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१.१ : कला, कला के प्रकार, लनलत कला के प्रकार 

१.१.१ : कला :- 

 पाश्चात्र् मतािसुार कला : 

पाश्चात्र् राष्ट्रों में कला प्राचीि काल से समाज से संलग्न रिी। ‘कला’ संज्ञा की 

उत्पनि र्ूिािी शब्द ‘क्लोस’ शब्द से मािी जाती ि,ै जो ‘सुन्दर’ का व्यापक अर्य र्ा। 

जमयि भाषा में ‘Arts’ को ‘Kunst’ शब्द का पर्ायर् मािा जाता िै, नजसका अर्य ि ै : 

निपुण, प्रवीण, कुशल।१ लैटिि धातु ‘Ars’ में से र्ूरोपीर् भाषाओं का शब्द ‘Arts’ 

बिा, नजसका संबंध नवनशष्ट प्रकार की दक्षता (ज्ञाि, कौशल्र्) से बतार्ा गर्ा ि,ै जैसे 

कक बढ़ईनगरी, लोिारनगरी, व्याकरण, तकयशास्त्र, जाद,ू ज्र्ोनतष, नशल्प, काव्य, 

शल्र्नचककत्सा, इत्र्ाकद।२ 

नवनभन्न पाश्चात्र् नवद्वािों के कला संबंधी अनभप्रार् का संनक्षप्त नववरण इस 

प्रकार ि ै: 

सोफीवाद को पटरपूणयता तक पहुँचािे वाले मिाि तत्त्वज्ञािी सोके्रिीस िे 

संवेदिों का विि करिे वाली प्रवृनि को कला मािा तर्ा कला की उपर्ोनगता को िी 

उसका सौन्दर्य मािा। उन्िोंिे कला को प्रकृनत का अिुकरण किा, लेककि भौनतक 

वस्तुओं की अपूणयता की पूर्तय कला से िोती िै, ऐसा भी बतार्ा। प्रकृनत के अिुकरण 

के सार् आंतटरक अिुभूनतओं के समावेशि से कला-निर्मयनत िोती ि ै ऐसा उिका 

कििा ि।ै 

नवख्र्ात तत्त्वज्ञािी प्लेिो िे कला के नवषर् में किा िै, कक वि प्रकृनत का 

अिुसरण ि,ै अिुकरण का भी अिुकरण ि।ै उन्िोंिे कला को मूलभूत पदार्य से काफ़ी 

नभन्न, दरू मािा ि।ै  
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प्लेिो के नशष्र् एटरस्िोिल िे कला को प्रकृनत के अिुकरण तर्ा कल्पिाशनि 

दोिों का समन्वर् मािा। उन्िोंिे अिुकरण को स्वाभानवक मािवीर् प्रवृनि बताई। 

उिके मतािुसार कला नसफय  आिंद-प्रमोद का साधि ि िोकर भावानभव्यनि का 

उत्कृष्ट माध्र्म ि;ै जो आत्मशुनि, समतुला, िीनत बिता, इत्र्ाकद के नशक्षण का भी 

माध्र्म बिती ि।ै 

लीओिार्डो र्डा नवन्ची के मतािुसार कला प्रकृनत तर्ा वास्तनवकता का दपयण 

ि।ै उन्िोंिे कला का मुख्र् उद्देश्र् इश्वर के प्रनत प्रेम भाविा उत्पन्न करिा बतार्ा और 

कलाकार को धमयगुरु के समकक्ष मािा। उिके मतािुसार कलाकार द्वारा सर्जयत कला 

में उसके द्वारा अवलोककत आत्मा प्रकि िोता िै। 

‘एस्र्ेटिक्स’ (aesthetics) संज्ञा का सवयप्रर्म प्रर्ोग जमयि कफ़लसुफ़ बोम 

गाियि िे ककर्ा। उन्िोंिे ‘सु-रूनच’ तर्ा ‘कु-रूनच’ - ऐसी दो संज्ञाओं का प्रर्ोग करते 

हए उन्िें ‘सु-कला’ तर्ा ‘कु-कला’ से संबंनधत बतार्ा। उन्िोंिे कला को कल्पिा, 

भाविा-संवेदिा, अगम्र्ता तर्ा चमत्काटरक तत्त्व से संबंनधत बतार्ा ि।ै     

सौन्दर्य के नवषर् में नवशुि आध्र्ानत्मक दनृष्टकोण रखिे वाले प्रर्म जमयि 

दाशयनिक के रूप में कान्ि की गणिा िोती िै। उिके मतािुसार सौन्दर्य ज्ञाि, बुनि 

तर्ा संवेदिा, अिुभूनत के समन्वर् से उद्भनवत िोता िै। उन्िोंिे सौन्दर्य को परम 

सिा - इश्वर - का िी एक रूप मािा। उिके अिुसार सौन्दर्य संसार के व्याविाटरक 

रूप से नभन्न ि;ै कामिारनित, नि:स्वार्य आिंद का स्रोत ि।ै कान्ि िे सौन्दर्य को 

उदाि, निितेुक, स्र्ल-काल निरपेक्ष तर्ा व्यनिनिष्ठ मािा िै। उन्िोंिे सौन्दर्य के दो 

प्रकार स्वार्ि (लौकककता से असंलग्न) तर्ा परार्ि (लौकककता से संलग्न) बतार्े। 

सौन्दर्य ज्ञाि को उन्िोंिे सामान्र् ज्ञाि का िी अिन्र् नवभाग मािा। कान्ि के 

मुतानबक, सजयक र्ानि मिुष्र् की बुनि के रूप में कार्यरत प्रकृनत। उन्िोंिे लनलत 

कलाओं को प्रनतभा (िैसर्गयक शनि) जन्र् बतार्ा ि।ै निर्म रनित िोिे के बावजूद 
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भी कला-प्रनतभा से निर्मयत कलाकृनत में कला के नलए आवश्र्क निर्मों का पालि 

िोता िी ि,ै ऐसा उिका मत ि।ै उन्िोंिे कला में मौनलकता को काफ़ी मित्त्वपूणय 

मािते हए मुि कल्पिा को कला की आत्मा, उसका िादय मािा। कान्ि िे अनभव्यनि 

के माध्र्मों को आधार मािकर लनलत कलाओं का नवभाजि ककर्ा तर्ा उन्िें श्रेष्ठता 

के अिुसार श्रेणीबि भी ककर्ा।  

कान्ि से प्रभानवत कनव और तत्त्वज्ञािी कोलरीज िे लनलत कलाओं को ज्ञाि 

और अनस्तत्त्व का अंग मािा ि।ै उन्िोंिे लनलत कला को आत्मा के शुि नवज्ञाि तर्ा 

भौनतक नवश्व दोिों के मध्र् की नस्र्नत मािा। उिके मतािुसार लनलत कला आंतटरक 

मि के सार् बाह्य दनुिर्ा पर भी अवलंनबत िै। उिका कर्ि ि,ै कक भाविा के नबिा 

उच्च कलाकृनत संभव ििीं ि।ै कलाकार की अस्पष्ट, आंतटरक अिुभूनत के क्रमशः 

ओजस्वी, स्पष्ट, जीवंत भाविा बििे पर कला का नवकास िोता ि।ै उन्िोंिे लनलत 

कला का प्रारंभ कलाकार के अंतर से बतार्ा िै।   

नवख्र्ात जमयि कनव गेिे िे सजयि को दैवी कार्य किा िै। उिके मतािुसार 

कलाकार प्रकृनत की कुछ चीज़ों में पटरवतयि ििीं कर सकता और सार् में उसकी कुछ 

रचिाएुँ ऐसी भी िोती ि,ै जो प्रकृनत में उपलब्ध ि िो। इसके आधार पर उन्िोंिे 

कलाकार को प्रकृनत का मानलक और गुलाम दोिों किा िै। उन्िोंिे प्रकृनत तर्ा 

कलाकार दोिों को समकक्ष बताते हए सजयिात्मक शनि को प्रकृनत और कलाकार के 

बीच की आंतरकक्रर्ा किा िै। उन्िोंिे शाश्वत सत्र् निनित िो, ऐसी कलाकृनत को श्रेष्ठ 

मािा ि।ै  

सौन्दर्य को ईश्वरीर् गुण माििे वाले भाववादी नवचारकों में िगेल भी एक र्े। 

उिके मतािुसार सौन्दर्य अर्ायत् चैतन्र् तत्त्व का दनृष्टगोचर आनवष्कार। उन्िोंिे 

सौन्दर्य को भाव-जगत तर्ा मनस्तष्क से संलग्न बतार्ा िै। सजयि के नवषर् में िगेल 

का कर्ि ि,ै कक सजयि र्ानि भवि को वास्तनवक रूप दिेे वाली मिुष्र् की आंतटरक, 
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स्वाभानवक शनि; भाविार्ुि कल्पिा को कलात्मक स्वरुप प्रदाि करिे वाली उर्मय। 

उन्िोंिे कला की पटरभाषा दतेे हए किा ि,ै कक कला र्ानि सजयक की शोध के माध्र्म 

से प्रकृनत का पुिजयन्म। कला र्ानि भाविाओं की अनभव्यनि। िगेल के मतािुसार 

उच्चतम कला की मुख्र् नवषर्वस्तु आत्मा की प्रस्तुनत िोती िै। वि आत्मा से संलग्न 

िोती ि।ै उन्िोंिे नवश्व चैतन्र् का अंनतम अनवष्कार तत्त्वनवचार में मािा और कला 

को तत्त्वनवचार से अगला, पिले का सोपाि बतार्ा। उिके अिुसार कला द्वारा 

अनभव्यि सौन्दर्य प्राकृनतक सौन्दर्य से उच्च श्रेणी का िै। उिका मत ि,ै कक कला के 

नवषर्वस्तु के रूप में जो आशर्, नवचार िो, वि मूतय, स्पष्ट िोिा अनिवार्य ि;ै र्कद वे 

अमूतय और अस्पष्ट िैं, तो कला-रूप भी अस्पष्ट िी रिगेा। उन्िोंिे कला में सादगी को 

सरािा, पर माध्र्म-शुनि को आवश्र्क बतार्ा िै। िगेल िे कलाओं के पीछे रिे 

आशर्, नवचार के आधार पर उिको तीि वगों में नवभानजत ककर्ा : नसम्बोनलक, 

क्लानसकल तर्ा रोमेनन्िक। उिका कर्ि र्ा, कक इनतिास की तरि कला भी अंत 

तरफ गनतमाि ि।ै जब आत्म-तत्त्व संपूणय रूप से प्रकि िो जाएगा, तब कला का भी 

अंत िोगा। 

िगेल के नशष्र् िेबल के कुछ मंतव्य उिसे नवरोधी िै। उन्िोंिे कला को 

तत्त्वज्ञाि से पीछे माििे से इिकार ककर्ा िै; उतिा िी ििीं कला को तत्त्वज्ञाि की 

नसनि बतार्ा ि।ै  

िगेल के अन्र् नशष्र् फे्रर्डरीक नवशर िे िगेल की तरि अतीत की ओर ििीं 

दखेा, बनल्क िवीि भानव में कला का नवकास दखेा। उन्िोंिे कला के नलए निसी-नपिी 

व्यनिगत भाविाओं की अपेक्षा तत्कालीि समाज के नलए आवश्र्क िवीि नवषर्ों 

को उपर्ुि मािा। उिके मतािुसार भाविा र्ानि बाह्य प्रभावों से बिे प्रारब्ध के 

सामिे निरंतर लड़िे की शनि।  
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जमयि तत्त्वज्ञािी शोपेििावर का सौन्दर्यवाद उिके आध्र्ात्मवाद पर 

आधाटरत ि।ै उन्िोंिे सौन्दर्य को ईश्वरीर् गुण मािा िै, अिंत सिा का रूप मािा ि ै

तर्ा कला को इश्वर की साधिा का माध्र्म मािा िै। सजयक के नवषर् में उिका कर्ि 

ि,ै कक जो भाविाओं का उनचत चचंति कर सके, ऐसा मिाशनिशाली व्यनि सजयक 

िो सकता ि।ै उिके मतािुसार इच्छाशनि के नवकास तर्ा चेतिार्ुि सौन्दर्य में से 

तमाम कलाओं का उद्भव हआ ि।ै 

नवख्र्ात तत्त्वज्ञािी िॉलस्िॉर् िे अन्र् चीज़ों की तरि कला को भी जीवि के 

नलए मािा। कला में दाशयनिकता को प्रमुखता दतेे हए किा, कक उच्चतम भाविाओं का 

अन्र् व्यनिओं में संचारण करिा िी कला का मुख्र् ध्र्ेर् ि।ै उिके मतािुसार कला के 

माध्र्म से कलाकार अपिी अिुभूनत रनसक तक पहुँचाता ि,ै अतः कला मिुष्र्-मिुष्र् 

के मध्र् नवनिमर्, एकता, नमलि का एक साधि ि।ै उिके अिुसार कला का ितेु 

सौन्दर्य ि,ै जो आिंद प्रदाि करता ि।ै िॉलस्िॉर् िे कला के दो पिलू - व्यविारु 

उपर्ोनगता तर्ा कला तत्त्व को मूर्तयमंत करिे के प्रर्ास - बताए िैं। उिके मतािुसार 

कला नवज्ञाि पर आधाटरत ि।ै कला को प्रार्नमक एवं िीवीं प्रवृनि मािते हए उन्िोंिे 

किा ि,ै कक समग्र मािवजीवि कला से प्रभानवत िै।  

प्रनसि नवज्ञािी र्डार्वयि िे सौन्दर्य को जातीर् पसंदगी का मित्त्वपूणय अंग 

मािा ि।ै उिके मतािुसार मिुष्र् के उपरांत पशु-पक्षीओं में भी सौन्दर्य भाविा 

निनित िोती ि,ै उिमें भी कला-प्रवृनि उद्भनवत िोती ि,ै नजसके नलए कला प्रेरक 

िोती ि।ै पक्षीओं द्वारा बिार्े जािे वाले सुन्दर िोंसले इसका प्रमाण ि।ै  

नवज्ञािी स्पेन्सर िे भी सौन्दर्य को काम-वासिा से संलग्न बताकर किा िै, कक 

पशु-पक्षीओं में भी उसके प्रनत आकषयण िोता ि।ै उिके अिुसार समग्र मािव समाज 

की रचिा उपर्ोनगता के आधार पर हई िै; पर क्रीड़ा उसमें अपवाद-रूप ि,ै जो कक 

नसफय  आिंद-प्रानप्त के नलए ि।ै क्रीड़ा के अिेक प्रकारों में एक कला भी िै। 
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ििय िामक नवचारक के अिुसार कला के दो ितेु ि ै : १. जीवि की समृि 

भाविाओं का अिुभव करिा तर्ा २. तंग संवेदिाओं की पीड़ा में से मुनि पािा। इस 

प्रकार कला मिुष्र् की वेदिा कम करती ि ैतर्ा आिंद को उत्कृष्ट बिाती िै। 

इिली के ख्र्ातिाम तत्त्वज्ञािी क्रोचे की गणिा भाविावादी के रूप में की 

जाती ि।ै क्रोचे िे ज्ञाि के दो प्रकार बताए िै : प्रानतभज्ञाि, जो कक अंतःस्फुटरत िोिे 

से वैर्निक िै तर्ा तार्कयक ज्ञाि, जो कक सावयनिक सिाति ि।ै उन्िोंिे उर्मयजन्र् 

अंतज्ञायि, नवशेष प्रानतभज्ञाि के अनवष्कार को, भाविा, अिुभव के अस्पष्ट प्रवाि की 

अनभव्यनि को ‘कला’ मािा ि ैऔर उसे व्यनिमूलक मािा िै। उिके मतािुसार कला 

कल्पिा की निदोष, शुि, चेतिामर् प्रवृनि िै; प्रार्नमक भाषा ि;ै प्रकृनत का 

आदशीकरण, र्ा मािव चैतन्र् स्पर्शयत प्रकृनत िै। क्रोचे िे बाह्य, भौनतक सृजि से 

पिले मि में बििे वाले कल्पिा-नचि को िी कलाकृनत मािा ि ै तर्ा उसमें 

नवषर्वस्तु का चर्ि करिा स्वर्ं सजयक के नलए भी असंभव बतार्ा िै, क्र्ों कक वि 

सिज-स्फुटरत ि।ै कला ि केवल नवषर्वस्तु में िै, ि तो उसके आकार में; कला 

आकाटरत नवषर्वस्तु में ि।ै क्र्ोंकक क्रोचे िे कला के वास्तनवक रूप को भौनतक ििीं 

मािते हए केवल मािनसक मािा ि,ै उन्िोंिे कला को क्रीड़ा स्वरुप ििीं मािा। क्रोचे 

के मतािुसार मिुष्र् कला के माध्र्म से संवेदि को आकाटरत करके, उन्िें अपिे से 

मुि करके उि पर प्रभुत्त्व अिुभव करता िै, जो उसे मुनि की अिुभूनत दतेा िै। उिके 

मतािुसार कला का कार्य व्यनित्त्व की शोध करिा ि;ै ककसी नवचार र्ा सावयनिक 

निर्मों की अनभव्यनि करके उन्िें समझािा उसकी क्षमता अवश्र् िै, पर कार्य ििीं। 

कला को ज्ञािात्मक प्रकक्रर्ा मािते हए क्रोचे िे उसे तकय , नवज्ञाि, उपर्ोग, िैनतकता, 

वास्तनवक रूप-नवधाि, इत्र्ाकद व्यविाटरकता से संबंनधत ििीं मािा। उिके 

मतािुसार कला में प्रामानणकता र्ानि अिुभूनत की सत्र् एवं पटरपूणय अनभव्यनि 

तर्ा संभाव्य र्ानि नजसकी कल्पिा संभव िो। उन्िोंिे र्े भी किा ि,ै कक कलाकृनत 

केवल प्रनतभाि (अंतःस्फूरणा) की अनभव्यनि ि,ै अतः उसके आधार पर कलाकार के 
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व्यनित्त्व के नवषर् में कुछ माि लेिा भूल ि।ै सौन्दर्य, कला को पूणयतः वैर्निक 

मािते हए क्रोचे िे प्रत्र्ेक कृनत को नवनशष्ट मािा िै। उन्िें वगय र्ा प्रकारों में वगीकृत 

करिा उनचत ििीं समझा, क्र्ों कक  ऐसा करिे के नलए वैनशष्य को अिदेखा करके 

साम्र् पर ध्र्ाि केनन्ित करिा पड़ेगा, जो मूल प्रनतभाि का नविाशक िोगा। उन्िोंिे 

कला के नलए कोई भी निर्म अपेनक्षत ििीं मािे। क्रोचे के मतािुसार रनसक बाह्य 

कृनत के माध्र्म से कलाकार की मािनसक कृनत का (अपिे मि में) पुिः निमायण करके 

कलाकार के दनृष्टकोण से कृनत को ग्रिण करता िै, अतः तत्त्वतः प्रनतभा और अनभरुनच 

एक िी ि।ै उिका र्ि भी कििा िै, कक कला सभी में निनित ि,ै सामान्र् मिुष्र् एवं 

कलाकार के बीच तफ़ावत  ि ैवि नसफय  संख्र्ात्मक ि,ै गुणात्मक ििीं। 

क्रोचे के अंगे्रज अिुर्ार्ी केरीि िे कला को आत्मािुभूनत की अनभव्यनि किा 

ि।ै उन्िोंिे कला के प्रकार निनश्चत करिे को मूखयतापूणय प्रवृनि किा ि।ै 

क्रोचे के मतवादी कोलींगवुड़ िे किा िै, कक कला नसफय  िस्त-कौशल्र्, वास्तव 

की प्रनतकृनत र्ा मिोरंजि का साधि ििीं िै। कला आत्मािुभूनत की अनभव्यनि िै। 

कोलींगवुड़ के मतािुसार कल्पिा संवेदिा की अपेक्षा अनधक और नवचार की अपेक्षा 

कम स्वातंत्र्र् रखती ि।ै उन्िोंिे भाव के कल्पिास्तरीर् आनवष्कार को ‘कला’ संज्ञा 

दी। उिके मतािुसार चंचल संवेदिाओं को स्र्ार्ी रूप प्रदाि करिा - र्िी कला का 

स्वरुप ि।ै उिके मतािुसार शुि कल्पिा से लेकर सामानजक िििाओं (जीवि के 

इनतिास) का कला अिुकरण करती ि।ै अनत संवेदिशीलता के कारण कलाकार इि 

िििाओं से प्रभानवत िोता ि,ै तर्ा उसी आकुलता को अनभव्यि करके मुनि पािे 

ितेु कला का सिारा लेता िै। कोलींगवुड़ िे कला को ज्ञािशास्त्रीर् प्रकक्रर्ा से संलग्न 

मािा ि।ै 

फ्रोइड़, र्ुंग, एर्डलर, इत्र्ाकद नवचारकों िे सौन्दर्य तत्त्व को मािसशास्त्र से 

संलग्न बतार्ा ि।ै फ्रोइड़ के अिुसार सौन्दर्य काम से प्रेटरत ऐनन्िर् अिुभूनत िै, जो 
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कला के माध्र्म से अनभव्यि िोती िै। उन्िोंिे कला को दनमत भाविाओं की 

अनभव्यनि का, असंतृप्त इच्छाओं की पूर्तय का सक्षम माध्र्म मािा िै।  

पाश्चात्र् पटरप्रेक्ष्र् में ‘कला’ संज्ञा से संलग्न अन्र् कुछ पिलू इस प्रकार ि ै: 

कला की उत्पनि संस्कृनत के नवकास के सार् सिजरूप से हई िै। इसमें धमय का 

भी र्ोगदाि रिा, नजसका उदािरण ग्रीस की कला िै। ग्रीस में र्डार्ोनिसीर्ाक धमय के 

आगमि से उसके धार्मयक नवनध-नवधािों में से िािक, जाद,ू इत्र्ाकद कलाओं को 

काफ़ी प्रेरणा नमली तर्ा उिका उत्कृष्ट नवकास हआ।  

कला सौन्दर्य तत्त्व का आनवभायव िै। सौन्दर्य सिज िोकर भी संकुल िै, 

वस्तुगत-सृनष्टगत िोकर भी दनृष्टगत-व्यनिगत ि,ै सुगम िोकर भी दगुयम ि,ै ितेुशून्र् 

िोकर भी ितेुपूणय ि,ै निर्मबि िोकर भी निर्म रनित ि,ै लौककक िोकर भी 

अलौककक ि,ै स्वप्न-कदवास्वप्न िोकर भी सत्र् िै, िीनत-ज्ञाि की सीमा में बंधकर भी 

उिसे मुि ि।ै 

अनधकांश सौन्दर्यशास्त्रीओं िे प्रकृनत तर्ा कला - दोिों में सौन्दर्य पार्ा ि।ै 

कलात्मक प्रकृनत को तर्ा प्रकृनतमर् कला को सुन्दर मािा जाता िै। िेगल जैसे 

सौन्दर्यनवद ् िे कला के सौन्दर्य को आत्मीर् मािते हए उसे प्रकृनतजन्र् सौन्दर्य की 

अपेक्षा उच्च कक्षा का मािा िै। इसका नवरोधी मत ऐसा भी िै, कक प्रकृनत के सजयक 

परमात्मा कला के सजयक मिुष्र् - आत्मा - से उच्च ि,ै अतः प्रकृनत का सौन्दर्य कला के 

सौन्दर्य से उच्च कक्षा का ि।ै 

कला प्रकृनत का अिुकरण िै, पर हबहू िकल के रूप में ििीं। कलाकार अपिी 

कला में प्रकृनत को नवनशष्ट स्र्ाि दतेा िै, सार्-सार् मर्ायदाओं को छोड़ता िै, 

पटरवर्तयत करता ि।ै कला प्रकृनत से अनधक िावीन्र्पूणय, अनधक सौन्दर्यपूणय, अनधक 

पटरपूणय िो, ऐसा प्रर्ास प्रार्ः ककर्ा जाता िै; जो स्वाभानवकरूप से उनचत ि।ै अतः 
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उसमें प्रकृनत से नमली प्रेरणा को और भी पटरष्कृत करके प्रस्तुत करिे की कोनशश 

िोती ि।ै 

कला नसफय  अिुकरण ि िोकर आनवष्कार भी िै। वि नसफय  ईश्वरीर् दिे ििीं 

ि,ै बनल्क उसे मािवीर् शनि से उजागर ककर्ा जाता िै। कला निर्मयनत ितेु मिुष्र् 

प्रकृनत से कुछ तत्त्वों का चर्ि करता िै, कफर उन्िें सुसंवाकदत रूप से परस्पर इस 

प्रकार संर्ोनजत करता िै, जो सौन्दर्यपूणय िो। कला नसफय  मौजूद पदार्ों का वस्तु के 

रूप में उपर्ोग ििीं करती ि,ै बनल्क उसमें मािवीर् कल्पिा तर्ा नवचार शनि का 

भी र्ोगदाि ि।ै कला-निर्मयनत ितेु मिुष्र् (कलाकार) की वैज्ञानिक और दाशयनिक 

बौनिक क्षमता आवश्र्क ि।ै 

‘सौंदर्यशास्त्र’ का अंगे्रजी शब्द ‘aesthetics’ ग्रीक संज्ञा ‘aistheta’ र्ा 

‘aisthetikos’ से बिा ि,ै नजसका अर्य ि ै : इनन्िर्बोध करािे वाले पदार्य। इश्वर र्ा 

आत्मा इनन्िर्ातीत ि,ै पर उिसे उद्भनवत प्रकृनत र्ा कला का अिुभव, उिका बोध 

इनन्िर्ों के माध्र्म से िी िो सकता िै। कला के रसास्वादि के नलए सभी ज्ञािेनन्िर्ों 

को आवश्र्क मािा गर्ा ि।ै  

कला के कई उपर्ोग िो सकते िैं, पर उपर्ोनगता उसका बंधि ििीं ि।ै 

मिोरंजि, सजावि, आकद कार्य के नलए कला सक्षम अवश्र् िै, पर उसका उच्चतम 

कार्य मिुष्र् (कलाकार) की कदव्य चेतिा, उसका आत्मीर् सत्र्, उसकी अंतःस्फूरणा 

तर्ा नवचारों को उजागर करिा ि।ै कला का र्ि उच्चतम कार्य धमय तर्ा दशयि के 

कार्य के समाि िी ि।ै उल्लेखिीर् ि,ै कक कला धमय तर्ा दशयि की अपेक्षा मिुष्र् के 

भाविात्मक, संवेदिात्मक जीवि से काफ़ी करीब ि,ै क्र्ोंकक उसका कार्य िी भाविा, 

संवेदिा की अनभव्यनि ि।ै  

कलाकार समाज में व्याप्त िकारात्मक तर्ा िकारात्मक संवेगों को ग्रिण करके 

अपिे मािस में उिका मंर्ि करके उनचत माध्र्म से उन्िें अनभव्यि करता िै। इस 
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प्रकार कला व्यनि, समाज की नवसंगनतर्ों को उजागर कर उिका निराकरण करती 

ि।ै 

वतयमाि सौन्दर्यशास्त्री कला में अनभव्यंजिा नसिांत को अनधक मािते िैं। 

इसके मुतानबक कला की सफलता उसकी अनभव्यनि पर आधाटरत ि।ै कला 

आत्मािुभूनत की अनभव्यनि ि,ै संचार का माध्र्म ि।ै  

पाश्चात्र् सौन्दर्यशास्त्र के अिुसार कला में अर्य की उपनस्र्नत के संदभय में तीि 

मत - वाद - प्रवतयमाि ि ै: कलावाद, संदभयवाद तर्ा अनभव्यनिवाद।  

१. कलावाद (निरपेक्षवाद - Autonomy) : 

एड़वर्डय िने्सलीक इसके प्रर्म प्रवतयक रि।े इस वाद के अिुसार कला में अर्य 

की अिुपनस्र्नत ि।ै कला स्वार्ि ि,ै अपिे आप में पटरपूणय ि।ै इसका लक्ष्र् 

रंजि ि ैऔर बािरी तत्त्व की अनभव्यनि ि करते हए कला की िी अनभव्यनि 

की जाती ि।ै कला को नवषर्गत, भावातीत, अलौककक, व्याविाटरकता से 

उच्चस्तरीर्, समाज निरपेक्ष मािा गर्ा िै। सौन्दर्य के इलावा अन्र् मािवीर् 

अिुभूनतओं से कला को नवमुख मािा गर्ा ि ैतर्ा लौककक नवमुखता से कला 

की सौन्दर्य सन्मुखता में वृनि िोती िै, ऐसा मािा गर्ा ि।ै इस वाद के अंतगयत 

संगीत जैसी कला में नसफय  स्वर-लर् को मान्र्ता दी गई ि,ै शब्दों को ििीं।  

२. संदभयवाद (भाववाद - Hetronomy) : 

क्रोचे इसके प्रवतयक रि,े तर्ा िॉलस्िॉर् समर्यक रि।े इस वाद के अिुसार कला 

में अर्य की उपनस्र्नत ि।ै कला बाह्य जगत से संलग्न ि।ै इसका लक्ष्र् नचि, 

वृनि तर्ा बोध ि ै और संवेदिों की अनभव्यनि की जाती िै। कला को 

नवषर्ीगत, भावपूणय, लौकककता से संलग्न, व्याविाटरकता की अनभव्यनि, 

समाज सापेक्ष मािा गर्ा िै। इसमें मािवीर् भावों की अनभव्यनि की 
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सचोिता में कला की उच्चता में वृनि िोती िै, ऐसा मािा गर्ा ि।ै इस वाद के 

अंतगयत संगीत जैसी कला में स्वर-लर् के सार् शब्दों को भी मान्र्ता ि।ै 

 . अनभव्यनिवाद (Expressionism) 

इस वाद में कलावाद तर्ा संदभयवाद का सार्ुज्र् िै। कुछ नसिांत कलावाद के, 

तो कुछ संदभयवाद के मािे गए िैं। भारतीर् शास्त्रीर् संगीत इस वाद पर 

निभयर मािा गर्ा ि।ै         
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 पूवीर् मतािसुार कला : 

पूवीर् राष्ट्रों में कला अनत प्राचीि काल से समाज से संलग्न रिी। ‘कला’ शब्द 

का सवयप्रर्म प्रर्ोग भारतीर् ऋग्वेद में ककर्ा गर्ा ि,ै उसके पश्चात् र्जुवेद, 

अर्वयवेद, शब्दकल्पिमु, वाचस्पनत कोष, इत्र्ाकद तर्ा अन्र् स्र्ािों पर उसका 

उपर्ोग हआ।१   

‘कला’ शब्द की उत्पनि ‘कल्’ धातु से हई ि,ै नजसका अर्य ि ै शब्द करिा, 

नगििा, जाििा, उत्पन्न करिा र्ा कुछ िवीि करिा। ‘कल्’ धातु का अर्य ‘संख्र्ाि’ 

भी िोता ि,ै (‘सम्’ उपसगय ‘ख्र्ा’ से जुड़िे से नगििा, गणिा, र्ा संकलि करिा, ऐसा 

अर्य िोता िै) नजसका तात्पर्य मिि, चचंति, एवं ध्र्ाि से िै। “क (सुखम्/आिंदम्) 

लानत इनत कला।” ऐसी भी पटरभाषा की गई ि,ै नजसका अर्य ि ै: जो सुख/आिंद प्राप्त 

करवाए।  

भारतीर् सानित्र् में ‘कला’ शब्द कई अर्ों में प्रर्ुि दशृ्र्माि िोता िै, जैसे 

कक १ वाुँ र्ा अत्र्ंत छोिा भाग, चन्ि की कला, काल की इकाई, रानश का अंश, 

कौशल्र्, इत्र्ाकद। 

‘कला’ शब्द का (वतयमाि अर्य की तरि) ‘लनलत कला’ के अर्य में सवयप्रर्म 

प्रर्ोग भरतमुनि िे अपिे ग्रन्र् ‘भरत िायशास्त्र’ में ककर्ा ि ै: 

“ि तंज्ञाि ि तनच्छल्पं ि सा नवद्या ि सा कला। 

ि स र्ोगो ि तत्कमय र्ेन्निर्ेनस्मन्न् दशृ्र्ते।।” 
 

अर्ायत्, ऐसा कोई ज्ञाि, नशल्प, नवद्या, कला, र्ोग, और कमय ििीं ि,ै जो िाय में 

ििीं ि।ै११  
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उल्लेखिीर् ि,ै कक भरतमुनि िे ‘कला’ शब्द का प्रर्ोग ककर्ा ि,ै पर उसे 

पटरभानषत ििीं ककर्ा ि।ै इससे अिुमाि लगार्ा जा सकता िै, कक तत्कालीि समाज 

में र्ि शब्द काफ़ी प्रचनलत िोगा।  

भारतीर् सांस्कृनतक इनतिास के नवनभन्न र्ुगों के समाज में प्रचनलत रि ेकला 

तर्ा सौन्दर्य के स्र्ाि का संनक्षप्त पटरचर् इस प्रकार ि ै: 

भारत में वेदकालीि संस्कृनत में कला शब्द का प्रनतनष्ठत स्र्ाि रिा।१२ वैकदक 

समाज में कृनष, पशुपालि, रसोई, बढ़ईकाम, लोिारीकाम, कुम्िारीकाम, गार्ि-

वादि-ितयि, नचि, नशल्प, सानित्र्, आकद कौशल्र्र्ुि कार्ों के नलए ‘कला’ संज्ञा का 

प्रर्ोग िोता र्ा। इस समर् में सौन्दर्य का ख्र्ाल भी नवकनसत िो गर्ा र्ा। प्रकृनत, 

मािवदिे तर्ा कला-कारीनगरी में मिुष्र् िे सौन्दर्य-दशयि ककर्ा। वैकदक मािवी िे 

दवेों की सुन्दरता का भी (काव्य) कला से वणयि ककर्ा ि।ै नवदीत ि,ै कक वैकदक समाज 

इनन्िर्जन्र्, बुनिजन्र् तर्ा भाविाजन्र् कला-सजयिों का आिंद लेता र्ा। 

पुराणों में नलनखत कला-वणयिों से नवदीत िोता ि,ै कक पुराणकालीि भारतीर् 

समाज में भी कला का स्र्ाि र्ा। 

आरण्र्कों तर्ा उपनिषदों का काल भारतीर् तत्त्वज्ञाि के नवकास का समर् 

ि।ै इस समर् में ऋनष-मुनिओं िे अरण्र्ों में रिकर जगत, आत्मा, परमात्मा, उिका 

परस्पर संबंध, इत्र्ाकद दाशयनिक तत्त्वों पर गिि नवचार ककर्ा तर्ा उस क्षेि में 

काफ़ी ज्ञाि िांनसल ककर्ा। कला तर्ा सौन्दर्य तत्त्व की ओर नवशेष ध्र्ाि, समर् ि 

दिेे से इस काल में इिका नवकास अनधक ििीं हआ। कला का चचंति ब्रह्म-चचंति के 

नलए बाधारूप मािा गर्ा तर्ा “ब्रह्मैव रस :” - ब्रह्म िी रस (आिंद) िै - जैसे ख्र्ाल 

प्रचनलत हए। 

बौिकाल में कला को िागटरक जीवि का आवश्र्क अंग मािा गर्ा। जैिकाल 

में भी समाज में कला का उल्लेख ‘मनिलागुण’ के रूप में ककर्ा गर्ा ि।ै  
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नवनभन्न पूवीर् (भारतीर् तर्ा अन्र्) गं्रर्ों एवं नवद्वािों के कला तर्ा सौन्दर्य 

संबंधी अनभप्रार् का संनक्षप्त नववरण इस प्रकार ि ै: 

नवश्व के प्राचीितम ग्रन्र् मािे जािे वाले गं्रर् ‘ऋग्वेद’ में ‘कला’ शब्द का 

सवयप्रर्म प्रर्ोग ककर्ा गर्ा। इस गं्रर् में सौन्दर्य से संलग्न कई संज्ञाओं का उपर्ोग 

हआ ि,ै नजिमें ‘श्री’, ‘सौन्दर्यवाि’, ‘श्रेर्स’, ‘श्रेष्ठ’, ‘चारू’, ‘भि’, ‘कल्र्ाण’, 

‘कल्र्ाणी’, ‘वपुस्’, ‘शुभे’, ‘नश्रर्े’, ‘नचि’, ‘रूप’ (सुरूप-नवरूप), ‘लक्ष्मी’, ‘वाम’, 

‘रण्व’, इत्र्ाकद समानवष्ट िैं।१  

उपनिषद काल में ‘सुन्दर’ तर्ा ‘नशव’ के मध्र् का भेद स्पष्ट िोता कदखाई दतेा 

ि।ै ‘कठोपनिषद’ में ‘इनन्िर्गम्र्’ (सुन्दर) को ‘श्रेर्स्कर’ से नभन्न बतार्ा गर्ा ि।ै 

‘कठोपनिषद’ तर्ा ‘बृिदारण्र्क उपनिषद’ में सूचिा दी गई ि,ै कक (नशल्प) कलाकार 

को अपिा सजयि शुरू करिे से पूवय रानि को इश्वर से पार्यिा करिी चानिए, कक वे 

स्वप्न में उसे सजयि की रीत नसखाए। 

िमारे पुराणों, सूिों, धमयशास्त्रों में जीवि-शैली का नवस्तृत वणयि पार्ा जाता 

ि।ै इस सानित्र् से तत्कालीि समाज में कला के स्र्ाि का प्रमाण नमलता िै। 

उल्लेखिीर् ि,ै कक उस समाज में कला एवं कलाकारों का प्रचलि अवश्र् र्ा, पर 

उन्िें अनधक माि-सम्माि प्राप्त ििीं र्ा। कुछ प्रसंगों, स्र्ािों पर कला और कलाकार 

दोिों के नलए निषेध िोता र्ा। लेककि कुछ समर् पश्चात् समाज के कला नितेच्छुकों  

द्वारा ऐसा प्रस्र्ानपत करिे का प्रर्ास ककर्ा गर्ा, कक जीवि के चार आश्रमों 

(ब्रह्मचर्ायश्रम, गृिस्र्ाश्रम, वािप्रस्र्ाश्रम तर्ा सन्र्ासाश्रम) के ध्र्ेर् की परू्तय में 

कला सिार्क नसि िोती ि।ै कुछ प्राचीि भारतीर् मंतव्यों में कला को र्ोग का एक 

प्रकार भी मािा गर्ा ि।ै१  

‘कानलकापुराण’ में एक कर्ा ि,ै नजसमें कला की उत्पनि के नवषर् में बतार्ा 

गर्ा ि।ै इस कर्ा के अिुसार ब्रह्मा तर्ा उिके द्वारा उत्पन्न कन्र्ा संध्र्ा के समन्वर् 
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से कलाओं की उत्पनि हई। इस गं्रर् में कलाओं को (कन्र्ा संध्र्ा के) ‘मनिलागुण’ 

मािा गर्ा ि।ै 

‘नवष्णु धमोिर पुराण’ में राजा वज्र तर्ा मुनि माकंर्डेर् के संवाद के रूप में 

कलाओं के आंतटरक संबंध का प्राचीि भारतीर् मंतव्य प्रस्तुत ककर्ा गर्ा ि।ै इस 

संवाद के मुतानबक नशल्पकला नचिकला पर, नचिकला ितयिकला पर, ितयिकला 

वादिकला पर तर्ा वादिकला गार्िकला पर आधाटरत ि।ै 

प्राचीि भारतीर् मंतव्य अिुसार कला को र्ोग का एक प्रकार मािा गर्ा िै। 

र्ोग का कार्य चचंतिकार तर्ा चचंतक के लक्ष्र् को एक करिा ि,ै जो कला भी करती 

ि।ै ‘भागवत पुराण’ में इस बात को समर्यि कदर्ा गर्ा िै।  

‘अनग्नपुराण’ में कला और स्वप्न का संबंध बतार्ा गर्ा िै। उसमें कलाकार के 

नलए सूचि ि,ै कक वि परमात्मा को प्रार्यिा करके अपिे स्वप्न में आकर कला-नशक्षा 

प्रदाि करिे के नलए अिुिर् करें। नवदीत ि,ै कक कला को प्राचीि काल से स्वप्न 

(कदवास्वप्न, कल्पिा) से संलग्न मािा गर्ा ि।ै 

‘र्ोगसूि’ में भी ‘अनग्नपुराण’ में आलेनखत कला और स्वप्न के संबंध को समर्यि 

दतेे हए कला का उल्लेख ककर्ा गर्ा िै। 

वात्स्र्ार्िकृत अनत प्राचीि गं्रर् ‘कामसूि’ में प्रेम-क्रीड़ा में सिार्क कलाएुँ, 

मिोनविोद साधक कलाएुँ, दनैिक प्रर्ोजिलक्षी कलाएुँ, वास्तुनवद्या, धातुनवद्या, 

रत्नपरीक्षा, गार्ि, वादि, ितयि, काव्य, सानित्र्, नशल्प, नचि, इत्र्ाकद कलाओं का 

वणयि ककर्ा गर्ा ि।ै ‘षर्डंग’ िाम से नचिकला के रिस्र् का वणयि ककर्ा गर्ा िै, जो 

प्राचीि भारतीर् कला-ममयज्ञता का प्रमाण ि।ै 
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राजा भोज िे अपिे गं्रर् ‘समरांगण सूिधार’ में कला संबंधी शास्त्र की चचाय 

की ि।ै उन्िोंिे इस गं्रर् में रस, कलाकार के लक्षण, तर्ा नचिकला के अंगों का वणयि 

ककर्ा ि।ै 

‘अपरानजत पृच्छा’ िामक गं्रर् में समग्र नवश्व को नचिरूप बताते हए तमाम 

ििक - दवेता, दािव, मािव, पशु-पक्षी, प्रकृनत, इत्र्ाकद की उत्पनि नचिकला से 

बताई गई िै। 

राजा सोमेश्वर िे अपिे गं्रर् ‘मािसोल्लास’ में नचि के चार प्रकार बताकर उस 

की व्याख्र्ा इस प्रकार की ि ै: ‘निर्मयतं नचिलक्ष्भदे ंनचितोदििारकम्’। अर्ायत्, नचि 

के संताप को दरू करिेवाला। नवदीत ि,ै कक (नचि) कला को दःुख का निराकरण 

मािा गर्ा। 

श्रीकुमार रनचत गं्रर् ‘नशल्परत्न’ में भी (नचि) कला संबंधी चचाय प्राप्र् ि।ै१  

बुि गं्रर् ‘धम्मसंगिी’ में भारतीर् सौन्दर्यतत्त्व के नवषर् में नलखा गर्ा िै। 

बुििोष िे उसकी िीका नलखी िै, नजसमें उन्िोंिे सजयिात्मक अंतज्ञायि, काल्पनिक 

रूपों को िी कला का असली रूप मािा िै। उन्िोंिे कलाकृनत के बाह्य स्वरुप को 

आंतटरक  कला-भाविा का अिुकरण बताते हए मािनसक सजयि की अपेक्षा निम्न 

कक्षा का मािा ि।ै उिके अिुसार बाह्यरूप ग्राह्य ि करिे पर भी आंतटरक सजयिात्मक 

चेतिा कला िी ि।ै (पाश्चात्र् नवद्वाि क्रोचे के मत से र्ि मत नबलकुल साम्र् रखता 

ि।ै 

‘शुक्रिीनतसार’ गं्रर् के वणयि अिुसार कला का संपूणय रूप ध्र्ाि में से उत्पन्न 

िोता ि।ै ध्र्ािावस्र्ा में पूणय िोिे के पश्चात् िी उसका स्र्ूल रूपांतरण संभव िै। 

‘शुक्रिीनतसार’ तर्ा बुििोष के मंतव्य में काफ़ी साम्र् ि,ै दोिों िे कला के 

आंतटरक रूप को िी मुख्र् मािा ि।ै परंतु तफ़ावत  र्ि ि ै, कक बुि धमय के अिुसार 
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आंतटरक स्वरुप िी सच्ची कला िै, जबकक निन्द ु धमय के अिुसार कलाकार की 

ध्र्ािावस्र्ा अनिवार्य िोिे के बावजूद भी आंतटरक स्वरुप का बाह्य प्रकिीकरण िोिे 

पर िी कला संपूणय िोती ि।ै 

‘पंचराि’ गं्रर्-समूि में कला-सजयि से पूवय की जािे वाली पूजानवनध का वणयि 

ि।ै पंचराि के एक गं्रर् ‘इश्वर संनिता’ में सौंदर्य तर्ा लावण्र् को परस्पर नभन्न 

बताकर दोिों को कला में अनिवार्य मािा गर्ा िै। प्रमाणबि संवाकदता से सौन्दर्य 

निष्पनि िोती ि,ै जबकक लावण्र् मिुष्र् की आंतटरक  भाविा, संवेदिा, नवचार तर्ा 

चेतिा की प्रस्तुनत ि।ै  

भारतीर् तत्त्वज्ञाि के ‘सांख्र्मत’ के अिुसार कला के माध्र्मों में कला सुशुप्त 

अवस्र्ा में निनित िोती िी ि,ै कलाकार अपिी ध्र्ािावस्र्ा द्वारा उि गर्भयत रूपों 

को प्रकि करता ि।ै इस मत के मुतानबक कला के नवकास की दो कक्षाएुँ िैं - एक वि, 

नजसमें कलाकार सादशृ्र् र्ानि बाह्य रूप उत्पन्न करता ि;ै तर्ा दसूरी वि, नजसमें 

कलाकार अपिी आंतटरक भाविाओं, अपिे आदशय की अनभव्यनि करता िो। इस 

दसूरी कक्षा को कला का अंनतम ध्र्ेर् मािा जाता िै। 

‘अमरकोश’ के िीकाकार भािुजी दीनक्षत िे किा िै, कक ‘नचिं प्रार्ते इनत 

नचिम्l’ - अर्ायत्, जो नचि का रक्षण करे, वि नचि। तात्पर्य र्ि ि,ै कक नचि - हृदर्  

के भाव जिाुँ सुरनक्षत रि,े वि कला ि।ै 

शुक्राचार्य के अिुसार र्कद कलाकार आराध्र्देव की मूर्तय की रचिा करिे जा 

रिा ि,ै तो पिले उसे शास्त्रोि निर्म एवं पिनत के अिुसार उस दवे का ध्र्ाि करिा 

चानिए। कलाकार भी भि की तरि ध्र्ाि से कनल्पत रूप को प्रत्र्क्ष में पटरवर्तयत 

करता ि।ै  
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शंकराचार्य के अिुसार सजयि सम्प्रज्ञात (नजसमें ज्ञाता तर्ा ज्ञेर् के मध्र् भेद 

रिता िो) समानध की तरि ि।ै सजयक का अपिे शरीर पर काबू िोता िै, पर जाग्रत 

िोिे पर भी उसका समग्र ध्र्ाि अपिे सजयि में केनन्ित िोता िै।१  

मिाकनव कालीदास िे अपिे पाि अनग्ननमि का उसकी कृनत - ‘मालनवका की 

प्रनतभा’ की िीका करते हए आलेखा ि।ै अनग्ननमि का कर्ि ि,ै कक उसे मालनवका का 

सादशृ्र् तो प्राप्त िो गर्ा र्ा, पर ध्र्ािावस्र्ा में नवक्षेप िोिे से वि भाव और लावण्र् 

से वंनचत रि गर्ा र्ा। तात्पर्य र्ि ि,ै कक कानलदास िे भी केवल बाह्य रूप को कला 

का पूणय स्वरूप ििीं मािा। उिका कर्ि ि,ै कक सच्चे कलाकार को विी सुन्दर प्रतीत 

िोता ि,ै जो पुणयतः सत्र् और नशव िो।१  

आिंदकुमार स्वामी िे कला को धार्मयक, आध्र्ानत्मक प्रतीक मािा िै। उिके 

मतािुसार ध्र्ािावस्र्ा की प्रानप्त से कला का कतयव्य पूणय िोता िै। उिका कििा ि,ै 

कक आधुनिक कला में रुपदार्ी तत्त्वों तर्ा ऊपरी, बाह्य सौन्दर्य का व्याप बढ़ गर्ा िै। 

उिके अिुसार वेदकाल में समाज में प्रचनलत कलाएुँ मुख्र्तः व्याविाटरक र्ीं तर्ा 

उसके पीछे व्याविाटरक उपर्ोग का उद्देश्र् रिता र्ा।१  

पंनर्डत िजारीप्रसाद नद्ववेदी िे अपिे पुस्तक ‘प्राचीि भारत का कला-नवलास’ 

में कला से संलग्न तीि पिलूओं की चचाय की िै : १. उसका तत्त्ववाद, २. उसका 

कल्पिात्मक नवस्तार तर्ा  . उसकी ऐनतिानसक परंपरा। उिके अिुसार नशवरूप 

चैतन्र् नजिसे आवृि िोकर जीवात्मा का रूप धारण करता िै, उि पाुँच आवरण र्ा 

मार्ा के कंचुक में कला भी एक िै। र्े कंचुक इस प्रकार िैं : १. काल, २. निर्नत,  . 

राग,  . नवद्या,  . कला। उिके मतािुसार कला का लक्ष्र् नसफय  कला ििीं िै। परम 

तत्त्व के प्रनत उन्मुखीकरण र्ा आत्मस्वरूप का साक्षात्कार िी कला का लक्ष्र् िै। परम 

तत्त्व की ओर ले जािे वाली कला िी कला ि।ै  
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कनववर रवीन्ििार् िागोर िे ‘कामसूि’ के ‘षर्डंग’ की नववेचिा की ि,ै जो 

मिदरूप से नचिकला से संलग्न ि।ै पर उसमें कई तत््र् ‘कला’ तर्ा ‘सौन्दर्य’ से 

संबंनधत भी िैं, नजिके अिुसार सौन्दर्य सत्र् ि,ै तर्ा सत्र् िी सौन्दर्य ि।ै उिका कर्ि 

ि,ै कक आिंद की तमाम अनभव्यनि सौन्दर्य िै। आिंद र्ानि व्यनि से आत्मा की 

मुनि। सौन्दर्य वास्तव की ऐसी गिि प्रस्तुनत ि,ै जो हृदर् को संतुष्ट करती ि।ै उिके 

मतािुसार कला व्यनित्त्व को अिंत, नि:स्वार्य मुनि प्रदाि करके उसका उनचत स्र्ाि 

दशायती ि।ै कलासजयि के नलए भाविार्ुि आदशय की शनि आवश्र्क िै।  

नवख्र्ात नचिकार अविीन्ििार् िागोर िे भी ‘कामसूि’ के नचिकला संबंधी 

‘षर्डंग’ पर नववेचि ककर्ा ि,ै नजिके सौन्दर्य तर्ा कला संबंधी तत््र्ों के मुतानबक 

सौन्दर्य तर्ा कुरूपता का अनस्तत्त्व मि में िी निनित ि।ै रूनच की संवाकदता 

आिंदप्रानप्त तर्ा सौन्दर्यदशयि का कारण ि।ै रूनच की नवसंवाकदता से दःुख तर्ा 

कुरूपता का अिुभव िोता िै। उिका कर्ि ि,ै कक दशृ्र् तर्ा मािनसक आंतरकक्रर्ा के 

कारण दशृ्र् तर्ा दषृ्टा के मध्र् सौन्दर्य र्ा कुरूपता का भेद उत्पन्न िोता िै। 

अविीन्ििार् के अिुसार कला में लावण्र् का उपर्ोग आवश्र्क िै। लावण्र् कभी 

अपिी िोषणा ििीं करता रिता, वि शांनत बिार्े रखता ि।ै कला में मििम प्रदाि 

करिे के बावजूद भी वि कम से कम नवघ्नकताय िोता िै।१  

श्री दासगुप्ता िे अपिे पुस्तक ‘The Fundamentals of Indian Art’ में नलखा ि,ै 

कक कला के पीछे रिी चेतिा मािनसक ििता के रूप में मि में स्र्ार्ी ि।ै भारतीर् 

दशयि में इस चेतिार्ुि अवकाश को ‘नचदाकाश’ किा गर्ा ि।ै चेतिा तर्ा अधयचेतिा 

की संवाकदता से जागृत हई सभािता आिंद तर्ा सौन्दर्य के अिुभव का कारण बिती 

ि।ै  

श्री अरनवन्द िे अपिे पुस्तक ‘The National Value of Art’ में कला के 

सौन्दर्ायत्मक, आध्र्ानत्मक, शैक्षनणक तर्ा राष्ट्रीर् मित्त्व के नवषर् में अपिे मंतव्य 
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प्रकि ककर्े िैं। उिके मतािुसार शुि सौन्दर्यतत्त्व की दनृष्ट से कला का उपर्ोग उसका  

प्रार्नमक तर्ा सबसे निम्न कक्षा का उपर्ोग िै, बौनिक र्ा शैक्षनणक उपर्ोग उसका 

नद्वतीर् तर्ा माध्र्म कक्षा का उपर्ोग िै और आध्र्ानत्मक उपर्ोग उसका तृतीर् 

तर्ा सवोच्च कक्षा का उपर्ोग िै। सौन्दर्ायत्मक उपर्ोग को निम्न कििे से उिका 

तात्त्पर्य र्ि ििीं ि,ै कक उसका मित्त्व ििीं ि,ै पर सवोच्च उपर्ोग की तुलिा में वि 

प्रार्नमक स्तरीर् ि,ै बस इतिा िी। उन्िोंिे र्ि भी किा ि,ै कक सौन्दर्यतत्त्व अत्र्ंत 

मित्त्वपूणय ि,ै तर्ा उसका कार्य सम्पूणय ि िो, तब तक अन्र् कक्षाओं से कला का 

उपर्ोग संभव ििीं। श्री अरनवन्द िे मािव-नवकास के नलए सौन्दर्ायत्मक भाविा को 

अनत आवश्र्क मािते हए किा ि,ै कक पाशवी तर्ा असंस्कृत वासिा, प्रवृनि, 

आचरण के प्रनत सौन्दर्यभाविा अरुनच उत्पन्न करती िै। वि मिुष्र् को संस्कृत - 

नवनधवत् जीवि, सुन्दर आचरण, उच्च अनभव्यनि की ओर ले जाती िै। उिके 

मतािुसार आधुनिक समर् में सौन्दर्यतत्त्व की सूक्ष्मता, िजाक़त को आवश्र्क 

प्राधान्र् ििीं नमल रिा।२  

निन्दी व्याकरणशास्त्री आचार्य चन्ि के अिुसार ‘कला’ शब्द ‘ला’ धातु से बिा 

ि।ै ‘कला’ का अर्य उन्िोंिे ‘कलानत’ अर्ायत् आिंद दिेे वाला - ऐसा करते हए कला को 

ऐनन्िर् सुख का साधि मािा ि।ै                        

र्डॉ. के. सी. पांर्डे के मतािुसार कला ऐसी मािवीर् कक्रर्ा िै, नजसके नवशेष 

लक्षण ध्र्ाि दनृष्ट से देखिा, गणिा अर्वा संकलि करिा, मिि और चचंति करिा 

तर्ा स्पष्ट रूप से प्रकि करिा ि।ै  

मोनिर्र नवनलर्म्स तर्ा श्री आप्िे के संस्कृत कोषों के अिुसार कला र्ानि 

निमायण र्ा रचिा करिा, संपन्न करिा।२१ 

सर जोह्ि माशयल के मतािुसार भारतीर् कला का अनभगम िाशवंत के बदले 

शाश्वत, सांत के बदले अिंत से बिा िै। ग्रीक कला-नवचार िैनतकता तर्ा तकय  पर 
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आधाटरत ि,ै जबकक भारतीर् कला-नवचार आध्र्ानत्मकता तर्ा भाविा-संवेदिा पर 

आधाटरत ि।ै  

जर्शंकर प्रसाद के अिुसार मािव-नवकास से कला-नवकास हआ ि,ै तर्ा कला 

मािव की नचरसंनगिी ि।ै  

राष्ट्रकनव मैनर्लीशरण गुप्त का कर्ि ि,ै कक अनभव्यनि की कुशल शनि कला 

ि।ै२२ कला से जीवि मित्त्वपूणय बिता िै। सच्ची कला विी ि,ै जो जीवि को सुमागय 

पर ला सके। 

िरद्वारीलाल शमाय का कर्ि िै, कक मािव की स्वर्ं को तर्ा ब्रह्मांर्ड को 

समझािे की पीड़ा िे सभ्र्ता, संस्कृनत तर्ा कला को जन्म कदर्ा ि।ै  

र्डॉ. िगेन्ि िे किा ि,ै कक प्रत्र्ेक सफल कलाकृनत के अध्र्र्ि के पश्चात् मि-

हृदर् आत्म पटरतोष का अिुभव करते िैं। कलाकृनत की गंभीरता और उदािता की 

वृनि प्रेक्षक के आत्म पटरतोष की गंभीरता और उदािता में अनभवृनि करेगी।२  

आचार्य शुक्ल के अिुसार अिुभूनत को अन्र् तक पहुँचािा कला िै। प्रसाद के 

अिुसार मािवी को नमली ईश्वरीर् शनि का नवकास कला िै।२  

राष्ट्रनपता मिात्मा गांधी के मतािुसार प्रकृनत कला की जििी िै, अतः कला 

को भी प्रकृनत की तरि सवयव्यापी िोिा चानिए। सच्ची कला विी ि,ै जो सभी को 

प्रभानवत करे; िा कक चुँद लोगों की समज में आकर अिेकों के नलए पिेली-सी बिकर 

रि जाए। कलाकार का कतयव्य समस्त मािवगण के प्रनत मािते हए मिात्मा िे किा 

ि,ै कक कला नजतिा अनधक आम मिुष्र् को उपर्ोगी िो, उतिी ज्र्ादा शुभ तर्ा 

नजतिा कम उपर्ोगी, उतिी िी अशुभ िोगी। कला को आंतटरक नवकास का 

आनवभायव मािते हए उन्िोंिे किा, कक नबिा आंतटरक नवकास के बाह्य की कोई 

कीमत ििीं। उन्िोंिे ‘कला के नलए कला’ की अपेक्षा ‘िीनत के नलए कला’ को उनचत 
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मािा। आसपास की बाह्य कलाकृनतओं के स्र्ाि पर आत्मदशयि के नलए सिार्क 

आंतटरक कला-भाविा को अनधक अर्यपूणय मािा। ‘सत्र्’ तर्ा ‘नशव’ से सभर सौन्दर्य 

को िी उन्िोंिे उनचत, अर्यपूणय मािा ि।ै२  

भारत में प्रचनलत कला संबंधी मतों के बाद अब चीि, जापाि, जैसे अन्र् 

पूवीर् राष्ट्रों में प्रचनलत कला संबंधी मतों पर दनृष्ट करते िैं : 

चीिी कलासंस्कृनत के प्रेरणास्रोतों में एक बौि धमय भी ि।ै उसके जीवि की 

क्षणभंगुरता, चंचलता तर्ा जीवि-मृत्र्ु परंपरा संबंधी मंतव्य से चीिी कला िे प्रेरणा 

ली ि।ै बुि धमय के शीिगोि पंर् में ध्र्ािावस्र्ा की नवनभन्न कक्षाओं के रंग निनश्चत 

ककर्े गए र्े, नजसके मुतानबक ककर्े गए नचि ध्र्ाि की उिरोिर नस्र्नत प्रदर्शयत 

करते र्े। 

चीि के एक तत्त्वज्ञािी मत ‘ताओवाद’ में व्यनिगत आत्मा तर्ा निसगय के 

सौन्दर्य को प्रधाि लक्ष्र् मािा गर्ा। 

चीिी नवचारक लाओ त्सु तर्ा चुआि त्सु िे दनक्षण चीि के पारंपाटरक 

सौन्दर्यप्रेमी अनभगम को समर्यि कदर्ा िै। (उिर चीि का पारंपाटरक अनभगम इससे 

नवपरीत उद्योगलक्षी, उपर्ोगलक्षी ि।ै) लाओ त्सु के मतािुसार जगत के तमाम 

सजयिों की दवैी शनि के सार् संवाकदता साधिा अंनतम कल्र्ाणकारी ध्र्ेर् िै, नजसके 

नलए मिुष्र् को प्रर्म स्वर्ं को जाििा चानिए। 

अंगे्रज नवद्वाि लोरेन्स बीन्र्ि िे चीिी कलासंस्कृनत के प्रतीकवाद की चचाय 

करते हए किा ि,ै कक उसमें मािव जीवि का निसगय से गिि संबंध स्पष्ट ककर्ा गर्ा 

ि,ै मािव जीवि से संलग्न नवनभन्न नवधाओं के नलए प्रतीकात्मक रूप से प्राकृनतक 

तत्त्वों को उपर्ुि ककर्ा गर्ा िै। उन्िोंिे किा िै, कक चीिी कला में नवनवध कदशा, 

ऋतु, स्वर, इत्र्ाकद के नलए नवनवध रंग निनश्चत ककर्े गए िैं।  
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चीिी नचिकार कु काइचीि िे निसगय सौन्दर्यलक्षी ताओवाद का समर्यि ककर्ा 

ि।ै उिके कला के नलए ‘आत्मा का संचारण’, ‘दवैी आत्मा’, ‘जीविगनत की 

अनभव्यनि’, इत्र्ाकद कर्ि ि;ै सार् िी ‘कला र्ानि अिुकरण’ इस पटरभाषा को भी 

उन्िोंिे मािा ि।ै उिके मतािुसार कलाकार को पदार्यमर् िोकर उसमें निनित चैतन्र् 

को खोजकर कला द्वारा उसे अनभव्यि करिा चानिए।  

कु काइचीि के समकालीि नचिकार संुग पींग का अनभगम भी निसगयवादी 

रिा ि।ै  

नचिकार वांग बेई के अिुसार कलाकृनत में जीवि की चेतिामर् प्रवृनि 

अनभव्यि िोिी चानिए। कलाकार को ज्ञािेनन्िर्ों की मर्ायदा से बािर आकर प्रकृनत 

के गूढ़ रिस्र्ों को ग्रिण करके कला में उिका आरोपण करिा चानिए। उिके 

मुतानबक कला रूप के माध्र्म से उत्पन्न िोती ि,ै पर चेतिा में लीि िो जाती ि।ै 

चेतिा को बाह्य, कलाकार से पर मािा ि।ै  

चीिी नचिकला के ‘षर्डंग’ के स्र्ापक शीि िो के मतािुसार कला संवादर्ुि 

चेतिा, जीवंत वस्तुओं से आत्मा का संवाद, आत्मा की जीविगनत ि।ै उन्िोंिे भी 

चेतिा को कलाकार से पर, बाह्यलक्षी मािा ि।ै  

के्रिमर बींग िामक अंगे्रज नवद्वाि िे कला पर झेि बुनिज़म का प्रभाव िै, 

ऐसा मािा ि।ै उिके मतािुसार कलाकार को जगत के बाह्य रूप से नवशेष भीतर 

जाकर उसके आंतटरक  रिस्र्ों को ग्रिण करके वैनश्वक चैतन्र् से सार्ुज्र् बिािा 

चानिए। उन्िोंिे स्र्ूल तर्ा चेतिार्ुि तत्त्वों का एकिीकरण चीिी कलाकार की 

नसनि मािा ि।ै  

चीिी कला नववेचक कुओ जो-सु के अिुसार कलाकार के वतयि-व्यविार में 

उसके मािस की, आत्मा की लाक्षनणकता स्पष्ट िोती िै।  
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चीिी कलासंस्कृनत में कलाकार के व्यनित्त्व को अत्र्ानधक मित्त्व कदर्ा गर्ा 

ि।ै  

लीआंग वंश के सम्राि सीआओ ई का मत र्ा, कक कलाकार को प्रकृनत का 

गिि अभ्र्ास करिा चानिए। उिके अिुसार बाह्य जगत के निरीक्षण से वास्तव में 

कलाकार उसके प्रनत अपिी आंतरदनृष्ट नवकनसत करता िै। वि कला में प्रकृनत, जगत 

का अिुकरण ििीं करता, उस अिुभव को अपिी स्फूटरत प्रेरणा के प्रभाव से अपिे 

कौशल्र् के माध्र्म से प्रस्तुत करता ि।ै  

र्ाओ त्सुई िामक नवचारक के कर्िािुसार हबहू अिुकरण की अपेक्षा 

अवलोककत वस्तु के आंतटरक लक्षणों की प्रस्तुनत करिे वाली कला अनधक मित्त्वपूणय 

ि।ै  

नवख्र्ात कनव, नचिकार तर्ा संगीतकार वांग वेई मो-ची का मत ि,ै कक कला 

के दशृ्र् स्वरुप की रचिा से पूवय कलाकार के मि में उसकी भाविा - उसका मािनसक 

रूप - निधायटरत िोिा आवश्र्क ि।ै  

चेंग र्ेि-र्ुआि िामक इनतिासकार के कर्ि अिुसार प्राचीि (नचि) कला में 

बाह्य रूप की अपेक्षा आंतटरक चेतिा को अनधक मित्त्व कदर्ा जाता र्ा, जो आधुनिक 

काल में नवपरीत िो गर्ा।  

नचिकार चींग िाओ िे कला में हबहू बाह्य िक़ल तर्ा सौन्दर्य की अपेक्षा 

आंतटरक लाक्षनणकता तर्ा वास्तनवकता के निरूपण को मित्त्वपूणय मािा िै।२  

ओकाकुश िे प्राच्र् नवचारों में झेि बुनिज़म का प्रभाव मािा ि।ै झेि से 

सौन्दर्य तत्त्व व्यविाटरक बिा।  

श्रीमती वींगेि िामक लेनखका के अिुसार चीिी कलासंस्कृनत का आदशय 

पूणयतः आध्र्ानत्मक ि।ै  
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चीिी कलाकार कुओ सी, ली लंुगमीि तर्ा सम्राि हई स्तुंग इत्र्ाकद िे चीिी 

संतों के इसी मत को मािा िै, कक धमयरुपी वृक्ष का पुष्प र्ानि कला तर्ा फल र्ानि 

ज्ञाि। 

कुओ सी के मतािुसार कालांतर के सार् कलाकार को रूकढ़र्ों से बािर आिे 

का अनधकार ि।ै स्वतंि कलात्मा िी सत्र् को ग्रिण कर सकता िै। उच्च कला-सजयि 

ितेु कलाकार का स्वस्र्, प्रफुनल्लत, आिंकदत, स्वाभानवक, प्रमानणक, िम्र िोिा 

उन्िोंिे आवश्र्क मािा ि।ै उिके अिुसार कलाकार माध्र्म का स्वामी िोिा चानिए, 

सेवक ििीं।  

जापािी कला नववेचक ताकी के मतािुसार पाश्चात्र् कला अनधकतर 

बाह्यलक्षी र्ा पदार्यलक्षी मागय का अिुसरण ि,ै जबकक पूवीर् कला अनधकतर 

आत्मलक्षी मागय अपिाती ि।ै  

चीि के साम्र्वादी िेता माओ त्से-तुंग का अनभप्रार् र्ा, कक कला क्रांनत-र्ंि 

का मित्त्वपूणय निस्सा ि।ै उिके मतािुसार समाज को उन्ननत के मागय पर ले जाए, विी 

कला-सजयि श्रेष्ठ ि।ै उिके अिुसार कला ऐसी िोिी चानिए, जो समाज के तमाम वगय 

को प्रभानवत कर सके। इसनलए उन्िोंिे कलाकारों को सभी जि-समुदार्ों की भाविा, 

संवेदिा, नवचार से अवगत िोिे की अपील की िै।२  

पूवीर् पटरप्रेक्ष्र् में ‘कला’ संज्ञा से संलग्न अन्र् कुछ पिलू इस प्रकार ि ै: 

बभ्रु ऋनष के पुि पांचाल िे कामशास्त्र पर १   अध्र्ार्ों का गं्रर् नलखा र्ा, 

नजसमें कला की कुल संख्र्ा   २ बताते ि,ै नजिमें से    को मूल कला तर्ा अन्र् 

को अन्तरा कला - उि पर आधाटरत बतार्ा गर्ा िै। उन्िोंिे    मूल कलाओं को   

वगों में नवभानजत ककर्ा ि ै : १. कमायश्रर्ा (२ ), २. द्युताश्रार्ा (२ ),  . 

सर्िोपकाटरका (१ ) तर्ा  . उिरा कला ( )। 
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उल्लेखिीर् ि,ै कक वात्सार्ि रनचत ‘कामसूि’ के िीकाकार जर्मंगल िे 

पांचाल के    मूल कला के नसिांत को अिुमोदि ििीं कदर्ा िै। उिके मतािुसार 

अंनतम दो वगय सर्िोपकाटरका तर्ा उिरा कला के अंतगयत रखी गई २  कला मूल 

कला ििीं ि,ै उन्िें    की संख्र्ा पूणय करिे के नलए अिुनचत रूप से वि स्र्ाि दे 

कदर्ा गर्ा ि।ै२  

बौि गं्रर् ‘लनलतनवस्तार’ में    कलाओं का वणयि ि।ै अन्र् एक मतािुसार 

इस गं्रर् में    पुरुष नवषर्क तर्ा    काम नवषर्क कलाओं का वणयि िै। बौि 

गं्रर्ों में    कलाओं का वणयि भी कुछ नवद्वािों द्वारा मािा गर्ा िै।  

जैि गं्रर् ‘रार् पसेणइर्सुि’, अन्र् जैि गं्रर् तर्ा जैि सूिों में कला की संख्र्ा 

 २ बताई गई ि।ै  

‘र्जुवेद’ के   वें अध्र्ार् में    कलाओं का वणयि ि।ै  

‘शुक्रिीनतसार’ में भी    कलाओं को मािा गर्ा ि।ै  

वात्सार्ि रनचत ‘कामसूि’ में    कलाओं का वणयि ककर्ा गर्ा िै।  

‘श्रीमद ् भागवत्’ में मिािार्क भगवाि श्रीकुष्ण को १  कलाओं से पूणय 

बतार्ा गर्ा ि।ै  

वात्सार्ि मुनि द्वारा वर्णयत    कलाओं के नसिांत को काफ़ी मान्र्ता नमली 

तर्ा उसका अत्र्ानधक प्रचार-प्रसार हआ। इि    कलाओं की सूनच इस प्रकार ि ै: 

 १. गीत     :   गार्ि  

 २. वाद्य      :   वादि   

  . िृत्र्    :   ितयि  

  . िाय    :   िािक  
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  . आलेख्र्     :   नचि  

  . नवशेष कच्छेद्य    :   मुख तर्ा शरीर पर रंगों से श्रुंगार  

  . तंर्ड कुसुम कनल नवकार  :   चावल तर्ा पुष्प से प्रसाद बिािा  

  . पुण्र्ास्तरण    :   शैय्र्ा पर पुष्पाच्छादि  

  . दशि वस िांग राग   :   दांत, शरीर तर्ा वस्त्र की सफाई  

१ . मनणभूनमका-कमय   :   आभूषण बिािा  

११. शर्ि रचिा   :   शय्र्ा बिािा     

१२. उदकवाद्य   :   उदक (जलतरंग जैसा) वाद्य बजािा   

१ . उदकिात   :   पािी नछड़किा  

१ . नचिार्ोग    :   रंगों का नमश्रण (नमलावि) करिा  

१ . माल्र्गं्रर्नवकल्प   :   माला र्ा गजरा बिािा   

१ . केशानखरानश    :   मुकुि धारण  

१ . िेप्र्र्ोग    :   वस्त्राकद से सज्ज िोिा    

१ . कणयर्िभंग   :   कणय नवच्छेदि, कणय सजावि 

१ . सुगंधर्ुनि      :   सुगंनधत िव्यों का प्रर्ोग करिा  

२ . भूषणर्ोजि     :   आभूषणों का आर्ोजि करिा  

२१. इन्िजालर्ोग   :   जाद ू 

२२. कोचुमारर्ोग    :   एक प्रकार की कला  

२ . िस्तलािव    :   िस्त कौशल्र्, िस्त चातुर्य   

२ . नवनचिशाकपूप लक्ष्र्-नवकार   :   स्वाकदष्ट आिार बिािा 

२ . पािक रस    :   स्वाकदष्ट पेर् पदार्य बिािा  

२ . सूनचकमय    :   नसलाई-बुिाई  

२ . सुिक्रीड़ा    :   धागे का काम (भरतकाम) 

२ . प्रिनेलका    :   पिलेी बिािा, सुलझािा  

२ . प्रनतमाला    :   श्लोक-पद आकद की प्रनतस्पधाय   
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  . दवुायनचक र्ोग    :   कटठि भाषाभ्र्ास   

 १. पुस्तक वाचि    :   पुस्तक पढ़िा  

 २. िाटिकाख्र्ानर्का दशयि   :   छोिी किािी को अनभिीत करिा  

  . काव्य समस्र्ा पूरण   :   गूढ़ काव्य का अर्यििि  

  . पटिकावेि-वाण नवकल्प  :   ढाल, छड़ी, तीर, इत्र्ाकद बिािा  

  . तुकय  कमय     :   कताई  

  . तक्षण     :   काष्ठकला, बढ़ईनगरी  

  . वास्तुनवद्या    :   अनभर्ांनिकी, इजिेरी  

  . रूप्र् रत्नपरीक्षा   :   कीमती िव्य, रत्न आकद परखिा   

  . धातुर्वयद्या    :   धातु कमय  

  . मनणरागज्ञाि    :   मनण इत्र्ाकद काििा, निसिा  

 १. आकरज्ञाि    :   खनिज नवद्या  

 २. वृक्षार्ुवेदर्ोग                      :    आर्ुवेद  

  . मेण कुक्कुर लार्क र्ुिनवनध    :    नवनभन्न पशु-पक्षी से र्ुि की नवशेष पिनत  

  . शुक्र साटरका-प्रलापि   :   िर-मादा काकातुआ पक्षी की बोली का ज्ञाि   

  . उत्सादि     :   इि का प्रर्ोग  

  . केश-माजयि कौशल   :   केश-कला   

  . अक्षर मुनष्टका कर्ि   :   िार् के इशारे से बात-चीत  

  . मलेनच्छक नवकल्प   :   अिैनच्छक बाह्य तत्त्वों का बनिष्कार  

  . दशे-भाषा ज्ञाि    :   प्रांतीर् बोनलर्ों का ज्ञाि  

  . पुष्पशंकटिकानिनमिज्ञाि :   दवैी ध्वनि से भनवष्र्वाणी समझिा  

 १. र्ंि मातृका    :   र्ंि नवद्या  

 २. धारण मातृका    :   तावीज़ नवद्या  

  . संपाढ्य    :   संभाषण, संवाद, वातायलाप  

  . कक्रर्ा नवकल्प    :   सानिनत्र्क र्ा वैकदक रचिा  
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  . मािसी काव्यकक्रर्ा   :   मािनसक काव्य रचिा (शीघ्र कनवत्त्व) 

  . छनलत कर्ोग    :   मंकदर आकद का निमायण  

  . अनभधाि कोषच्नन्दोज्ञाि :   छंद,कोष, आकद का ज्ञाि  

  . वस्त्र गोपि    :   वस्त्र नछपािा  

  . धूतनवशेष   :   द्यूत-क्रीड़ा  

  . आकषयण क्रीड़ा    :   पासा र्ा चुम्बक का खेल  

 १. बाल क्रीड़ाकमय    :   बालक संबंधी कक्रर्ा  

 २. बैिानर्की नवद्याज्ञाि  :   अिुशासि का पालि करवािा  

  . वैजनर्की नवद्याज्ञाि   :   नवजर्-प्रानप्त   

  . बैतानलकी नवद्याज्ञाि   :   भोर में संगीत से (मानलक को) जगािा२    
 

भतुयिटर िे किा ि,ै कक : 

“सानित्र् संगीतकलानविीि: साक्षात्पशु: पुच्छनवषाणिीि :।” 

अर्ायत्, सानित्र्, संगीत तर्ा कला नविीि मिुष्र् पुच्छ नविीि पशु समाि िै।   

 आकद मािव िे शुरुआत में पशुवत् जीवि व्यतीत ककर्ा, पर अन्र् प्राणीओं से 

नभन्न नजज्ञासावृनि के कारण क्रमश: उसका नवकास िोता गर्ा। उसिे अपिी 

आवश्र्कताओं को समझते हए नवकास ककर्ा। समतुला, निनश्चत व्यवस्र्ा तर्ा 

आिंदप्रानप्त जैसी मािवीर् आवश्र्कताओं की पूर्तय ितेु ककर्े गए (र्ा तो अजाग्रत रूप 

से हए) प्रर्ासों से कला का उद्भव एवं नवकास हआ। पाकशास्त्र, आवास-रचिा, 

वस्त्राभूषण पटरधाि, नचि-आकृनतओं-मूर्तय का आलेखि-निमायण, नवनभन्न अवसर पर 

वाद्यों के सार् िाच-गाि पारंपाटरक कर्ािक, इत्र्ाकद नवधाएुँ तर्ा उिका क्रमशः 

नवकास उपरोि बात का प्रमाण ि।ै 
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आकदकाल से जीवि का अनवभाज्र् अंग बिी हई कला को सुसंस्कृत मिुष्र् िे 

गंभीरतापूवयक अपिार्ा ि।ै कला जैनवक प्रकक्रर्ा ि,ै जो र्र्ार्य का मिोगत आलेखि 

करके संतोष एवं आिंद की प्रानप्त करवाती िै, मिुष्र् को मािवीर् जीवि प्रदाि 

करती ि।ै  

सौन्दर्यप्रेम मिुष्र् का स्वाभानवक गुण रिा िै। अपिे ज्ञाि, नशक्षा, संस्कृनत, के 

अिुसार वि सभी मिुष्र् में निनित िोता ि।ै सौन्दर्यप्रेम कलाओं का प्रेरक, उद्दीपक 

बल िै। बुनि अर्य-आिंद का, जबकक हृदर्नस्र्त भाव सौन्दर्ायिंद का मागय बिते िैं।  

भारतीर् संस्कृनत के केन्ि में धमय तर्ा आध्र्ात्म रि ेिैं। क्र्ोंकक कला संस्कृनत 

का अनवभाज्र् अंग ि,ै भारतीर् कला का भी धमय तर्ा आध्र्ात्म से िनिष्ठ संबंध रिा 

ि।ै धमय में किीं ि किीं कला को बुि नलर्ा गर्ा ि,ै तर्ा कला के अिेक पिलूओं में 

एक आध्र्ानत्मकता भी ि।ै मोिि-जो-दड़ो तर्ा िड़प्पा जैसी संस्कृनत के अवशेषों से 

प्राप्त दवेी-दवेता की प्रनतमाएुँ धमय तर्ा (नशल्प) कला के प्राचीि काल से चले आ रिे 

संर्ोग का उदािरण िैं। भारत में एक परंपरा-सी रिी ि,ै कक समाज के नलए जो 

आवश्र्क, सराििीर् िो, उन्िें अक्सर धमय से जोड़ कदर्ा जाता िै, नजससे उसके प्रनत 

समाज की श्रिा बिी रि।े िमारे ऋनषमुनिओं िे कला की मििा तर्ा उसके प्रचार-

प्रसार की आवश्र्कता को समझते हए िी उसे धमय के नवनध-नवधािों में स्र्ाि कदर्ा 

िोगा, ऐसा माििा अिुनचत ििीं ि।ै सार् िी, िमारी कला में धमय इतिा समानवष्ट 

िो गर्ा ि,ै कक वि धमय-प्रचार-प्रसार का एक माध्र्म िो सकती िै।  

भनि एवं कला को समाि मािा गर्ा िै। नजस प्रकार भनि में आराध्र्देव का, 

उसी प्रकार कला में कलावस्तु का ध्र्ाि, उसकी आराधिा की जाती िै। इस प्रकार 

कला एक प्रकार का र्ोग िी िै। कला के नलए भी (सामान्र् व्यविार में नजसे ‘र्ोग’ 

किा जाता ि ै, वि) र्ोग आवश्र्क मािा गर्ा िै। बौि सानित्र् में किा गर्ा ि,ै कक 

कलाकार र्ा कला साधक को नवनधपूवयक शुनि; बुि तर्ा बोनधसत्त्वों की आराधिा; 
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मैिी, करुणा, सिािुभूनत, नि:स्वार्यता, इत्र्ाकद भावों तर्ा आराध्र्देव का ध्र्ाि; 

इत्र्ाकद पनवि कार्ों के पश्चात् कला-सजयि करिा चानिए। निन्द ुसानित्र् में भी कला 

से पूवय र्ोग साधिा को सराििीर् बतार्ा गर्ा िै। वाल्मीकक ऋनष िे राम-कर्ा के 

ज्ञाता िोिे के बावजूद भी ‘रामार्ण’ की रचिा करिे से पूवय अपिी कर्ा-वस्तु का 

ध्र्ाि ककर्ा र्ा। अपिी र्ोग-शनि के माध्र्म से उन्िोंिे संपूणय रामार्ण का दशयि 

करके उसका लेखि शुरू ककर्ा। इस प्रकार भारतीर् संस्कृनत में कला का र्ोग से 

िनिष्ठ संबंध मािा गर्ा ि।ै १ 

प्रकृनत इश्वर की कला ि,ै जो सदवै मिुष्र्-कला की प्रेरणा बिी। मिुष्र् िे 

प्रकृनत को मिोगत रूप दकेर कला के रूप में प्रस्तुत ककर्ा। प्रकृनत तर्ा कलाकृनत में 

जो तफ़ावत  ि,ै वि कलाकार की कल्पिा के कारण ि ै(नजसका कला में अत्र्ानधक 

मित्त्व ि)ै।  

कला के दो पक्ष िैं : अंतवयस्तु (भाव) तर्ा रूप। नवषर् तर्ा शैली का उनचत 

समन्वर् कला ि।ै कलाकार अपिे भाव जगत में मंनर्त अनभव्यंजक सामग्री को 

प्रतीकों के माध्र्म से अनभव्यि करता ि।ै  

कला संस्कृनत का दपयण िोिे के सार् संस्कृनत की पोषक भी िै। संस्कृनत और 

कला का संबंध अतूि िै। समाज में सदव्यविार, सदाचार, उच्च चटरि, इत्र्ाकद तत्त्वों 

को उजागर करिे में कला मित्त्वपूणय भूनमका निभा सकती िै।  

भारतीर् पटरप्रेक्ष्र् में कला का प्रमुख लक्ष्र् क्षण भंगुर ऐनन्िर् मिोरंजि ि 

िोते हए हृदर् स्पशी, निरन्तर बिा रििे वाला आिंद ि।ै अिेक लौककक उपर्ोग के 

बावजूद उच्चतम तल पर कला को अलौककक मािा गर्ा िै। 

वास्तव में कला मिोगत भाविाओं को नवनभन्न माध्र्मों से अन्र्ों के समक्ष 

प्रस्तुत करती ि।ै सजयि का रिस्र् र्िी ि ै : “सः एकः ि रमते।” अर्ायत् उसे (मिुष्र् 

को) अकेलापि पसंद ििीं र्ा। २ 
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भारतीर् तत्त्वज्ञाि (दशयि) के अंतगयत मािव-जीवि के तीि मूलभूत मूल्र् 

बतार्े गए िैं : ‘सत्र्म्’, ‘नशवम्’ तर्ा ‘सुन्दरम्’। तीिों में से ककसी की भी साधिा 

आध्र्ानत्मक उन्ननत की ओर ले जाती िै। इि मूल्र्ों की साधिा के मागय अिुक्रम से 

नवज्ञाि, धमय, तर्ा कला को मािा गर्ा ि।ै  

वास्तनवकता, कल्र्ाणकाटरता तर्ा सुन्दरता के पर्ायर् इि मूल्र्ों के सार् 

अिुक्रम से समज, स्वीकार तर्ा साक्षात्कार को संलग्न मािा गर्ा िै।    

नवदीत ि,ै कक भारतीर् संस्कृनत में सौन्दर्य तर्ा उसकी साधिा के मागय कला 

को आध्र्ानत्मक उन्ननत का मागय मािा गर्ा िै। कला का सौन्दर्य से संलग्न िोिा 

अनिवार्य रूप से आवश्र्क प्रतीत िोता िै।  

भारतीर् कला का अंततयर् लक्ष्र् परम तत्त्व की अिुभूनत िै। भारत में कला को 

मोक्षप्रद किा गर्ा ि।ै 
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 कला संबधंी पाश्चात्र् एव ंपूवीर् मत की तुलिा : 

मािव-नवकास का र्कद वैनश्वक स्तर पर मूल्र्ांकि ककर्ा जाए, तो नवदीत 

िोता ि,ै कक मािव-संस्कृनत के कुछ पिलुओं का उद्भव, नवकास िरेक दशे में, िर 

प्रदशे में स्र्ानिक रूप से हआ ि,ै तर्ा कुछ पिलुओं का उद्भव, नवकास ककसी निनश्चत 

प्रदशे-नवशेष में िोकर सांस्कृनतक आदाि-प्रदाि के नसलनसले में अन्र् प्रदशेों में उिका 

प्रचार-प्रसार हआ ि।ै स्वाभानवक रूप से प्रार्नमक आवश्र्कताओं की पूर्तय करिे 

वाली नवधाओं का उद्भव िर प्रदशे में हआ, क्र्ोंकक वे अनिवार्य र्ीं। नभन्न-नभन्न 

स्र्ािों पर उद्भनवत एवं नवकनसत िोिे के कारण इि नवधाओं में प्रादनेशक दनृष्ट से 

काफ़ी वैनवध्र् रिा, सार् िी मािवीर् आवश्र्कताओं की समािता के कारण नवनभन्न 

प्रदशे की िोिे के बावजूद भी उिमें कुछ साम्र् रिा।  

अन्न, वस्त्र तर्ा आवास मिुष्र् की प्रार्नमक आवश्र्कताएुँ मािी जाती ि।ै 

इिसे संलग्न नवधाएुँ - रसोई-कृनष-नशकार, नसलाई-बुिाई तर्ा बढ़ईकाम-

लोिारीकाम-नचिाईकाम इत्र्ाकद का उद्भव स्र्ानिक रूप से हआ। इिके पश्चात्    

अनभव्यनि - संवाद के रूप में नचि, संगीत, भाषा(सानित्र्), इत्र्ाकद का उद्भव एवं 

नवकास हआ। अतः स्पष्ट ि,ै कक कलाओं का उद्भव एवं प्रार्नमक नवकास नभन्न-नभन्न 

स्र्ािों पर प्रादनेशक रूप से हआ। क्र्ोंकक उिका निमायण सभी स्र्ाि पर मिुष्र् िे िी 

ककर्ा, तर्ा र्ातार्ात की सुनवधा नवकनसत िोिे के बाद उिका आदाि-प्रदाि भी 

िोता रिा, उिमें स्र्ानिक वैनशष्य के सार् कुछ साम्र् भी अवश्र् रिा। 

इस प्रकार, वैनश्वक स्तर पर कला तर्ा उससे संबंनधत पिलुओं पर नवचार 

ककर्ा जाए, तो प्रांतीर् कक्षाओं में परस्पर कुछ समािता तर्ा कुछ नभन्नता पाई 

जाती ि।ै संस्कृनत का ििक तत्त्व िोिे से उसीकी तरि मोिे पैमािे पर कला तर्ा 

उससे संलग्न मतों को भी पाश्चात्र् तर्ा पूवीर् - इि दो नवभागों में बाुँिा जाता िै, 
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नजिकी वैर्निक चचाय िो चूकी ि।ै उिकी साम्र्ता तर्ा नभन्नता को ध्र्ाि में रखकर 

तुलिात्मक नववरण इस प्रकार ि ै: 

क्र्ोंकक कला मािवीर् नवधा ि,ै उसको लेकर पूवय-पनश्चम के मािव का नवचार 

काफ़ी एकरूप पार्ा जाता िै। प्राचीि काल से दोिों संस्कृनत में कौशल्र्प्रधाि कार्य 

के नलए ‘कला’ संज्ञा का प्रर्ोग हआ ि ै - ‘कला’ का तात्पर्य कौशल्र् से ि।ै इसके 

अंतगयत नजि नवधाओं की गणिा िोती िै, उिमें भी एकरूपता पाई जाती ि।ै दोिों 

संस्कृनत में कला को प्रकृनत से काफ़ी करीब मािा गर्ा िै। प्रकृनत को कला की प्रेरणा 

तर्ा कला को प्रकृनत का अिुकरण पूवीर् तर्ा पाश्चात्र् नवद्वािों िे मािा ि।ै दोिों 

संस्कृनत में कला को भाविा, संवेदिा की अनभव्यनि का माध्र्म मािा गर्ा ि।ै 

वास्तनवकता के सार् कला में कल्पिा तत्त्व की उपनस्र्नत भी दोिों के नवद्वािों िे 

स्वीकार की ि।ै पूवय-पनश्चम दोिों के अिुसार कला सौन्दर्य को उजागर करके 

आिंदािुभूनत प्रदाि करती ि।ै दोिों नवचारधाराओं में सामान्र्तः कला को मिोरंजक 

माििे के उपरांत इश्वर के काफ़ी समीप ले जािे वाली, इश्वर-आराधिा में सिार्क 

मािा गर्ा ि।ै  

तफ़ावत  मुख्र्तः र्ि ि,ै कक पाश्चात्र् संस्कृनत की अपेक्षा पूवीर् संस्कृनत में 

कला के आंतटरक रूप को अत्र्ानधक मित्त्व कदर्ा गर्ा िै। पूवीर्, खास तौर पर 

भारतीर् कला के ममय को समझिे के नलए सूक्ष्म दनृष्ट की आवश्र्कता िै। कला के प्रनत 

भारतीर् दनृष्टकोण आत्मवादी रिा िै। र्िाुँ की धार्मयक, आध्र्ानत्मक संस्कृनत में 

समाज के नलए इच्छिीर् प्रार्ः सभी चीज़ों को धमय से जोड़ कदर्ा गर्ा िै, नजिमें 

कला भी समानवष्ट ि।ै वैकदक काल में पूजा के नवनध-नवधािों में कला की उपनस्र्नत 

रिी। िमारे नवनभन्न दवेी-दवेताओं को नवनभन्न कलाओं से संलग्न, उिके सजयक मािा 

गर्ा। धार्मयक र्ा आध्र्ानत्मक दोिों दनृष्टर्ों से कला को परमतत्व से अत्र्ंत करीबी 

मािा गर्ा ि।ै कला-साधिा को अत्र्ंत पनवि, परमात्मा की आराधिा का सचोि 

माध्र्म मािा गर्ा ि।ै उल्लेखिीर् ि,ै कक कला की संख्र्ा -    - भी (पारंपाटरक 
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रूप से) एक पनवि संख्र्ा मािी जाती िोिे से उसे तर् ककर्ा गर्ा ि।ै इस संस्कृनत में 

कला को आत्मािुभूनत की अनभव्यनि मािा गर्ा िै, आत्मखोज, आत्मा से परमात्मा 

का अिुसंधाि मािा गर्ा ि।ै भारतीर् कलाओं में नवषर्-वस्तु के रूप में परमात्मा को 

नवपुल प्रमाण में नलर्ा गर्ा िै। भारतीर् दशयि के अंतगयत सौन्दर्य को मािव जीवि के 

तीि ( ) मूलभूत मूल्र्ों में से एक का स्र्ाि कदर्ा गर्ा ि ै तर्ा कला को उसकी 

उपासिा का मागय मािा गर्ा िै, र्िी उसकी आध्र्ानत्मक मििा का प्रमाण ि।ै कला 

संबंधी पाश्चात्र् नवचार रजोगुणप्रधाि, उसे प्रेर्स्कर माििे वाले िैं, जबकक पूवीर् 

नवचार सत्त्वगुणप्रधाि, उसे श्रेर्स्कर माििे वाले िैं। 

पाश्चात्र् संस्कृनत में कला को अत्र्ानधक प्रमाण में मिो-मनस्तष्क से संबंनधत 

मािा गर्ा, जबकक पूवीर् में, नवशेषतः भारतीर् संस्कृनत में उससे एक स्तर आगे, 

आत्मा से संलग्न मािा गर्ा ि।ै भारत के कला संबंधी ख्र्ालों, नवचारों तर्ा नसिांतों 

पर अनत प्राचीि काल से भारतीर् तत्त्वज्ञाि तर्ा दशयिशास्त्र का प्रभाव रिा िै। 

पाश्चात्र् कला की िींव र्ा प्रेरणा मिो-शारीटरक, जबकक पूवीर् कला की िींव र्ा 

प्रेरणा आध्र्ानत्मक संतुनष्ट, पटरतृनप्त रिी। पाश्चात्र् कला-नसिांतों की अपेक्षा 

भारतीर् कला-नसिांतों को अनधक शाश्वत मािा गर्ा िै, नजिमें पाश्चात्र् नसिांतों 

की अपेक्षा समर्ांतर पर भी बहत अल्प प्रमाण में पटरवतयि आए िैं। र्िी कारण ि,ै 

कक भारतीर् कलाओं में पारंपाटरक सांस्कृनतक मूल्र्ों का दशयि सदवै िोता रिा िै। 

पाश्चात्र् कला एवं कला-नसिांतों को बनिमुयखी, जबकक पूवीर् कला एवं कला-

नसिांतों को अंतमुयखी एवं अत्र्ंत गिि मािा गर्ा ि।ै   

सुप्रनसि फ्रांसीसी लुई रेिु िे किा िै, कक “भारत की प्रनतभा से ज्ञाि की 

नजतिी भी शाखाएुँ उत्पन्न हई िैं, उिमें सौन्दर्यशास्त्र नजतिे गिरे रूप में भारतीर् िै 

उतिा कोई और ििीं।” 
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मुिरों के अिुसार, “पाश्चात्र् मिोवैज्ञानिक भारतीर् रस नसिांत से 

सौन्दर्ायिुभूनत के नवनभन्न भावमूलक रूपों के वगीकरण की पिनत सीख सकता ि।ै 

पाश्चात्र् चचंति जिाुँ ऐनन्िर् आिंद में पाप बोध का अिुभव करता िै, विाुँ निन्द ू

दशयि ऐनन्िर् और आध्र्ानत्मक अिुभवों को परस्पर संबंध कर ककसी भी प्रकार के 

पाप बोध की पीड़ा से मुि ि।ै”   
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 कलाकार : 

क्र्ोंकक कला में कलाकार का र्ोगदाि अत्र्ानधक मित्त्वपूणय िै, कलाकार के 

नबिा कला संभव ििीं, र्िाुँ कलाकार के लक्षण, नवनशष्टता, कार्य, इत्र्ाकद का 

नवश्लेषण प्रस्तुत ि।ै 

कान्ि के अिुसार कलाकार कला-लक्षी निर्मों को अत्र्ानधक आधीि ििीं 

िोकर भी (आवश्र्कतािुसार) उिका पालि करते हए सजयि करता ि।ै     

प्लोिीिस के मुतानबक प्रकृनत तर्ा कलाकार, दोिों की सजयि-प्रवृनि में साम्र् 

ि।ै कलाकार अक्सर प्रकृनत से प्रेरणा लेता ि।ै   

क्रोचे के मतािुसार कलाकार तर्ा साधारण मिुष्र् में फकय  संख्र्ात्मक िै, 

गुणात्मक ििीं। कलाकार में आत्र्ंनतक स्तर की संवेदिशीलता तर्ा असंवेदिशीलता 

िोिी चानिए। उिके अिुसार संवेदिशीलता कला-सजयि की सामग्री एकनित करिे में 

तर्ा असंवेदिशीलता र्ा तािस््र् एकनित सामग्री पर प्रभुत्त्व रखते हए उन्िें 

आकाटरत करिे में सिार्क ि।ै   

प्लेिो िे कलाकार को इश्वर के समाि मािा िै। 

भारतीर् संस्कृनत में प्रजापनत ब्रह्मा को प्रर्म कलाकार मािा जाता ि।ै 

प्राचीि भारतीर् कला-सानित्र् में पाटरणी िे कलाकार के नलए ‘नशल्पी’ शब्द का 

प्रर्ोग ककर्ा ि।ै 

वस्तुतः कलाकार कला सृजि का चेति माध्र्म िै। वि अपिी आंतटरक  

अिुभूनत को अनभव्यि करिे कला-सजयि करता ि,ै उसे बाह्यवृनि में आकाटरत करता 

ि।ै कलाकार की अिुभूनत नजतिी अनधक संवेदिात्मक िोगी, उसके द्वारा सर्जयत कृनत 

उतिी िी उत्कृष्ट िोगी।  
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‘धमोिर पुराण’ के ‘नचिसूि’ में कलाकार के कार्य को दषु्कर मािा गर्ा िै। 

‘अनग्नपुराण’ में कलाकार के नलए र्ोगी के समाि संर्म-निर्मर्ुि आचरण का निदशे 

कदर्ा गर्ा ि।ै   

‘समरांगण सूिधार’ गं्रर् में कलाकार के नलए इि गुणों को आवश्र्क मािा 

गर्ा ि ै: 

१. प्रज्ञा र्ा अंतज्ञायिर्ुि ध्र्ािावस्र्ा।  

२. प्रभावपूणय निटरक्षणशनि।  

 . लंबे अरसे के अभ्र्ास से प्राप्त िस्तकौशल्र्।  

 . प्रमाणशास्त्र तर्ा संतुलि का ज्ञाि।  

 . नस्र्र तर्ा गनतर्ुि र्ा आवेशर्ुि मािव एवं पशुओं की शरीररचिा का ज्ञाि 

(नचि, नशल्प, इत्र्ाकद के नलए)। 

 . तत्काल मनत।  

 . चाटरत्र्र् एवं आत्मसंर्म। 

‘नशल्पशास्त्र’ में भारतीर् मूर्तयकार के लक्षणों का वणयि िै, जो अन्र् कलाकारों 

के नलए भी उपर्ुि िै। इिमें समानवष्ट लक्षण इस प्रकार िैं : 

१. अर्वयवेद,  २ नशल्पशास्त्र तर्ा मूर्तयप्रनतष्ठा के वेदमंिों (नशल्पी के नलए) का 

ज्ञाि िोिा चानिए।  

२. र्ज्ञोपवीत, रुिाक्ष की माला तर्ा कुश की अंगूठी पिििी चानिए। 

 . इश्वर में आस्र्ा िोिी चानिए।  

 . एकपत्नीत्त्व का पालि करिा चानिए।  

 . नवज्ञाि का ज्ञाि िोिा चानिए।  

 . अच्छा मािव िोिा चानिए (मािवीर् गुण िोिे चानिए)। 
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 . आलसी तर्ा क्रोधी ििीं िोिा चानिए।  

 . पनवि, ज्ञािी, आत्मसंर्मी, भि तर्ा उदार िोिा चानिए।  

 . ऐसा भी किा गर्ा ि,ै कक कलाकार को एकांत में र्ा अन्र् कलाकार की 

उपनस्र्नत में कला-सजयि करिा चानिए। अन्र् सामान्र् व्यनि की उपनस्र्नत 

में कदानप कला-सजयि ििीं करिा चानिए।   

‘दशरूपक’ के अंत में धिंजर् िे किा ि,ै : 

“रम्र् जुगुनप्सतमुदारमर्ानप िीच मुगं्र प्रसाकद गििं नवकृतं च वस्तु।  

र्द्वाप्र्वस्तु कनवभावकभाव्यमािं तन्नानस्त र्न्न रसभावमुपैती लोके।l’  
 

अर्ायत्, जगत में रमणीर्, जुगुप्साजिक, उदार, िीच, उग्र, प्रसन्नतादार्ी, गिि, 

नवकृत र्ा काल्पनिक - कोई भी वस्तु को नवषर् बिाकर कलाकार रसास्वादि 

करवािे सक्षम ि।ै 

‘ध्वन्र्ालोक’ में आिंद वधयिाचार्य िे किा ि,ै : 

“अपूवय र्द्वस्तु प्रर्र्नत नविा कारणंकला  

जगञ्द्िावप्रख्र्ं निजरसभरात्सारर्नत च।  

क्रमात्प्रख्र्ोपाख्र्ाप्रसरसुभगं भासर्नत त  

सरस्वत्र्ास्तत्वं कनवसहृदर्ाख्र्ां नवजर्तात्।।”  

 

अर्ायत्, कलाकार (जो) जगत के कार्यकारणभाव के निर्म को अिुसरे नबिा अपूवय 

वस्तु प्रकि करता ि,ै पत्र्रवत् जगत को रसमर्, सारर्ुि बिाता ि,ै उसकी शोभा में 

अनभवृनि कर उसे दकेदप्र्माि बिाता िै, उसकी नवजर् िो।   

जैसे-जैसे कलाकार में मािवीर्, आध्र्ानत्मक तत्त्वों, जैसे कक आिंद, निवेदि, 

भनि उजागर िोंगें, वैसे-वैसे उसकी कला समृि एवं उत्कृष्ट बिेगी। १ 
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श्री माताजी िे कलाकार को र्ोगी की श्रेणी में मािा ि।ै उिके अिुसार 

कलाकार कला के नवषर्वस्तु का (र्ोगी की तरि) अपिी अंतर चेतिा में गूढ़ 

एकाग्रता से साक्षात्कार करिे के पश्चात् िी उसे बाह्य रूप दतेा िै। इस प्रकार कला 

साधिा भी र्ोग साधिा के बराबर िी िै। उिके मतािुसार सच्चे कलाकार को ज्ञात 

िोता ि,ै कक वि उध्वय कदव्य जगत तर्ा स्र्ूल पार्र्यव जगत के बीच का सेतु िै। 

माताजी का कर्ि ि,ै कक कलाकार की कला के माध्र्म से स्वर्ं परमात्मा प्रकि िोते 

ि।ै २ 

अत्र्ंत सराििीर् एवं मित्त्वपूणय बात र्ि िै, कक नजस परमािंद की अिुभूनत 

र्ोगी कठोर तपस्र्ा, साधिा से कर पाते िैं, वि सक्षम कलाकार को सिज-साध्र्, 

सिज-प्राप्र् ि।ै साधिा, तपस्र्ा तो कला में भी अनिवार्य िै, पर र्ि मागय सौन्दर्य-

सभर िोिे से कठोरता कम िोती ि।ै 

 कलाकार के नलए कुछ मित्त्वपूणय बातें इस प्रकार िैं : 

१. िैसर्गयक रूपों का गिि निरीक्षण।  

२. पदार्य के नवभागों की परस्पर संवाकदता तर्ा सप्रमाणता का निरीक्षण।  

 . पदार्य को वातावरण से नभन्न देख सकिे की क्षमता।  

 . पूवय निरीनक्षत पदार्य को सिजरूप से संपूणय चैतन्र् में ला सके ऐसी स्मृनत।  

 . उच्च कल्पिा और आंतटरक प्रेरणा।  

 . कल्पिा तर्ा स्फूरणा को मूतय स्वरुप प्रदाि करिे के नलए  सक्षम  िस्त-

कौशल्र्। 

 . एकाग्र नचिावस्र्ा।  

 . कला के ममय तक जािे की क्षमता।  

 . उच्च कल्पिात्मक प्रनतभा। 
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१ . अनभव्यनि की उच्च क्षमता।    

कलाकार की तरि सौन्दर्य के अिुभव तो साधारण मिुष्र् भी करता िै, पर 

कलाकार की नवनशष्टता अिुभूनत की अनभव्यनि (की क्षमता) ि।ै कलाकार बििे के 

नलए अगाध संवेदिशीलता, कल्पिाशनि, नवशुि सौन्दर्यदनृष्ट तर्ा अनभव्यनि की 

(मािनसक एवं शारीटरक) क्षमता अनिवार्य ि।ै 

कलाकार प्रकृनत का अवलोकिकार तर्ा नववरणकार िो, बाह्यजीवि, 

आसपास की वास्तनवकता के प्रनत रस एवं दनृष्ट िो, नवनभन्न वस्तु का सार्ुज्र् साधिे 

की क्षमता िो, कला-रनसक की अपेक्षा से ज्ञात िो, वि आवश्र्क ि।ै 

आकारद मािसशास्त्र के मुतानबक कलाकार के व्यनित्त्व के तीि प्रकार ि ै :  

१. सिािुभुनतर्ुि व्यनित्त्व, २. आसुरीवृनि और सिािुभूनत में संतुलिर्ुि व्यनित्त्व 

तर्ा  . अराजकवृनिर्ुि व्यनित्त्व।   

कलाकार को आत्मा की आवश्र्कता का ज्ञाि िोिा चानिए। उसका सजयि 

मिुष्र् की आत्मा तक पहुँच पाए, वि सराििीर् ि।ै  

उल्लेखिीर् ि,ै कक िमेशा सजयि कलाकार के पूणय निर्ंिण में िोता िी िै, ऐसा 

ििीं ि।ै कई बार वि बािरी तत्त्वों से प्रभानवत तो िोता िी िै, पर मित्त्वपूणय बात 

र्ि ि,ै कक कई बार कलाकार की भीतरी शनि, उसकी रूि - आत्मा इस तरि सजयि 

आकाटरत करती ि,ै नजससे स्वर्ं कलाकार भी अवगत ििीं िो पाता। 

कलाकार का कार्य दो नभन्न पदार्य - भाविा एवं बुनितत्त्व के उनचत सार्ुज्र् 

से िोता ि।ै श्रेष्ठ कला के नलए दोिों के प्रमाण में संतुलि अत्र्ंत आवश्र्क ि।ै 

‘संगीत रत्नाकर’ में गार्क के पंचनवध भेद का वणयि िै, जो अन्र् कलाकारों को 

भी लागु िोते िैं। र्े भेद इस प्रकार ि ै : १. ‘नशक्षाकार’ - जो नशक्षा में दक्ष िो, २. 

‘अिुकार’ - जो अन्र् कलाकारों का अिुकरण करता िो,  . ‘रंजक’ - जो प्रेक्षक र्ा 
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श्रोता का रंजि करिे में मानिर िो,  . ‘भावक’ - जो भावोत्पादक कला करता िो, 

तर्ा  . ‘रनसक’ - जो स्वर्ं रसमग्न िो। इिमें ‘रनसक’ को सवोच्च स्र्ाि प्रदाि ककर्ा 

गर्ा ि।ै   

कला तर्ा कलाकार से संलग्न कुछ पिलू िैं, नजिका नवश्लेषण र्िाुँ प्रस्तुत  ि।ै 

कलाकार की कलात्मक प्रनतभा के नवषर् में कला शास्त्रीओं का मत ि,ै कक वि 

इश्वर र्ा प्रकृनतदि नवनशष्ट शनि िै, जो कलासृजि के नलए अनिवार्य िै। र्ि शनि 

ज्ञािाजयि तर्ा अिुभव से अनधक मुखर बिाई जा सकती िै। इस प्रनतभा को उजागर 

करिे में वंशािुगत संस्कार, गुरुनिष्ठा-गुरुकृपा, एकांत साधिा, इष्ट साधिा, इत्र्ाकद 

का भी प्रदाि ि।ै 

भारतीर् कलाकार िे अपिे सजयि में भौनतकता की अपेक्षा आध्र्ानत्मकता को 

अनधक स्र्ाि कदर्ा ि।ै आत्मा की परमात्मा से नमलि की झंखिा भारतीर् कला में 

उजागर हई ि,ै व्यि हई ि।ै भारतीर् कलाकार के समक्ष आदशय रखा गर्ा िै, कक 

नजसकी श्रानन्त भोग में ि,ै वि कला ििीं, अनपतु बंधि ि।ै जो कला परमतत्त्व की 

ओर उन्मुख करती ि,ै विी कला ि।ै अतः भारतीर् कलाकार केवल शारीटरक 

अिुरंजि को कला का लक्ष्र् ि मािते हए बौनिक, मािनसक, सांस्कृनतक, तर्ा 

आध्र्ानत्मक उन्ननत की ओर ले जािे के नलए सक्षम कृनत का सजयि करिे प्रर्त्नशील 

रिता ि।ै 

मिुष्र् जानत के सवोत्कृष्ट कल्र्ाणकारी नवषर्ों तर्ा अत्र्ंत कीमती आंतटरक 

अिुभवातीत धारणा को प्रकि करिा िी कलाकृनत का चरम लक्ष्र् मािा गर्ा ि।ै 

कलाकार द्वारा अनभव्यि अिुभूनत का रनसक (प्रेक्षक/श्रोता) आस्वादि करता 

ि,ै उसे समजता र्ा अिुभव करता िै। वि स्वर्ं सजयि-क्षमतारनित िोिे के बावजूद 

भी प्रकृनतदि एवं संस्कारगत प्राप्र् संवेदिशीलता के कारण कलाकृनत को उनचत 

न्र्ार् दे पाता ि,ै जो कला जगत के नलए सराििीर् ि।ै शास्त्रकारों के अिुसार प्रेक्षक 
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के सफल प्रेक्षण के नलए कलात्मक अनभरुनच, उनचत पटरवेश, नवषर् संबंधी ज्ञाि, उच्च 

बौनिक स्तर, अनभव्यनि की क्षमता, कलाकार की भावभूनम का ज्ञाि, दशे धमय - र्ुग 

धमय का ज्ञाि, इत्र्ाकद आवश्र्क पक्ष ि।ै कलासंरक्षकों तर्ा कलासंवधयकों में र्ि 

क्षमता संस्कारगत वंशपरंपरा से प्राप्र् दशृ्र्माि िोती िै।   

कलाकार के सजयि में श्रोता र्ा प्रेक्षक का स्र्ाि अत्र्ंत मित्त्वपूणय िै, क्र्ोंकक 

उन्िें आकर्षयत करिे के नलए सक्षम कृनत िी कलाकार का प्रर्ास िै। रनसक की 

अनभरूनच के मुतानबक कला-सजयि िोता ि।ै रनसक एवं कला की उत्कृष्टता का स्तर 

परस्परावलंबी ि।ै उच्च कला रनसक में उच्च पसंद उजागर करेगी तर्ा उच्च पसंद उच्च 

कला का निनमि बिेगी। कलाकार का प्रर्ास उसके रनसकों के प्रनतसाद को समझ 

पािा िमेशा रिता ि।ै संगीत जैसी कला में तो कलाकृनत के प्रस्तुतीकरण के दौराि 

िी श्रोता-प्रेक्षक की प्रनतकक्रर्ा प्राप्त िो जाि ेसे कृनत उिकी रूनच अिुसार आकार ले 

सकती ि,ै लेती ि।ै कुछ प्रमाण में वि सिकार्यकताय िै। कलाकार का अपिे रनसकों से 

उतिा संबंध आवश्र्क ि,ै नजससे उिकी अनभरुनच ज्ञात िो सके। कलाकृनत को लेकर 

कलाकार तर्ा रनसक का अिुभव परस्पर नवपरीत िै। कलाकार के नलए वि आंतटरक 

से बाह्य ि,ै जबकक रनसक के नलए वि बाह्य से आंतटरक िै। 

कलाकार द्वारा सर्जयत कला की समीक्षा का कार्य कला समीक्षक का िै। उसमें 

रनसकता के कला संबंधी पिलूओं का उच्च ज्ञाि िोिा आवश्र्क िै। समीक्षक केवल 

कला का परीक्षण ि करते हए, प्रेक्षक तर्ा कलाकार के मध्र् माध्र्म का कार्य भी 

करता ि।ै समीक्षा कलाकृनत की जन्मदािी ििीं ि,ै परंतु उसकी रचिा प्रकक्रर्ा में 

र्ोगदाि अवश्र् दतेी ि।ै प्रेक्षक तर्ा समीक्षक द्वारा कलाकृनत को मान्र्ता प्राप्त िोती 

ि।ै 
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प्रेक्षक तर्ा समीक्षक के उपरांत कला-सजयि में कुछ भूनमका दाशयनिक भी अदा 

करता ि।ै दाशयनिक कलाकृनत के सार् समीक्षक का भी आकलि एवं मूल्र्ांकि करता 

ि।ै वि समीक्षक की समीक्षा का भी नवश्लेषण करता िै।   

क्रोचे जैसे नवद्वाि के अिुसार कलाकार तर्ा साधारण मिुष्र् में तत्त्वतः कोई 

भेद ििीं ि।ै कलाकार में प्रार्ः दो प्रकार ि ै : जन्मजात तर्ा तालीमकृत। प्रर्म 

प्रनतभा से, जबकक नद्वतीर् प्रनशक्षण से बिा िै। (स्वाभानवक रूप से इि दोिों का 

सार्ुज्र् उत्कृष्ट कलाकार बिाता िै।) र्े दो िी चीज़ िैं, जो कलाकार को साधारण 

मिुष्र् से अलग बिाती ि।ै इिमें भी प्रनशक्षण तो साधारण मिुष्र् के नलए भी संभव 

ि।ै (नवदीत ि,ै कक प्रनतभा के नबिा कलाकार एक स्तर से आगे ििीं जा सकता।) 

एलेक्झान्र्डर पॉप िे किा ि,ै कक कलाकार का कार्य वि िै, नजसे सब (साधारण 

मिुष्र्) िे अिुभव ककर्ा, परंतु उत्कृष्ट तरीके से अनभव्यि ििीं ककर्ा (ििीं कर 

पार्ा)।   

वर्डयझवर्य का कर्ि ि,ै कक कलाकार अन्र् मिुष्र्ों की अपेक्षा अनधक 

संवेदिशील, कोमल, उत्सािी िोता ि,ै उसे मािवमि का अनधक ज्ञाि िोता िै। उसके 

आत्मा की कक्षा अनधक नवस्तृत िोती िै।   

कलाकार को स्वर्ं को कोई रिस्र्मर् व्यनि मािकर अत्र्ंत गूढ़ कला प्रस्तुत 

करिे के बजार् सरलतापूवयक लोकभोग्र् कलाकृनत श्रोता र्ा प्रेक्षक के समक्ष रखिी 

चानिए। केवल अपिी अिुभूनत अनभव्यि ि करते हए र्कद वि रनसकजिों के भाव-

जगत का ख्र्ाल करें, तो कृनत अनधक लोकनप्रर् िो सकती ि।ै कलाकार स्वर्ं को 

जिता का प्रविा मािे, वि सराििीर् ि।ै उल्लेखिीर् ि,ै कक अगली पीढ़ी की अपेक्षा 

बाद की पीढ़ी के कलाकारों में श्रोता-प्रेक्षक को सिकमी माििे का अनभगम अनधक 

िज़र आता ि।ै 
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मिुष्र् िोिे के िाते कलाकार ससीम - मर्ायकदत - जीव ि।ै उसकी कला-

क्षमता प्रनतभा के उपरांत उसके वातावरण, प्रनशक्षण, इत्र्ाकद पर भी अवलंनबत ि।ै  

उच्चतर समाज-रचिा में कलाकार का र्ोगदाि अत्र्ंत मित्त्वपूणय ि।ै वि 

सौन्दर्य के माध्र्म से मािव-समाज को परमािंद की प्रानप्त करवाता िै, कृतकृत्र्ता 

का एिसास दतेा ि।ै वि भौनतक समृनि से नवरि, सांसाटरक मोि-मार्ा से नवरि 

रिते हए कला सृजि के दानर्त्त्व का निवायि करता ि।ै कला कलाकार के जीवि का 

प्रनतचबंब तर्ा आनवष्कार िै। 

अनभिवगुप्त िे कलात्मक व्यनित्त्व के अंतगयत आिे वाले गुण इस प्रकार बतार्े 

िैं : १. रनसकत्त्व, २. सहृदर्त्त्व,  . प्रनतभा,  . वासिा, संस्कार  . भाविा, चवणाय, 

 . उपर्ुिता,  . तादात्म्र्।   
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१.१.२ कला के प्रकार :- 

 सामान्र् : 

वैकदक र्ुग में कलाओं का कोई वगीकरण ििीं ककर्ा गर्ा र्ा, उिके प्रकार तर् 

ििीं ककर्े गए र्े। उस र्ुग में प्रत्र्ेक कला उपर्ोगी िोती र्ी तर्ा उपर्ोनगता के 

कारण िी उसकी सराििा िोती र्ी। कलाओं का सवयप्रर्म नवभाजि वभ्रु-पुि पांचाल 

िे ककर्ा र्ा, जो ‘मूल’ तर्ा ‘अन्तर’ कला के रूप में र्ा, पर वो परवती काल में 

स्वीकार्य ििीं हआ। १ 

 कनव कानलदास के ‘रिुवंश’ के श्लोक  

“गृनिणी सनचवः सखी नमर्ः नप्रर्नशष्र्ा लनलते कलानवधौ।  

करुणानवमुखेि मृत्र्ुिा िरता त्वां वद ककं ि मे हृतम्।।”  
 

में ककर्े गए शब्द प्रर्ोग ‘लनलते कलानवधौ’ से नवदीत िोता ि,ै कक ‘लनलत’ ‘कला’ का 

नवशेषण ि।ै परंतु प्राचीि संस्कृत सानित्र् में लनलत तर्ा अन्र् (सामान्र्) कला - ऐसे 

भेद का कोई वणयि प्राप्र् ििीं िै, अतः सभी कलाओं के नलए ‘लनलत’ संज्ञा उपर्ुि 

िोिे का अिुमाि ि।ै 

पाश्चात्र् नवद्वाि एटरस्िोिल के समर् से ‘लनलत कला’ तर्ा ‘उपर्ोगी कला’ 

ऐसे भेद प्रचनलत हए। उसके पश्चात् कालक्रम से भारत में भी इि प्रकारों में कला को 

वगीकृत करिे का प्रर्ास दशृ्र्माि हआ िै। २ 

नजि कलाओं का प्रर्म प्रर्ोजि उपर्ोनगता का िो तर्ा सौन्दर्य का प्रर्ोजि 

गौण िो, उन्िें ‘उपर्ोगी कला’ िाम कदर्ा गर्ा। उन्िें ‘लनलतेतर कला’, ‘सामान्र् 

कला’, ‘र्ांनिक कला’, ‘कारू कला’, इत्र्ाकद भी किा जाता िै। नसलाई-बुिाई, भरत-

गंुफि, लोिारनगरी, बढ़ईनगरी, कुम्िारनगरी, सुिारनगरी, रात्नपरीक्षा, अश्वनवद्या, 

कृनष, रसोई, इत्र्ाकद इस श्रेणी के अंतगयत आते िैं। 
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नजि कलाओं का प्रर्म प्रर्ोजि आत्मानभव्यनि तर्ा सौन्दर्य-निमायण िो तर्ा 

उपर्ोनगता का प्रर्ोजि गौण िो, उन्िें ‘लनलत कला’ िाम कदर्ा गर्ा। उन्िें 

‘सौन्दर्यप्रधाि कला’, ‘चारू कला’, र्ा व्यविार में नसफ़य  ‘कला’ भी किा जाता ि।ै 

स्र्ापत्र्, नशल्प, नचि, सानित्र् (िाय) तर्ा संगीत इस श्रेणी के अंतगयत आते िैं। 

‘अष्टाध्र्ार्ी’ में प्रर्ुि शब्द ‘कारू नशल्पी’ तर्ा ‘चारू नशल्पी’ उपरोि प्रकारों 

से संबंनधत नवदीत िोते िैं।   

इि दो मुख्र् प्रकारों के उपरांत नभन्न-नभन्न नवद्वािों द्वारा कला को नवनभन्न 

वगों में नवभानजत - वगीकृत - करिे का प्रर्ास ककर्ा गर्ा। 

जैसे, भरतमुनि िे कलाओं को ‘मुख्र्’ एवं ‘गौण’ वगय में नवभानजत ककर्ा। 

अरस्तु िे कला को मुख्र् तीि वगों में रखा : १. आचरण नवषर्क कला, २. लनलत 

कला तर्ा  . उदार कला। िगेल िे कला को तीि वगों में वगीकृत ककर्ा : १. प्रतीक-

वादी कला, २. शास्त्रीर् कला तर्ा  . रूमािी कला। कला को ‘रूपात्मक’ तर्ा 

‘गत्र्ात्मक’ श्रेणी में भी वगीकृत ककर्ा जा सकता िै।   

कला के अन्र् कई वगय संभव िै, जैसे कक, व्यवसार्ी कला तर्ा नबिव्यवसार्ी 

कला, प्रत्र्क्ष कला तर्ा परोक्ष कला, व्यनिगत कला तर्ा सामूनिक कला, चक्षुग्राह्य 

कला तर्ा कणयग्राह्य कला, इत्र्ाकद। 

परंतु मुख्र्तः कला को दो िी वगों में वगीकृत करिे को मान्र्ता प्राप्त हई ि ै : 

१. चारू (लनलत) कला तर्ा २. कारू (लनलतेतर) कला। 
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 कारू कला : 

कारू (लनलतेतर) कला व्यविाटरक जीवि-निवायि की स्र्ूल आवश्र्कताओं में 

उपर्ोगी िोती ि।ै भावानभव्यनि र्ा सौन्दर्यनिमायण से उसका संबंध अनिवार्य ििीं 

ि।ै  

इि कलाओं में रचिा-प्रकक्रर्ा इि दो चरणों में िोती ि ै: प्रर्म चरण ि ैर्ोजिा 

बिािा तर्ा नद्वतीर् चरण ि ैउस र्ोजिा को निनश्चत सामग्री पर प्रस्र्ानपत करिा।   

कारू कलाएुँ भौनतक सुख के साधिों को उपलब्ध कराके मािव को सुख प्रदाि 

कराती ि।ै इिमें मािव नचि को प्रसन्नता प्रदाि करिे की क्षमता ि,ै पर उिकी 

उपर्ोनगता के जटरर्े। कारू कला में कल्पिा तत्त्व को स्र्ाि िै, परंतु कक्रर्ात्मक 

कौशल्र् एवं उपलनब्ध मुख्र् ि।ै क्र्ोंकक इि कलाओं का लक्ष्र् स्र्ूल आवश्र्कताओं 

की पूर्तय ि,ै उिमें आध्र्ानत्मक आिंद प्रदाि करिे वाली कलात्मक ऊुँ चाई की गंुजाईश 

बहत िी कम ि,ै ििींवत् ि।ै 

इि कलाओं में दक्षता के नलए बार-बार अभ्र्ास करिा पड़ता िै। कारू कलाओं 

में नवषर् का चुिाव प्रार्ः कलाकार ििीं करता, वि उपभोिा द्वारा चुिे गए नवषर् 

को कार्ायनन्वत करता ि।ै इि कलाओं में चारू कलाओं की तरि उदाि गुण आवश्र्क 

ििीं ि,ै उपर्ोनगता िी उिका लक्ष्र् - ध्र्ेर् - ि।ै 

इि कलाओं का मित्त्व कम आंकिा कतई उनचत ििीं िै, क्र्ोंकक र्े मिुष्र् की 

प्रार्नमक आवश्र्कताओं की पूर्तय करती िैं। दनैिक जीवि में ज़रूरी तमाम चीज़-

वस्तुओं की उपलनब्ध कारू कला के जटरर्े िोती िै। इिके नबिा मािव-सभ्र्ता संभव 

ििीं।             
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 चारू कला : 

चारू (लनलत) कला का उद्देश्र् मुख्र्तः आत्मानभव्यनि तर्ा आिंद-प्रानप्त ि।ै 

स्र्ूल उपर्ोनगता से उसका संबंध अनिवार्य ििीं िै। चारू कला मिुष्र् में स्वाभानवक 

रूप से निनित सौन्दर्य-प्रेम को पोनषत कर, सौन्दर्यबोध करवाती ि ैतर्ा उस माध्र्म 

से आिंदािुभव प्रदाि करती िैं। र्े कलाएुँ मािव के सांस्कृनतक एवं आध्र्ानत्मक 

उत्र्ाि के मागय प्रशस्त करती िैं। 

प्राणी माि प्रार्नमक आवश्र्कता की पूर्तय के बाद जो शारीटरक-मािनसक 

शनि बच जाती ि,ै उससे स्वेच्छा से कुछ प्रवृनि करिे का गुण रखते ि,ै नजसे ‘क्रीड़ा’ 

किा जाता ि।ै इि प्रवृनिओं को जीवि-व्यविार से प्रत्र्क्ष संबंध ििीं िै, पर वे 

स्वान्तः सुखार्, साध्र्रूप कक्रर्ा ि।ै इस सिज क्रीड़ा-वृनि का आनवष्कार मिुष्र् में 

उत्कृष्ट रुप से कला-व्यापार स्वरुप से हआ ि।ै चारू कला का मुख्र् कारण साधि के 

रूप में उपर्ोग ििीं ि,ै उसे करिे में आिंद-प्रानप्त ि,ै वि स्वर्ं िी साध्र् िै। 

वास्तनवकता की शुष्कता तर्ा कठोरता से मुनि पाकर काल्पनिक मगर इनच्छत 

पटरवेश की प्रानप्त की झंखिा भी चारू कला के अनस्तत्त्व का एक कारण िै। इसके 

जटरर्े मिुष्र् स्वर्ं को पटरनस्र्नत के गुलाम के स्र्ाि पर उसका स्वामी मेिसूस 

करता ि।ै मुि स्वातंत्र्र् के सार् नशस्त - दोिों मािवीर् गुणों का चारू कला में 

उत्कृष्ट निरूपण हआ ि।ै इस कला के जटरर्े उन्िें आकार नमला िै। उल्लेखिीर् ि,ै कक 

चारू कला के नलए आवश्र्क उवयटरत शनि-संचर् के नलए नस्र्रता, संपन्नता, आकद 

आवश्र्क ि।ै वे चारू कला के आलंबि ििीं, मगर उद्दीपक तो अवश्र् िैं।   

संस्कृत सानित्र् में पाुँच ( ) चारू कलाओं का उल्लेख ि ै : स्र्ापत्र् (वास्तु) 

कला, नशल्प (मूर्तय) कला, नचि कला, सानित्र् (काव्य) कला तर्ा संगीत कला। िाय 

कला को सानित्र् कला का िी उत्कृष्ट रूप मािा गर्ा िै, पर कुछ नवद्वािों द्वारा िाय 

कला को भी स्वतंि चारू कला बतार्ा गर्ा िै। ितयि कला को वैसे तो प्राचीि काल 
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से संगीत कला के अंतगयत मािा गर्ा िै, पर कुछ नवद्वािों िे उसे भी स्वतंि कला 

मािा ि।ै 

चारू कलाओं में कुछ सामान्र् तत्त्व - निर्म पाए जाते िैं। इिमें नवषर्वस्तु, 

कें िचबंद,ु कार्य, संगठि, संतुलि, शैली, क्रम, व्यवस्र्ा, अिुपात, आकार, सादशृ्र् 

(नवशेषतः नचि एवं नशल्प में), लर् (नवशेषतः सानित्र् एवं संगीत में), वैनवध्र्, 

िानवन्र्, वैनचत्र्र्, अलंकार, जीवंतता, शुिता, पूणयता, कदव्यता एवं अत्र्ानधक 

मित्त्वपूणय सौन्दर्य - इत्र्ाकद समानवष्ट िैं।   

चारू कला संवेदिा से संलग्न नवधा िै। व्यविार में संवेदिा का स्र्ाि ज्ञाि-

व्यापार र्ा कक्रर्ा-व्यापार के साधि के रूप में िै, मगर चारू कला में संवेदिा का 

मित्त्व संवेदिा के, उसके मूल रूप में िी ि।ै उल्लेखिीर् ि,ै कक कला में नसफ़य  सुखद 

संवेदि को िी स्र्ाि ििीं ि,ै वि द:ुखद भी िो सकते िैं। पर उन्िें व्यि करके एक 

पटरतृनप्त का एिसास प्राप्त िोता ि,ै वि सुखद ि।ै 

चारू कला में संवेदि का अर्य भी एक पिलू िै। नवनभन्न चारू कलाओं में 

संवेदि तर्ा अर्य के प्रमाण में तफ़ावत पार्ा जाता ि।ै जैसे, संगीत में संवेदि 

अत्र्ानधक प्रमाण में, जबकक काव्य में अर्य अत्र्ानधक प्रमाण में अिुभव िोता िै।   

वस्तुतः चारू कला अनभव्यक्त्र्ात्मक िै। नवनभन्न संवेदिों की अिुभूनत को इस 

माध्र्म से अनभव्यि ककर्ा जाता ि।ै सफल अनभव्यनि िी कला िो सकती ि ैतर्ा 

सफल अनभव्यनि के नलए सफल अिुभूनत अनिवार्य िै। कला के दो अंग नवषर्-वस्तु 

तर्ा नवषर्-स्वरुप पैकी वस्तु अिुभूनत से तर्ा स्वरुप अनभव्यनि से संलग्न िै।  

चारू कला में भौनतक (वास्तनवक) सत्र् का अिुकरण ि,ै सार् में उसमें 

काल्पनिक सत्र् भी अनभव्यि िोता ि।ै 
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अिुभूनत की अनभव्यनि सजीव-माि की आदत रिी ि,ै जो मिुष्र् में उत्कृष्ट 

स्वरुप में नवकनसत हई। और अनभव्यनि की उत्कृष्टता चारू कला में नवद्यमाि िै। 

उत्क्रांनत - इनतिास की ओर दनृष्ट करिे पर नवदीत िोता िै, कक संवेदिों की अिुभूनत 

को अनभव्यि करिे के ढंग पटरष्कृत िोते-िोते कालक्रम से कलाओं का निमायण हआ। 

अनभव्यनि कला का वि तत्त्व िै, जो रनसकजिों को कलाकार से संजोए रखता िै। 

अिुभूनत को अनभव्यि करिे से पटरतृनप्त िोती ि,ै जो चारू कला का प्रेरकबल ि।ै 

चारू कला को ‘लनलत कला’ भी किा जाता ि।ै ‘लनलतस्वराज’ गं्रर् के वणयि 

अिुसार भगवाि नशव की लीला सखी शनिरूपा मिामार्ा ‘लनलता’ िाम से जािी 

जाती ि।ै लनलता के लानलत्र् से लनलत कलाओं का उद्भव हआ।   

 ‘लानलत्र्’ र्ानि लावण्र्, माधुर्य, सौन्दर्य। इस प्रकार ‘लनलत कला’ शब्द से िी 

स्पष्ट ि,ै कक इि कलाओं में सौन्दर्य तत्त्व निनित ि।ै सौन्दर्य वि तत्त्व ि,ै जो उपर्ोगी 

(कारू) कला से लनलत (चारू) कला को अलग करता ि।ै 

र्डॉ. गणपनत चन्ि गुप्त के अिुसार (लनलत) कला का अपिे प्रनत आकर्षयत करिे 

वाला गुण िी सौन्दर्य ि।ै र्डॉ. रामनवलास शमाय के अिुसार लनलत कलाओं का 

आिंददार्क गुण सौन्दर्य िै।   

‘चारू’ अर्ायत् सुन्दर। चारू कला र्ानि लनलत कला ऐसी प्रवृनि िै, जो 

सौन्दर्य-निमायण करती ि।ै कला-कृनत की सफलता उसके सौन्दर्य पर निभयर िै। र्िाुँ 

‘सौन्दर्य’ शब्द से केवल स्र्ूल सुन्दरता का तात्पर्य ििीं िै, बनल्क सूक्ष्म लावण्र् का भी 

ि।ै जो सौन्दर्य अनभव्यि करें, वि ‘चारू कला’ (तर्ा जो वासि के नबिा आिंद प्रदाि 

करे, वि ‘सौन्दर्य’)। अनभव्यनि को ‘कला’ का स्र्ाि प्राप्त करिे के नलए सौन्दर्यपूणय 

िोिा अनिवार्यतः आवश्र्क ि।ै 

िगेल तर्ा अरस्तु जैसे नवद्वािों के मत का नवश्लेषण करिे पर नवदीत िोता िै, 

कक अत्र्ानधक नवचारशील िोिे के कारण मिुष्र् को प्राकृनतक सौन्दर्य में कुछ 
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अपूणयता का आभास िोता ि,ै नजसकी पूर्तय अपिी कल्पिाशीलता से लनलत कला के 

माध्र्म से करिा उसका प्रर्ास रिता िै। 

सौन्दर्य आत्मा की सरलतम अिुभूनत िै। सुन्दर वस्तु के सौन्दर्य गुण से उकदत 

आनत्मक भाव को सौन्दर्ायिुभूनत किते िैं। र्े अिभुूनत के जटरर्े लनलत कला मिुष्र् 

को कोमल, पनवि, दर्ालु और पटरष्कृत बिाती ि।ै 

क्र्ोंकक सौन्दर्य में तार्कयकता का मित्त्व कम ि,ै कला में भी (नवज्ञाि की तरि) 

तकय  को अनधक स्र्ाि ििीं नमल सका, उसमें सौन्दर्य को िी प्राधान्र् िै। (नवशेषतः 

भारतीर्) लनलत कला में संवेदि तर्ा सौन्दर्य उत्कृष्ट सार्ुज्र् से, परस्पर पूरक िोकर 

अनभव्यि िोते िैं। 

ऐसा कििा अिुनचत ििीं ि,ै कक लनलत कला के नलए उसकी सौन्दर्यपूणयता 

सबसे पिली शतय ि,ै वि आकषयक, रुनचकर िोिी िी चानिए। 

भारतीर् संस्कृनत में सत्र्म्, नशवम् तर्ा सुन्दरम् की साधिा एवं नसनि को 

जीवि का लक्ष्र् मािा गर्ा ि।ै भारतीर् तत्त्वज्ञाि के अिुसार इि तीिों में से कोई भी 

एक की साधिा से अन्र् दो की प्रानप्त िोती ि ैऔर परमािंद की अिुभूनत िोती ि।ै 

तीिों की साधिा के मागय नभन्न िै। नवज्ञाि, धमय तर्ा कला अिुक्रम से सत्र्, नशव 

तर्ा सुन्दर की साधिा के मागय ि।ै (लनलत) कला में स्वाभानवक रूप से सुन्दर को 

प्राधान्र् कदर्ा गर्ा ि,ै सत्र् तर्ा नशव उसके सिार्क के रूप में िै। 

कान्ि का कर्ि ि,ै कक प्रकृनत में कला दशृ्र्माि िो, तर्ा कला में प्रकृनत, विी 

सौन्दर्य िै। १ लनलत कलाओं िे प्रकृनत से काफ़ी कुछ नलर्ा िै। संवेदि मािव-मि की 

उत्पनि ि,ै पर उन्िें अनभव्यि करिे के माध्र्म तर्ा तरीके उसिे प्रकृनत से सीखे िैं। 

वास्तव में कला प्रकृनत की अिुकृनत तर्ा आत्मा की अनभव्यनि िै। 
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भारत में चारू कला का धमय से गिरा संबंध रिा ि।ै प्राचीि भारतीर् संस्कृनत 

में चारू कलाओं का प्रर्ोग मंकदरों में निर्नमत रूप से ककर्ा जाता र्ा। भगवाि को 

सवोच्च कलाकार मािा जाता र्ा तर्ा उिके चरणों में सेवा के रूप में कला-प्रस्तुनत 

की जाती र्ी। 

क्र्ोंकक धमय िे कला का उपर्ोग ककर्ा, भारतीर् कलाओं में धार्मयक तत्त्व िे 

अपिे आप स्र्ाि ले नलर्ा। धार्मयक नवनध-नवधािों में कला ककसी ि ककसी रूप में 

उपनस्र्त रिी तर्ा कला में भी धार्मयक परंपरा, कर्ािकों का अत्र्ानधक उपर्ोग 

हआ। प्राचीि भारत में धमय तर्ा कला परस्परावलंबी रि,े जो कुछ िद तक वतयमाि 

समर् में भी प्रस्तुत ि।ै 

प्राचीि काल में धार्मयक मनत के अिुसार कला को सरािा र्ा िकारा जाता र्ा। 

धमय अिुमनत द,े उसे ‘अच्छी कला’ तर्ा ि द,े उसे ‘बूरी कला’ मािा जाता र्ा। २ 

(नवशेषतः भारतीर्) चारू कलाएुँ परब्रह्म का साक्षात्कार करवािे सक्षम िै। 

उसका स्वरुप आध्र्ानत्मक पटरप्रेक्ष्र् का िै। नवदीत ि,ै कक इस आध्र्ानत्मकता के 

कारण िी कला को परम तत्त्व - इश्वर - उपासिा का माध्र्म बिाकर धमय में स्र्ाि 

कदर्ा गर्ा िोगा। 

रंजकता तर्ा पानवत्र्र् को एक सार् संजोए रखिे में समर्य इस नवधा का स्र्ाि 

प्राचीि भारत में अत्र्ंत मित्त्वपूणय रिा। उसकी नसनि मित्वपूणय, आवश्र्क मािी 

गई। 

वात्स्र्ार्ि मुनि िे ‘कामशास्त्र’ में अच्छे िागटरक के नलए आवश्र्क    कलाएुँ 

बताई िैं, नजिमें लनलत कलाएुँ भी शानमल िैं। राजा-मिाराजा तर्ा श्रीमंतों की 

संतािों को लनलत कलाओं का अभ्र्ास करवार्ा जाता र्ा। सामान्र् जिता में भी इि 

कलाओं के ज्ञािी स्त्री-पुरुषों की सराििा िोती र्ी। इि कलाओं में पारंगत वेश्र्ाओं 
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को ‘गनणका’ का पद कदर्ा जाता र्ा, जो वेश्र्ा से उच्च िोता र्ा। उिकी कला के 

कारण उन्िें सम्मािीर् स्र्ाि प्राप्त िोता र्ा।   

भारतीर् समाज में लनलत कलाएुँ मािव-जीवि का निस्सा िमेशा से रिी िै, 

कुछ चढ़ाव-उतार के बावजूद भी उसिे समाज में अपिा अनस्तत्त्व कार्म ककर्ा िै। 

लनलत कला को नभन्न-नभन्न नवद्वािों द्वारा लौककक तर्ा अलौककक - दोिों 

बतार्ा गर्ा ि,ै वास्तव में दोिों सच ि।ै मािवीर् संवेदिा-जन्र् िोिे से वि लौककक 

ि;ै मगर उससे परम तत्त्व की आराधिा एवं प्रानप्त िो सकती िै, अतः वि अलौककक 

भी ि।ै उसकी उत्पनि लौकककता से िोकर भी ध्र्ेर् उसे अलौकककता की ओर ले 

जाता ि।ै इस प्रकार वे लौककक िोकर भी अलौककक िैं। 

चारू कला की उत्पनि अनभव्यनि ितेु हई, परंतु कालक्रम से उसके कारण में 

भी पटरवतयि आते गए। सौन्दर्यपूणय अनभव्यनि से जो आिंद प्राप्त िोता र्ा, वि कला 

का मुख्र् उद्देश्र् बिा रिा। चारू कला के जटरर्े स्वर्ं को तर्ा प्रेक्षकों-श्रोताओं को 

आिंद की प्रानप्त िो, विी कलाकार का लक्ष्र् बििे लगा। समाज में एक बड़ा 

पटरवतयि आर्ा - प्राचीि काल में व्यि हई धमय-भाविा के प्रमाण से कला की 

सफ़लता तर् की जाती र्ी, जो आधुनिक काल में उसकी आिंद प्रदाि करिे की 

क्षमता से तर् िोिे लगी।   

भारतीर् कलाओं का अंनतम लक्ष्र् परम तत्त्व की उपासिा के जटरर्े परमािंद 

की प्रानप्त ि,ै परंतु इिमें आत्मा के सार् इनन्िर्जन्र् शारीटरक सुख की अविलेिा ििीं 

की गई ि।ै चारू कला में भौनतक, सांसाटरक सुख को भी लक्ष्र् में रखा गर्ा िै। 

चारू कला अिुभवजन्र् नवभाविा िै। चाि ेप्रकृनत को दखेकर उसका अिुकरण 

िो, र्ा निजी अिुभूनत, दोिों कलाकार के अिुभव िी िै। संवेदिा तर्ा बुनि के श्रेष्ठ 

मेल से एक शांनत, सुकूि, तन्मर्ता का एिसास िोता िै, विी कलागुणािुभव ि।ै र्कद 

वि कला सजयि में मूर्तयमंत हआ िै, तो सहृदर्ी श्रोता र्ा प्रेक्षक तक पहुँच सकता िै। 
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कलात्मक अिुभव उत्पन्न करिे वाली र्ि कक्रर्ा चेतिा की कक्रर्ा िै। सामान्र्तः 

कलाकृनत के प्रार्नमक पटरचर् से रनसक उससे अिुरूप िो, ऐसे निजी अिुभवों से 

अिुसंधाि साधिा शुरू करता ि।ै इससे उसके कला आस्वादि पर दो नवपरीत प्रभाव 

पड़ सकते ि।ै र्कद उसका अिुभव कलाकार के अिुभव से साम्र् रखता िो, तो वि 

स्वाभानवक रूप से कला को अिुमोदि दगेा। परंतु र्कद उसका अिुभव कलाकार के 

अिुभव से नभन्न िो, तो कला को समर्यि दिेे में उसे कटठिाई िोगी। इस प्रकार 

कलाकार तर्ा रनसक के पूवय अिुभवों की साम्र्ता तर्ा नभन्नता कला आस्वादि पर 

सकारात्मक तर्ा िकारात्मक असर बिाते िै। 

कुछ नवद्वािों िे कला का मूल पीड़ा को मािा िै। पर उन्िोंिे स्पष्ट ककर्ा ि,ै कक 

पीड़ा जनित वेदिा जब भाव लोक में कक्रर्ाशील िै, तभी तक वि वेदिा ि।ै जैसे िी 

कला के माध्र्म से उसकी अनभव्यनि िो जाती िै, वि सांत्विा के रूप में पटरवर्तयत 

िो जाती ि।ै   

मािवीर् भावों के आदाि-प्रदाि के मुख्र् दो माध्र्म समाज में प्रचनलत िै : 

नवचारों के नलए भाषा तर्ा संवेदि के नलए भाषा के उपरांत कला। व्यापक अर्य में 

कला िरेक प्रकार की संवेदिा का विि करिे सक्षम िै। चारू कला नसफ़य  मिोरंजि 

ििीं ि,ै वि मािवजीवि का ऐसा अंग ि,ै जो उत्कृष्ट मािवीर् भावों, संदशे, पटरपािी 

को मूर्तयमंत करके उिका प्रचार-प्रसार करिे सक्षम ि।ै निस्ती धमय में कला को 

मिुष्र्ों में बंधुभाव की एकता स्र्ानपत करिे कटिबि मािा गर्ा ि।ै   

कला-रचिा मौनलक िोती ि;ै पर र्िाुँ ‘मौनलकता’ का तात्पर्य अन्र् कला-

रचिाओं से असमािता में ििीं िै। अन्र् कृनतओं से साम्र् िो सकता िै; मूल संवेदि, 

सोच, नवचार मौनलक िोिा चानिए। 

चारू कला को कल्पिात्मक व्यापार मािा गर्ा िै। उसमें सौन्दर्य-निमायण ितेु 

कल्पिाशीलता का उपर्ोग नबिा ककसी सीमा के ककर्ा जाता िै। उसमें वास्तनवकता 
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को कल्पिा की सिार्ता से अनधक सुन्दर बिाकर प्रस्तुत ककर्ा जाता िै, 

आवश्र्कतािुसार वास्तनवकता को ििाकर कल्पिा को बढ़ार्ा जा सकता िै। 

उल्लेखिीर् ि,ै कक कलाकृनत में िमेशा अनभव्यनि अत्र्ानधक स्पष्ट अर्यििि संभव 

िो, ऐसी ििीं िोती। अतः रनसक को भी आस्वादि के नलए कल्पिाशील िोिा पड़ता 

ि।ै क्र्ोंकक कला संवेदिात्मक एवं कल्पिात्मक नवधा िै, जो प्रत्र्ेक मिुष्र् के नलए 

नभन्न िोती िैं, उसमें अर्यििि रनसक पर छोड़ देिा उनचत िोता िै। वि र्कद अपिी 

संवेदिा र्ा कल्पिा से कृनत का आस्वादि करे, तो उसे वि अनधक असरकारक लगती 

ि ैऔर प्रार्ः र्िी िोता िै। सूक्ष्म स्तर पर देखा जाए, तो कृनत का अर्यििि प्रत्र्ेक 

मिुष्र् अलग करता ि,ै प्रत्र्ेक पर कृनत का नभन्न-नभन्न प्रभाव पड़ता ि।ै 

कला सत्र् के प्रनत उदासीि ििीं िै, सारतः वि सत्र् की खोज िी िै; पर र्िाुँ 

सत्र् का तात्पर्य वैर्निक त्र् िै। (बािरी वास्तनवकताओं का कला में अनधक मित्त्व 

ििीं ि।ै) चारू कला के पटरप्रेक्ष्र् में सत्र् र्ानि अिुभूनत की प्रामानणक अनभव्यनि।   

कला का सैिांनतक पक्ष अवश्र् िै, परंतु व्यविार में उसके कक्रर्ात्मक पक्ष की 

उपर्ुिता मुख्र् िै। कला मुख्र्तः ‘कक्रर्ा’ से संलग्न नवधा ि।ै 

चारू कला संवेदि पर आधाटरत नवधा िै, नजसमें बुनि तत्त्व की आवश्र्कता 

अनधक ििीं ि।ै तात्पर्य र्ि ििीं िै, कक उसमें बुनि का उपर्ोग नबलकुल भी ििीं ि।ै 

कला का तकनिकी पक्ष बुनि पर आधाटरत ि ै और उच्च नवषर्वस्तु की उत्कृष्ट प्रस्तुनत 

के नलए अनभव्यनि की तकिीक उनचत िोिा अनिवार्य भी िै। परंतु संवेदि पर िावी 

िो जाए, उतिे तकय -नवतकय  करिे वाले बुनि तत्त्व की आवश्र्कता इसमें ििीं िै। 

कला िीनत के प्रचार-प्रसार के नलए उत्कृष्ट माध्र्म नसि िो सकती िै। ग्रीक 

समर् में कला को जीविपोषक तर्ा मूल्र्र्ुि मािा जाता र्ा। परंतु वि उसका 

उपर्ोग माििा उनचत ि,ै उसका लक्ष्र् ििीं। सौन्दर्य-निमायण की अपेक्षा कला में 

िैनतकता का स्र्ाि निम्न ि।ै 
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कला के दो पिलू ि ै: नवषर्-वस्तु तर्ा रूप। नवषर्-वस्तु कला की रूि ि,ै रूप 

शरीर। रूप नवषर्-वस्तु को आकाटरत करता िै, उसे कलाकार से रनसक तक पहुँचाता 

ि।ै एक िी नवषर्-वस्तु के रूप नभन्न-नभन्न िो सकते िैं। रूप, अर्ायत् स्वरुप ऐसा पिलू 

ि,ै जो प्रत्र्ेक कला में नभन्न िोता िै। इन्िें ‘आशर्’ तर्ा ‘माध्र्म’ भी किा जा सकता 

ि।ै 

िरेक क्षेि की तरि कला के नलए भी एक नवनशष्ट आंतटरक शनि, क्षमता की 

आवश्र्कता िोती ि,ै नजसे ‘प्रनतभा’ किा जाता ि।ै प्रनतभा िैसर्गयक शनि ि,ै 

जन्मजात ि।ै नशक्षा र्ा तालीम से प्रनतभा पटरष्कृत िो सकती िै, पर उसका अनस्तत्त्व 

प्रकृनतदि, ईश्वरदि ि।ै 

चारू कला के कार्य के संबंध में कई मत पाए जाते िैं। िोरेस से कान्ि तक के 

सौन्दर्यशास्त्रीओं, नववेचकों िे आिंद-प्रानप्त के सार् िैनतक नशक्षा को भी आग्रिपूवयक 

कला का कार्य मािा। पर उिके बाद कला के स्वार्िता-नसिांत को अत्र्ानधक 

मान्र्ता प्राप्त हई। आत्मानवष्कार तर्ा आिंद-प्रानप्त को िी मुख्र्तः कला का कार्य 

मािा जािे लगा। प्लेखािोव के अिुसार कलाकृनत चचंतिशीलता का आह्वाि करती 

ि,ै (नववेकबुनि का ििीं)। कला द्वारा कदग्दर्शयत वस्तु मािव-जीवि के मूल्र्ों इत्र्ाकद 

से संलग्न िो भी सकती ि,ै पर उसके नलए सभाि प्रर्ास ििीं ककर्ा जाता। लेनिि का 

मत ि,ै कक सामानजक क्रांनत में कला का र्ोगदाि िोिा चानिए। माक्सयवादीओं के 

मुतानबक कला को सामानजक वास्तनवकता का नचिण करिा चानिए तर्ा िवीि 

समाज-रचिा में उसका र्ोगदाि िोिा चानिए। 

क्र्ोंकक कला लोकभोग्र् िै, आम जिता के नलए काफ़ी आकषयक िै, उससे धमय 

तर्ा िीनत का संदशे-उपदशे दिेा असरकारक िै। इस तरि उसका उपर्ोग ककर्ा 

जाए, वि अिुनचत भी ििीं ि।ै पर उसका मुख्र् उद्देश्र् सौन्दर्ायिंद िै। सौन्दर्य तत्त्व 
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की आराधिा में अन्र् ितेु र्कद नवक्षेप र्डाले, तो उन्िें िालिा चानिए। वतयमाि समर् 

में मुख्र्तः र्ि नवचारधारा प्रचनलत ि।ै 

चारू कला में व्यविारू उपर्ोनगता के प्रनत लक्ष्र् ििीं कदर्ा जाता, उसका अर्य 

र्ि ििीं ि,ै कक व्यविारु दनृष्ट से वि निरुपर्ोगी िोिी चानिए। पर उसके उपर्ोग 

तर्ा उसके सौन्दर्यमूल्र् के मध्र् कोई संबंध ििीं िै, परस्परावलंबि ििीं ि।ै नवश्व 

चैतन्र् का इनन्िर्गोचर माध्र्म में आनवष्कार कला का कार्य िै, वि व्यविार में 

प्रत्र्क्ष रूप से उपर्ोगी िो, र्ा ि िो।    

नवशाल फलक पर दखेा जाए, तो चारू कलाएुँ सौन्दर्य को मूतय रूप प्रदाि 

करके ऐनन्िर्, मािनसक, भाविात्मक तर्ा आध्र्ानत्मक सुख प्रदाि करती िैं। वे राष्ट्र 

की सांस्कृनतक धरोिर िैं। समर्-समर् पर अन्र् राष्ट्रों की कला-संस्कृनत से प्रभानवत 

िोकर समृि बिी िैं, बि रिी िैं। 

चारू कला में निनित आकषयक तत्त्व को कार्म रखिे के नलए संवेदिा नजतिा 

िी मित्त्व प्रस्तुनत का ि।ै नसफ़य  संवेदिा आकषयक कला निमायण ििीं कर सकती। िवीि 

दनृष्टकोण के सार् िवीि पिनत भी कला की आकषयकता के नलए आवश्र्क िै, जो 

कला के नलए अनिवार्य िै। चारू कला में ‘उपमा’ का स्र्ाि मित्त्वपूणय ि,ै जो वास्तव 

का वैनचत्र्र्दशी रूप ि।ै 

र्डॉ. िगेन्ि के अिुसार सौन्दर्य का मूतय रूप कलाकृनत िै। उिका कर्ि ि,ै कक 

कलाकृनत अिुभव गम्र् िोिे पर भी अिुभूनत माि ििीं ि ैऔर आस्वादि का नवषर् 

िोिे पर भी (साधारण) मूतय वस्तु ििीं ि।ै वास्तव में कलाकार की अिुभूनत कृनत के 

रूप में मूर्तयत िोकर रनसक की अिुभूनत से एकरूप िोकर उसे प्रकानशत करती िै। 

कलाकृनत की रचिा-प्रकक्रर्ा का आकद व अंत अिुभूनत से िी ि।ै प्रत्र्ेक कलाकृनत में 

रूप - आकार - संरचिा का नसिांत िोता िै, पर उि पर अत्र्ानधक बल ििीं दिेा 

चानिए। कलाकृनत की जीवंतता सवायनधक आवश्र्क िै। कलाकृनत का मूल्र्ांकि 
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व्यनि के रूनच, ज्ञाि, प्रवृनि, निष्पक्षता, आकलि क्षमता, इत्र्ाकद र्ोग्र्ता पर 

आधाटरत िोता ि।ै कला का मूल्र्ांकि - उसकी समीक्षा करिे वाले व्यनिओं के वगय 

इस प्रकार िो सकते िैं : १) साधारण (अज्ञािी) रनसक, २) सुनशनक्षत, ज्ञािी (कला 

नवद्यार्ी) रनसक तर्ा  ) स्वर्ं कलाकार िो, ऐसे रनसक।   

कलाकृनत मूल भाविा के सार् एकरूप िो, उससे भी अनधक मित्त्वपूणय र्ि िै, 

कक कलाकृनत से उत्पन्न भाविा मूल भाविा से एकरूप िो। कलाकृनत की रचिा तीि 

प्रकार से संभव ि ै: १) अवलोककत वस्तु का संपूणय अिुकरण, २) अवलोककत वस्तु का 

आंनशक अिुकरण, आंनशक निजी कल्पिा तर्ा  ) संपूणय कल्पिा।   

कलाकृनत को मािवसापेक्ष मािा गर्ा ि,ै क्र्ोंकक वि मािव के नलए, मािव 

द्वारा निर्मयत ि।ै (वैसे मािवरनचत िरेक नवधा मािवसापेक्ष िी किलाएगी।) 

मूड़ीवाद के अिुसार कलाकृनत का रिस्र् समझिे के नलए उसके मूल में रिी 

अर्यव्यवस्र्ा को समझिा चानिए, क्र्ोंकक अर्यव्यवस्र्ा से बिे वगों की जीविनिष्ठा 

कलाकृनत में प्रनतचबंनबत िोती ि।ै 

कान्ि जैसे नवद्वािों के अिुसार प्रत्र्ेक कलाकृनत अिन्र्साधारण िै। उिका 

वगीकरण संभव ििीं। उिकी र्ोग्र्ता के निर्म बिािा भी उनचत ििीं। १ 

कोई भी कलाकृनत का निमायण दो चरणों में िोता िै। प्रर्म ि ै- र्ोजिा बिािा 

- रचिा करिा तर्ा नद्वतीर् ि ै- उस र्ोजिा को निनश्चत सामग्री पर स्र्ानपत करिा - 

गढ़िा। प्रर्म चरण मािनसक प्रकक्रर्ा िै, जबकक नद्वतीर् भौनतक। 

भारतीर् दशयि के मुतानबक लनलत कला को ईश्वरीर् तत्त्व से संलग्न मािा गर्ा 

ि।ै ‘िाद ब्रह्म’, ‘शब्द ब्रह्म’, इत्र्ाकद शब्द-प्रर्ोग इसके प्रमाण िैं। 

श्री अरनवन्द िे लनलत कला के नवषर् में किा ि,ै कक र्कद नसफ़य  िक़ल की जाए, 

तो सजयि निष्प्राण िी रिगेा। इनन्िर्ातीत सत्त्व से भरपूर िी सच्ची कला िो सकती 
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ि।ै २ उिके अिुसार भारतीर् लनलत कला का भावार्य पािे के नलए सौन्दर्यबोध के 

उपरांत आध्र्ानत्मक संस्कार एवं आंतर दशयि आवश्र्क िै।   

श्री माताजी के अिुसार लनलत कला कदव्य सौन्दर्य को उजागर करती िै। उिके 

अिुसार कला का िादय इश्वर के नवश्वरूप आनवभायव में निनित सौन्दर्यतत्त्व िी ि।ै 

उिका मत ि,ै कक कला कलाकार के इश्वर के सार् के संबंध को अनभव्यि करिे का 

माध्र्म - साधि ि।ै (उन्िोंिे कला को साधि मािा ि,ै साध्र् ििीं।)   माताजी ि े

सुसंस्कृत जीवि के नलए कला को सराििीर् मािा िै। कला को िस्त-कौशल्र् र्ा 

बुनि-चातुर्य ि मािते हए उन्िोंिे उसे श्रेष्ठ साक्षात्कार बतार्ा िै। उन्िोंिे ‘कला के 

नलए कला’ के स्र्ाि पर वैर्निक नवकास के नलए कला के प्रर्ोग को उनचत समजा  

ि।ै   
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१.१.  : लनलत कला के प्रकार :- 

 सामान्र् : 

लनलत कला के अंतगयत स्र्ापत्र् (वास्तु), नशल्प (मूर्तय), नचि, सानित्र् (काव्य) 

तर्ा संगीत की गणिा की गई ि।ै (कुछ नवद्वािों द्वारा िाय तर्ा ितयि को भी स्वतंि 

लनलत कला मािा गर्ा ि।ै) 

लनलत कलाओं के प्रकार, वगय, वगीकरण को लेकर नभन्न-नभन्न मत पाए जाते 

िैं। 

 प्राचीि भारतीर् मतािुसार मुख्र् लनलत कलाएुँ तर्ा उिके अंतगयत आिेवाली 

लनलत कलाएुँ इस प्रकार िैं ; 

१) काव्य : गद्य, पद्य।  

२) वास्तु : नचि, नशल्प।  

 ) संगीत : गार्ि, वादि, ितयि। 

सभी लनलत कलाएुँ इनन्िर्ग्राह्य िी िै, मगर प्रार्नमक ग्राह्य माध्र्म - इनन्िर् 

- पर ध्र्ाि केनन्ित ककर्ा जाए, तो लनलत कलाएुँ दो प्रकारों में नवभानजत िोती िैं : 

कणयग्राह्य अर्ायत् श्राव्य कला तर्ा चक्षुग्राह्य अर्ायत् दशृ्र् कला। सानित्र् की गद्य एवं 

पद्य तर्ा संगीत की गार्ि एवं वादि नवधा कणयग्राह्य िैं। स्र्ापत्र्, नशल्प तर्ा नचि 

चक्षुग्राह्य िैं। सानित्र् की िाय तर्ा संगीत की ितयि नवधा कणयग्राह्य भी िैं और 

चक्षुग्राह्य भी, नजन्िें ‘नमनश्रत कला’ किा गर्ा ि।ै 

नस्र्रता तर्ा चलार्मािता के अिुसार लनलत कलाओं के दो प्रकार चल तर्ा 

अचल िैं। चल कला में कलाकृनत सतत गनतशील िै, जबकक अचल कला में कलाकृनत 

उसके निमायण के बाद नस्र्र ि।ै चल कला में निमायण तर्ा आस्वादि एक सार् िो 



63 
 

सकते िैं, जबकक अचल कला में पिले निमायण तर्ा बाद में आस्वादि संभव िै। चल 

कला के अंतगयत सानित्र् (िाय) तर्ा संगीत (ितयि) की गणिा िोती ि,ै जबकक 

अचल कला के अंतगयत स्र्ापत्र्, नशल्प तर्ा नचि की गणिा िोती िै। चल कलाओं 

की कृनत पटरवतयिशील ि,ै जबकक अचल कलाओं की कृनत शाश्वत ि।ै 

पाश्चात्र् सौन्दर्यशास्त्री िगेल िे लनलत कलाओं के तीि वगय प्रतीकरूप 

(Symbolic) कला, प्रमानणत (Classical) कला तर्ा वैनचिर्ुि (Romantic) कला 

बताए िैं। उिके मतािुसार प्रतीकरूप कला निम्न आशर् तर्ा उच्च ऐनन्िर् माध्र्म 

का, प्रमानणत कला आशर् एवं ऐनन्िर् माध्र्म के समाि प्रमाण का तर्ा वैनचिर्ुि 

कला उच्च आशर् तर्ा निम्न ऐनन्िर् माध्र्म का पटरणाम िै। िगेल िे प्रतीकरूप कला 

को प्रार्नमक, प्रमानणत कला को मध्र्म तर्ा वैनचिर्ुि कला को सवोत्कृष्ट स्तरीर् 

बतार्ा ि।ै स्र्ापत्र् को प्रतीकरूप, नशल्प को प्रमानणत तर्ा नचि, सानित्र् एवं 

संगीत को वैनचिर्ुि कला बतार्ा गर्ा िै।   

स्र्ापत्र्, नशल्प तर्ा नचि का मूतय रूप िोिे से उन्िें ‘रूपप्रद कला’ तर्ा 

सानित्र् एवं संगीत प्रस्तुत करिे की कला िोिे से उन्िें ‘प्रस्तुनत कला’ भी किा जाता 

ि।ै 

क्रोचे के मतािुसार कलाकृनतओं का नवनभन्न कला-प्रकारों में िोिे वाला 

वगीकरण नसफ़य  व्याविाटरक सुनवधा के नलए िै। तत्त्वतः इिका कोई आधार ििीं िै। 

कलाकृनत के दो पिलू आशर् तर्ा ऐनन्िर् शरीर में से नवनभन्न कलाओं में केवल 

ऐनन्िर् शरीर (माध्र्म) का तफ़ावत  ि।ै निनश्चत अर्य तर्ा संवेदिा से संलग्नता में 

लनलत कलाएुँ परस्पर नभन्न कक्षाओं में िैं। सानित्र् में ‘अर्य’ का अवकाश सवायनधक 

तर्ा संवेदिा का निम्न मािा गर्ा ि,ै जबकक संगीत में संवेदिा का सवायनधक एवं अर्य 

का निम्न। अर्य की अनधक मािा लौकककता का तर्ा संवेदिा की अनधक मािा 

अलौकककता का प्रमाण मािा गर्ा िै। 
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भौनतक अनस्तत्त्व के प्रमाण को ध्र्ाि में लेते हए लनलत कलाओं की कक्षाओं 

का क्रम इस प्रकार ि ै: स्र्ापत्र्, नशल्प, नचि, सानित्र् एवं संगीत।   

क्रोचे के अिुसार लनलत कलाओं से प्राप्र् आिंद दो प्रकार के िै : शुि एवं 

नमनश्रत - जो अिुक्रम से मुख्र् एवं पेिा (नमनश्रत, उप) कलाओं से संलग्न ि।ै इस प्रकार 

स्र्ापत्र्, नशल्प, नचि, सानित्र् (गद्य-पद्य) तर्ा संगीत (गार्ि-वादि) से शुि तर्ा 

िाय एवं ितयि से नमनश्रत आिंद की प्रानप्त िोती िै।    

बोझंककि िे कलाओं की नभन्नता का नववेचि ककर्ा िै। र्ि नभन्नता उिके 

माध्र्मों का पटरणाम ि।ै प्रत्र्ेक कला के उपर्ुि माध्र्म में जो नवनशष्ट गुण ि,ै वि 

अन्र् कला के माध्र्म में ििीं िै।   इसनलए प्रत्र्ेक कला का अनभव्यनि का तरीका, 

स्वभाव, क्षमता परस्पर नभन्न ि।ै 

श्री अरनवन्द िे उनचत किा ि,ै कक प्रत्र्ेक कला का अपिा नवनशष्ट प्रभाव ि ै

तर्ा प्रभाव उत्पन्न करिे का नवनशष्ट तरीका िै। वि अपिे निजी पटरप्रेक्ष्र् में अन्र् 

कलाओं से श्रेष्ठ ि,ै श्रेष्ठ िोिी चानिए। उन्िोंिे किा ि,ै कक िरेक कला का अपिा 

आकषयण ि,ै उसकी अन्र् कला से तुलिा करिा उनचत ििीं िै।  

स्र्ापत्र्, नशल्प तर्ा नचि जैसी अचल कलाओं की नस्र्रता मािवमि की 

उर्मयओं को शांत करती ि,ै जबकक सानित्र् तर्ा संगीत जैसी चल कलाओं की 

गनतमर्ता मािवमि की उर्मयओं को जाग्रत करती िै। श्री अरनवन्द िे भी इसी बात 

को समर्यि कदर्ा ि।ै    
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 स्र्ापत्र् : 

 स्र्ापत्र् को वास्तु कला भी किा गर्ा िै। उसकी कृनतर्ाुँ आंतटरक भाविा 

तर्ा ज्ञाि से नसफ़य  बाह्य संबंध रखती िै, आंतटरक भाविा तर्ा ज्ञाि की ओर केवल 

संकेत माि करती िैं; स्वर्ं उिका शरीर ििीं बिती। इसी कारण स्र्ापत्र् को ‘बाह्य 

कला’ मािा गर्ा ि।ै र्ि कला अिंग मूतय पदार्ों को एकनित करके, उन्िें व्यवनस्र्त 

रूप में गढ़ती ि।ै स्वाभानवक कुरूपता, अव्यवनस्र्तता को आकषयक एवं उपर्ुि स्र्ाि 

में पटरवर्तयत करती ि।ै १ 

मूतय प्राकृनतक तर्ा (कालक्रम से) अप्राकृनतक (भी) पदार्य जैसे कक पत्र्र, 

नमिी, लकड़ी, ईंि, रेत, धातुएुँ, इत्र्ाकद स्र्ापत्र् कला के माध्र्म िैं। आंतटरक ज्ञाि 

तर्ा प्रेरणा को अनभव्यि करिे के नलए इि माध्र्मों का सुनिर्ोजि करके कृनत का 

निमायण ककर्ा जाता ि।ै 

नवद्वािों का कर्ि ि,ै कक प्रर्म काष्ठर्ुग तर्ा तत्पश्चात पाषाण र्ुग रिा, 

नजसके अवशेष अभी भी नवद्यमाि िैं। ऋग्वेद, अर्वयवेद, सूिों, पुराणों, िायशास्त्र, 

रामार्ण, मिाभारत, इत्र्ाकद के उपरांत भास, शूिक, कानलदास, जैसे प्राचीि 

नवद्वािों की कृनतओं में स्र्ापत्र् कला का सुन्दर, भव्य वणयि ककर्ा गर्ा िै। 

‘अपरानजत पृच्छा’, ‘समरांगण सूिधार’, ‘नशल्परत्न’, ‘मािसार’, ‘शुक्रिीनतसार’, 

इत्र्ाकद गं्रर्ों में प्रासाद के तीि प्रकार बतार्े गए र्े : १) िागर, २) वेसर तर्ा  ) 

िानवड़। २ 

पाश्चात्र् नवद्वाि ग्रोपीअस तर्ा मोिली िाज िे स्र्ापत्र् को मुख्र् कला के 

रूप में स्र्ानपत करिे का प्रर्ास ककर्ा िै।   

स्र्ापत्र् कला नसफ़य  उपर्ोगी भविों का निमायण ििीं करती, बनल्क मंकदर, 

मनस्जद, स्मारक, नवजर्स्तंभ, नपरानमर्ड, इत्र्ाकद कृनतर्ाुँ भी उसमें समानवष्ट िोिे से 

उसे लनलत कला मािा गर्ा ि।ै 
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स्र्ापत्र् कला में भाविा की अपेक्षा नवचार अनधक प्रमाण में निनित िैं। 

नवशालता, भव्यता से निर्मयत सौन्दर्य उसका आकषयण िै। (नवस्मर्, भर्, इत्र्ाकद 

भाव नवशेषतः उत्पन्न िोकर अद्भुत, भर्ािक रस का निमायण करते िैं।)   

स्र्ापत्र् कला की प्रमुख नवशेषता दीियकालीि स्र्ानर्त्व िै। इस कला की 

पूणयता नचि कला तर्ा नशल्प कला के सिर्ोग से िै।  
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 नशल्प : 

नशल्प को मरू्तय कला भी किा गर्ा  िै। उसकी कृनतर्ाुँ आंतटरक भाविा तर्ा 

ज्ञाि का मूतय स्वरूप िोती िै। नशल्प कला अिंग मूतय पदार्ों से अंतज्ञायि के अिुसार 

नचिाकषयक प्रनतमाओं का निमायण करती िै। र्ि कला आंतटरक भाविा तर्ा ज्ञािरूप 

के केवल एक क्षण को िी प्रकि कर सकती िै।   

मूतय प्राकृनतक तर्ा (कालक्रम से) अप्राकृनतक (भी) पदार्य जैसे कक पत्र्र, 

नमिी, काष्ठ, धातुएुँ, लाख, मोम, प्लास्िर ऑफ़ पेटरस, इत्र्ाकद नशल्प कला के 

माध्र्म िैं। आंतटरक ज्ञाि तर्ा प्रेरणा को अनभव्यि करिे के नलए इि माध्र्मों को 

सुन्दर तरीके से आकाटरत करके कृनत का निमायण ककर्ा जाता िै। 

प्राचीि संस्कृत सानित्र् में ‘नशल्प’ संज्ञा का प्रर्ोग ‘कला’ के पर्ायर् के रूप में 

हआ ि,ै जो कालक्रम से नसफ़य  मूर्तय कला के नलए िोिे लगी। ऋग्वेद, उपनिषद, 

पुराणों, रामार्ण, मिाभारत के उपरांत ‘मर्नशल्पशास्त्र’, ‘मािसार’, 

‘समरांगणसूिधार’, ‘नशल्परत्न’, ‘अपरानजतपृच्छा’, ‘मािसोल्लास’, ‘शुक्रिीनतसार’, 

इत्र्ाकद गं्रर्ों में नशल्प कला का सुन्दर, नवस्तृत वणयि ककर्ा गर्ा ि।ै इष्टदवे की 

आराधिा ितेु मिुष्र् िे उिकी प्रनतमा का निमायण ककर्ा, नजसके प्रमाण िरप्पा तर्ा 

मोिि-जो-दड़ो के अवशेषों में भी नमलते िैं।   

नशल्प कला के सृजि में धमय का नवशेष प्रभाव रिा िै, नवशेषतः भारतीर् 

नशल्प में। र्िाुँ धार्मयक प्रनतमाओं का प्रमाण अत्र्ानधक िै, नजन्िें ईश्वर के प्रतीक के 

रूप में मािा जाता ि।ै अरस्तु तर्ा लोजाइिस के अिुसार नशल्प कला द्वारा आश्चर्य 

तर्ा भर् - अद्भुत एवं भर्ािक रस की अिुभूनत, अनभव्यनि अनधक िोती ि।ै वैसे 

भारतीर् संस्कृनत में मूर्तय कला में श्रुंगार तर्ा भनि रस का निरूपण प्रचूर मािा में 

हआ ि।ै इनजप्त में मृतकों की प्रनतमा बिािे का टरवाज़ र्ा। ऐसी मान्र्ता र्ी, कक 

ऐसा करिे पर मृतक की आत्मा विाुँ रिती िै। चीिी मान्र्ता अिुसार मृत व्यनि का 
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नशल्प उसे समाज से संलग्न रखता िै। उल्लेखिीर् ि,ै कक नशल्प कलाकृनत एक िी 

िििा को अनभव्यि करती िज़र आिे के बावजूद भी कई अन्र् संबंनधत प्रसंगों का 

प्रभाव उस पर िोता िी ि।ै   

ककसी स्मृनत को जीनवत बिाए रखिे के नलए, कार्म करिे के नलए भी नशल्प 

कला का उपर्ोग अनधक हआ ि।ै 

नशल्प कला का नवकास बड़े पैमािे पर स्र्ापत्र् कला के सार् हआ दशृ्र्माि 

िोता ि।ै दोिों के माध्र्मों में भी काफ़ी साम्र् ि।ै प्राचीि नवद्वािों द्वारा नशल्प कला 

को स्र्ापत्र् कला का निस्सा मािा गर्ा र्ा, जो आज स्वतंि कला मािी जाती ि।ै    
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 नचि : 

नचि कला को स्वच्छंद कोटि की कलाओं में प्रर्म मािा गर्ा िै। उसकी 

कृनतर्ाुँ आंतटरक भाविा तर्ा ज्ञाि का सति पटरमाण में दशृ्र् रूप िै। नचि कला 

अंतज्ञायि के अिुसार दशृ्र् का निमायण करती िै। र्ि कला आंतटरक ज्ञािरूप के केवल 

एक िी क्षण को प्रकि कर सकती ि।ै   

रेखा तर्ा रंग नचि कला के मूलभूत माध्र्म िैं। इिके नलए कोर्ला, रंगीि 

नमिी, चूिा, विस्पनत, खनिज, धातुएुँ, इत्र्ाकद के बाद कृनिम रंगों तर्ा पेनन्सल-

रेखा का उपर्ोग ककर्ा गर्ा। आंतटरक ज्ञाि तर्ा प्रेरणा को अनभव्यि करिे के नलए 

इि माध्र्मों को सुन्दर तरीके से दशृ्र् में आलेनखत करके कृनत का निमायण ककर्ा 

जाता ि।ै 

ऋग्वेद, नवष्णुधमोिर पुराण, मािसोल्लास, समरांगणसूिधार, नशल्परत्न, 

काश्र्पनशल्प, मिाभारत, नविर्नपिक, शुक्रिीनतसार, कामसूि, इत्र्ाकद गं्रर्ों के 

उपरांत ‘दतूवाक्र्’, ‘मृच्छकटिका’, ‘शाकुन्तल’, ‘मालनवकानग्ननमि’, ‘उिररामचटरत’, 

इत्र्ाकद कृनतओं में नचि कला का उल्लेख एवं नवस्तृत वणयि ककर्ा गर्ा िै। अमरकोश 

िीकाकार भािुजी दीनक्षत के अिुसार : “नचिं िार्ते इनत नचिम्” - अर्ायत्, जो नचि 

का रक्षण करे, वि नचि। अन्र् नवद्वािों द्वारा ‘नचिं रानत इनत नचिम्” ऐसा भी किा 

गर्ा ि ै- अर्ायत्, जो नचि को आकर्षयत करे, वि नचि। ‘नवष्णुधमोिर पुराण’ में नचि 

को श्रेष्ठ कला किा गर्ा ि।ै माकंर्डेर् मुनि िे भी उसे सवोच्च स्र्ाि कदर्ा ि।ै   

प्राचीि चीिी संस्कृनत में मृतक के नचि द्वारा उसे समाज से संलग्न रखा जाता 

र्ा। ऐसा मािा जाता र्ा, कक रूप तर्ा गुण दोिों को दशायिे का श्रेष्ठ माध्र्म नचि 

कला ि।ै १ 
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भाषा की उत्पनि से पूवय देखी हई चीज़ र्ा कल्पिा को आकृनत के माध्र्म से 

अनभव्यि करिे के नसलनसले से नचि कला का उद्भव मािा जाता िै। कालक्रम से 

उससे ‘नलनप’ बिी। नचि कला का उपर्ोग प्राचीि काल से ककसी भी चीज़ की 

सजावि ितेु करिे का चलि बड़े पैमािे पर रिा िै। 

प्लेिो के अिुसार नचि कला प्राकृनतक र्ा मािवसर्जयत दशृ्र् पदार्ों का 

अिुकरण करिे का, उन्िें दशायिे का उत्कृष्ट तरीका िै। २ 

नचि कला को साधिा के स्र्ािों पर धार्मयक प्रेरणा का माध्र्म बिाकर 

उपर्ोग में नलर्ा गर्ा। अजंता-गुफ़ाओं के नचि इसका प्रमाण िै। र्ि कला स्र्ूल तर्ा 

सूक्ष्म के मध्र् की कला िै। र्ि कला सानित्र् (काव्य) तर्ा संगीत जैसी अमूतय कलाओं 

के (काल्पनिक) मूतय स्वरुप को भी अनभव्यि कर सकती िै। भरतमुनि िे नचि कला 

को ‘दशृ्र्काव्य’ किा ि।ै   

निनश्चत क्षण नवशेष को अनभव्यि करती िोिे के बावजूद भी इसकी कृनत 

आसपास की िििाओं को अपिे में संजोर्े हए िै। कुछ नवद्वािों िे इसे ‘अचल’ माििे 

से इिकार भी ककर्ा ि।ै   

नचि कला का उपर्ोग स्र्ापत्र् (वास्तु) एवं नशल्प (मूर्तय) कला में भी प्रचुर 

प्रमाण में हआ िै। मोिि-जो-दड़ो, िड़प्पा, इत्र्ाकद प्राचीि संस्कृनत के अवशेषों में 

इस कला की कृनतर्ाुँ प्राप्र् ि।ै   

प्राचीि नवद्वािों द्वारा नचि कला को स्र्ापत्र् कला का निस्सा मािा गर्ा र्ा, 

नजसे वतयमाि समर् में स्वतंि कला का स्र्ाि कदर्ा गर्ा िै।                    
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 सानित्र् : 

सानित्र् को काव्य कला भी किा गर्ा िै। उसके अंतगयत गद्य, पद्य तर्ा िाय 

समानवष्ट ि।ै उसे स्वच्छंद कोटि की कलाओं में सवोपटर मािा गर्ा िै। उसकी कृनतर्ाुँ 

आंतटरक भाविा तर्ा ज्ञाि का शानब्दक रुप िैं। वेदों में अन्र् कलाओं की अपेक्षा 

संगीत तर्ा सानित्र् का नववेचि अनधक मिोर्ोगपूवयक करके उसे कला ििीं, बनल्क 

दवैी-प्रेरणा से उत्पन्न नवद्या मािा गर्ा िै। इस कला में मूतय की अपेक्षा अमूतय तत्त्व का 

स्र्ाि अनधक ि।ै   

शब्द सानित्र् कला का मूलभूत माध्र्म िै। आंतटरक ज्ञाि तर्ा प्रेरणा को 

अनभव्यि करिे के नलए इस माध्र्म को सुन्दर तरीके से श्राव्य र्ा पाठ्य रूप में 

निबि करके कृनत का निमायण ककर्ा जाता ि।ै सानित्र् भाषा पर आधाटरत कला िोिे 

से भाषाज्ञाि उसके नलए आवश्र्क िै। 

प्राचीि संस्कृत-शास्त्रों में सानित्र् कला के संदभय में सवायनधक गं्रर् उपलब्ध िैं। 

वास्तव में वेद, पुराण, उपनिषद, धमय-गं्रर्, मिाभारत, रामार्ण, इत्र्ाकद सानित्र् 

की िी कृनत िैं, तर्ा उिमें इस कला का उल्लेख तर्ा वणयि भी िै। ‘पानणिीर् नशक्षा’ 

में किा गर्ा ि,ै कक आत्मा तर्ा बुनि का सार्ुज्र्, मेल मि में कुछ अनभव्यि करिे 

की इच्छा को जन्म दतेा ि,ै जो वाणी स्वरूप में प्रकि िोता िै। नवद्वािों िे इसे दैवी 

मािते हए ‘शब्दब्रह्म’ किा ि।ै   

बृिदारण्र्क उपनिषद में सानित्र् (तर्ा संगीत) को परमात्मा की अनभव्यनि 

बतार्ा गर्ा ि।ै   

‘भरतिायशास्त्र’ के अंतगयत भरतमुनि िे िाय को काव्य (सानित्र्) का िी 

एक रूप मािा ि।ै भरतमुनि तर्ा अन्र् नवद्वािों िे िाय को प्रधाि तर्ा अन्र् को 

गौण कला मािा ि।ै१   
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पाश्चात्र् नवद्वाि र्डेस्काियस के अिुसार सानित्र् नवनशष्ट कल्पिा-जगत में ले 

जािे वाली सवायनधक माधुर्यसभर नवधा िै। उन्िोंिे अभ्र्ास की अपेक्षा स्फूरणा, 

प्रेरणा को मित्त्वपूणय मािा ि।ै 

बामगाियि के मतािुसार (अर्य के संदभय में) स्पष्ट िोते हए भी (संवेदिा के 

संदभय में) अस्पष्ट नवधा ि।ै उिके मतािुसार सानित्र् की कृनत उत्कृष्ट भावमर् 

अनभव्यनि ि।ै 

प्लेिो के मतािुसार सानित्र् में पाि के संवाद इस तरि से िोिा आवश्र्क िै, 

नजससे वे वाकई में उसी पाि द्वारा उद्भनवत मेिसूस िो। सानित्र् में भी अन्र् कलाओं 

की तरि तार्कयकता को अत्र्ानधक स्र्ाि ििीं ि,ै इसे प्लेिो िे भी मान्र्ता दी ि।ै१ १ 

लनलत कलाओं में सानित्र् (काव्य) ऐसी नवधा ि,ै नजसमें ‘अर्य’ की संभाविा 

अत्र्ानधक ि।ै पर भि लोलि जैसे नवद्वाि का कर्ि िै, कक नसफ़य  सार्यकता पर्ायप्त 

ििीं, क्र्ोंकक र्ि लनलत कला िै, उसमें सरसता, सुन्दरता, (संवेदिा) आवश्र्क 

ि।ै१ २ 

सार्यकता के कारण बुनि पर इस कला का प्रभाव अनत-शीघ्र िोता ि।ै कान्ि िे 

उसे श्रेष्ठतम कला मािा ि।ै 

सानित्र् प्रार्नमक स्तर पर गद्य-पद्य के रूप में श्राव्य र्ा पाठ्य स्वरुप में िै। 

जब उसे अनभिर् के (आंनगक, वानचक, आिार्य तर्ा सानत्त्वक) प्रकारों द्वारा दशृ्र्-

श्राव्य रूप में प्रस्तुत ककर्ा जाए, तब उसकी िाय नवधा अनस्तत्त्व में आती िै। िाय 

को दशृ्र् तर्ा श्राव्य का संनश्लष्ट रूप मािा गर्ा िै। उसे ‘दशृ्र्-काव्य’ भी किा गर्ा ि।ै 

उसे काव्य (सानित्र्) की सवयश्रेष्ठ नवधा मािा गर्ा िै। भूतकाल की िििाओं का 

प्रत्र्क्षीकरण करिे के नलए िाय श्रेष्ठ कला िै।१   
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सानित्र् भाषा पर आधाटरत कला िोिे से उसके नलए भाषाज्ञाि अनिवार्य िै। 

कालक्रम से भाषा लुप्त िोिे पर इसकी कृनतर्ाुँ लुप्त िो जािे की संभाविा इस कला 

की मर्ायदा ि।ै भाषांतर से नसफ़य  उिकी झलक नमल सकती ि,ै जो मूल कृनत के 

बराबर ििीं िो सकती।                              
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 संगीत : 

“गीतं वाद्यं तर्ा िृत्र्ं िर्ं संगीतमुच्र्ते।” अर्ायत्, गार्ि, वादि तर्ा ितयि 

कक्रर्ा का समन्वर् संगीत कला ि।ै र्े तीिों कलाओं को संगीत के अंतगयत मािा गर्ा 

ि।ै संगीत के नलए ‘तौर्यनिक’ संज्ञा भी ि।ै फ़ारसी में उसे ‘इल्मे मुसीकी’ र्ा ‘इल्मे 

मुसाकी’ तर्ा अंगे्रज़ी में ‘म्र्ुनज़क’ किा गर्ा ि।ै१   

संगीत स्वच्छंद कोटि की कलाओं में मध्र्म (नचि तर्ा सानित्र् के बीच की) 

कक्षा की कला मािी गई ि।ै उसकी कृनतर्ाुँ आंतटरक भाविा तर्ा ज्ञाि का स्वर 

(िाद) मर्, लर्बि रूप ि।ै वेदों में सानित्र् की तरि संगीत को भी केवल कला ि 

मािते हए दैवी-प्रेरणा से उत्पन्न नवद्या बतार्ा गर्ा िै। संगीत में मूतय की अपेक्षा 

अमूतय तत्त्व को अनधक स्र्ाि ि।ै१   

स्वर (िाद) एवं लर् संगीत कला के मूलभूत माध्र्म िैं। गार्ि नवधा में शब्द 

तर्ा ितयि नवधा में अनभिर् भी माध्र्म के रूप में नवद्यमाि िैं। आंतटरक प्रेरणा को 

इि माध्र्मों में सुन्दर तरीके से गटठत कर श्राव्य तर्ा दशृ्र् (ितयि) रूप में कलाकृनत 

का निमायण ककर्ा जाता ि।ै िाद को अलौककक तत्त्व मािते हए ‘िादब्रह्म’ किा गर्ा 

ि।ै 

मोिि-जो-दड़ो संस्कृनत के अवशेषों से ज्ञात हआ िै, कक भारतीर् समाज में 

वेद कालीि संस्कृनत से पूवय भी संगीत का चलि र्ा। ऋग्वेद की ऋचाओं को स्वरबि 

रूप में गािे की पिनत सामवेद में बताई गई ि,ै नजसे ‘सामगाि’ किा गर्ा ि।ै 

‘िारदीर् नशक्षा’ को संगीत का प्राचीितम पुस्तक मािा गर्ा िै। ‘ऋक्प्रनतशाख्र्’, 

शतपर्ब्राह्मण’, इत्र्ाकद गं्रर्ों तर्ा ‘गांधवयवेद’ जैसे उपवेद में इस कला के शास्त्र की 

चचाय ि।ै तत्कालीि संगीत गं्रर्ों में ‘भरतिायशास्त्र’ अत्र्ानधक सुस्पष्ट एवं नवस्तृत 

रिा, नजसे ‘पंचमवेद’ की उपानध दी गई तर्ा उसके आधार पर सारंगदवेकृत ‘संगीत 

रत्नाकर’, रामामात्र्कृत ‘स्वरमेल कलानिनध’, सोमिार्कृत ‘राग नवबोध’, 
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अिोबलकृत ‘संगीत पाटरजात’, दामोदरकृत ‘संगीत दपयण’, इत्र्ाकद गं्रर् रचे गए। 

‘ऋग्वेद’, ‘रामार्ण’, ‘मिाभारत’, ‘वार्ुपुराण’, ‘नवष्णुधमोिरपुराण’, 

‘माकंर्डेर्पुराण’, इत्र्ाकद में गं्रर्ों में भी इस कला का उल्लेख एवं वणयि िै। भास, 

कानलदास, इत्र्ाकद संस्कृत कनवओं िे भी संगीत कला के संबंध में नलखा िै। ‘संगीत 

रत्नाकर’ गं्रर् में नशव-पावयती, ब्रह्मा, नवश्वावसु, िारद, रंभा, आंजिेर्, नवष्णु, 

सरस्वती, कृष्ण, स्वानत, भरत, मतंग, इत्र्ाकद को संगीत से संलग्न बतार्ा गर्ा िै। 

भारतीर् संस्कृनत में िाद को परमब्रह्म के साक्षात्कार का सरल एवं मधुर माध्र्म 

मािा गर्ा ि।ै सामगाि का प्रर्ोग ईश्वर-उपासिा के नलए िोता र्ा तर्ा उसी 

नसलनसले को जारी रखते हए भारत में ईश्वर-आराधिा में िमेशा संगीत को स्र्ाि 

कदर्ा गर्ा। ‘संगीत भाष्र्’ में िाद के नलए किा गर्ा ि,ै कक : 

“सुनखनि सुखनिधािं दनुखतािां नविोदः श्रवणहृदर्िारी मन्मर्स्र्ाग्रदतू:। 

अनतचतुरसुगम्र्ो वल्ल्बभः कानमिीिां जर्नत जर्नत िादः पंचमश्चोपवेदः।।” 
 

अर्ायत्, जो सुखी को अनधक सुख तर्ा द:ुखी को आिंद (आश्वासि) प्रदाि करिे वाला 

ि;ै नजसका श्रवण हृदर् को आकर्षयत करता ि;ै जो कामदवे का दतू ि;ै चतुर मिुष्र् 

को सरल-प्राप्र्, सुगम ि;ै नस्त्रओं को नप्रर् ि;ै तर्ा पाुँचवा उपवेद ि;ै उस िाद का जर् 

िो !१   

पाश्चात्र् नवद्वाि शोपेििावर िे संगीत को तमाम कलाओं की पराकाष्ठा मािा 

ि;ै गूढ़, आंतटरक रिस्र्ों के पार्र्यव अवतरण का माध्र्म मािा िै। उिके अिुसार 

संगीत कला मिुष्र् के उपरांत िक्षि, अणु-परमाणु, प्राणी-जीवि, इत्र्ाकद को भी 

प्रभानवत करती ि।ै संगीत का विस्पनत पर भी िकारात्मक असर िोता िै, र्ि नसि 

िो चूका ि।ै र्ि कला मिुष्र् में अबाल-वृि सभी को आकर्षयत करती ि।ै१   

भाषा की उत्पनि से पूवय मिुष्र् िे स्वर्ं के गले तर्ा अन्र् पदार्ों की ध्वनि 

तर्ा इशारे एवं िाव-भाव से भाविाओं को अनभव्यि करिे का प्रर्ास ककर्ा, नजससे 



76 
 

कालक्रम से अिुक्रम से गार्ि, वादि एवं ितयि कला का जन्म हआ, ऐसा अिुमाि 

तकय पूणय ि।ै संगीत के नलए सवयप्रर्म ‘गांधवय’ एवं तत्पश्चात ‘गाि’ और ‘गीत’ शब्द का 

प्रर्ोग हआ। संगीत की भावानभव्यनि दशे-काल के बंधि में सीनमत ििीं िै, अतः उसे 

‘Universal language’ किा गर्ा ि।ै 

कुछ नवद्वािों िे संगीत को आशर्रनित कला मािा ि,ै अर्ायत् उसमें संवेदिा 

निनित ि;ै पर स्पष्ट अर्य, आशर् ििीं ि।ै पर अन्र् मतािुसार उसमें अर्य को भी स्र्ाि 

ि।ै 

जमयि कनव गेिे िे संगीत को नवज्ञाि तर्ा दशयि से उच्च मािा िै। प्लेिो का 

अनभप्रार् ि,ै कक शरीर के नलए व्यार्ाम नजतिा मित्त्व आत्मा के नलए संगीत का िै। 

स्पेंगर िे संगीत को मािवीर् बोध की सवयश्रेष्ठ कला मािा िै। संगीत का प्रभाव सीधा 

आत्मा पर मािते हए भारतीर् नवद्वािों िे उसे ईश्वर साक्षात्कार का सिीक माध्र्म 

मािा ि।ै१   

कला का माध्र्म नजतिा सूक्ष्म िो, उतिी कला उच्च स्तरीर् मािी जाती िै। 

इस तकय  के अिुसार, संगीत के माध्र्म स्वर-लर् अनत-सूक्ष्म िोिे से संगीत को सवयश्रेष्ठ 

कला मािा गर्ा ि।ै१   

पारंपाटरक रूप से गार्ि-वादि-ितयि तीिों नवधाओं का समावेशि ‘संगीत’ के 

अंतगयत ककर्ा गर्ा ि,ै पर कुछ नवद्वािों िे ितयि को स्वतंि कला भी मािा िै। संगीत 

स्वर-लर् से बिी नवधा ि,ै नजसमें दोिों पिलूओं का मित्त्व ि ै िी, मगर कफर भी 

गार्ि में लर् की अपेक्षा स्वर तर्ा ितयि में स्वर की अपेक्षा लर् का मित्त्व कुछ 

प्रमाण में अनधक ि।ै वादि के अंतगयत स्वर-वाद्य में स्वर तर्ा लर्-वाद्य में लर् का 

मित्त्व अनधक ि।ै गार्ि तर्ा वादि नवधा समर् पटरमाण से संबंधी ि,ै जबकक ितयि 

नवधा समर् के उपरांत स्र्ल पटरमाण से भी संबंध रखती िै। गार्ि-वादि श्राव्य 

कला ि,ै जबकक ितयि दशृ्र्-श्राव्य कला ि।ै वैसे िर लनलत कला उसमें आवश्र्क 
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समपयण एवं एकाग्रता के कारण ध्र्ाि का एक स्वरुप मािी जाती िै, परंतु (नवशेषतः 

भारतीर्) ितयि नवनशष्ट आंनगक चेष्टाओं के कारण आसि-प्राणार्ाम से भी अत्र्ंत 

करीबी मािा जाता ि।ै संगीत की गार्ि तर्ा ितयि नवधा िे सानित्र् कला का काफ़ी 

उपर्ोग ककर्ा ि।ै 

कनववर रवीन्ििार् िागोर द्वारा संगीत को कला का शुितम रूप एवं सौन्दर्य 

की अत्र्ानधक प्रत्र्क्ष अनभव्यनि किा गर्ा ि।ै पाश्चात्र् नवद्वाि िगेल िे संगीत को 

आत्मा के सबसे निकि मािा ि।ै ‘संगीत पाटरजात’ में नलखा गर्ा ि ै: 

“दवेस्र् मािवों गािं वाद्यं िृत्र्मतानन्ितः  

कुय्र्ायनिष्णों प्रसादार्यनमनत शास्त्रे प्रकीर्तयतम।” 
 

अर्ायत्, मिुष्र् द्वारा तल्लीिता से ककर्ा गर्ा गार्ि, वादि तर्ा ितयि भगवाि को 

प्रसन्न करता ि।ै श्री अरचवंद िे संगीत को आंतटरक जीवि,  धार्मयक भाविाओं से 

संलग्न आध्र्ानत्मक कला बतार्ा ि।ै११  

श्री अरचवंद िे किा ि,ै कक संगीत संवेदिाओं को गिि बिाता ि ै तर्ा उन्िें 

परस्पर संवाकदत करता ि।ै श्री माताजी का कर्ि ि,ै कक संगीत के द्वारा भनि एवं 

अभीप्सा का नवकास संभव ि ैतर्ा संगीत व्यनि को साक्षात्कार के नलए सक्षम कर 

सकता ि।ै१११ 
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 लनलत कलाओं का परस्पर संबधं : 

सभी लनलत कलाओं में साम्र् र्ि िै, कक वे मािव-मि की संवेदिा-भाविा 

की अनभव्यनि ि।ै भेद र्ि ि,ै कक उिके माध्र्म नभन्न-नभन्न िैं। स्पष्ट ि,ै कक इि 

कलाओं में कुछ साम्र् ि,ै तो कुछ भेद। नवद्वािों िे इिका परस्पर संबंध स्पष्ट करिे ितेु 

कई जगि इिकी परस्पर तुलिा की ि।ै 

मािवीर् भावों की अनभव्यनि की बढ़ती हई क्षमता के आधार पर नवद्वािों िे 

कलाओं को इस क्रम में दशायर्ा ि ै : स्र्ापत्र्, नशल्प, नचि सानित्र् एवं संगीत। 

उल्लेखिीर् ि,ै कक िगेल जैसे पाश्चात्र् नवद्वािों िे सानित्र् को सवोच्च कला मािा िै, 

जबकक भारतीर् नवद्वािों िे संगीत को।११२ 

सौन्दर्यवृनि ितेु लनलत कलाएुँ परस्पर सिार्क के रूप में उपर्ुि िोती आई 

ि।ै इसके कई उदािरण मौजूद ि।ै जैसे कक, स्र्ापत्र् में नशल्प एवं नचि का उपर्ोग 

िोता ि;ै नशल्प में (रंगों के जटरर्े) नचि का उपर्ोग िोता िै; सानित्र् में वर्णयत 

नवषर्-वस्तुओं पर नशल्प एवं नचि की कृनतर्ाुँ रची जाती िैं; संगीत के स्वर तर्ा 

राग-रानगिीओं के शास्त्र पर नचि बिाए गए िैं; संगीत (की गार्ि तर्ा ितयि नवधा) 

िे सानित्र् का उपर्ोग ककर्ा िै; सानित्र् (की पद्य तर्ा िाय नवधा) िे संगीत का 

उपर्ोग ककर्ा ि;ै नशल्प कला में ितयि की अंग-भंनगमाओं का निरूपण िोता िै; ितयि 

में नशल्प कला में आलेनखत भंनगमाओं का अिुसरण िोता िै; इत्र्ाकद। (सानित्र् तर्ा 

संगीत जैसी अमूतय कलाओं को मूतय स्वरुप प्रदाि करिे के नलए नशल्प तर्ा नचि जैसी 

कलाओं का प्रर्ोग हआ िै।) कई बार कलाकार द्वारा प्रर्ास ि करिे पर भी रनसक के 

मि:पिल पर कलाएुँ ऐक्र् साधती िैं, जैसे कक सानिनत्र्क वणयि उसके मि में एक 

दशृ्र्-नचि का निमायण कर सकता ि।ै 

िगेल तर्ा शेलींग जैसे नवद्वािों िे स्र्ापत्र् कला को ‘फ्रोज़ि म्र्ुनज़क’ - नस्र्र 

संगीत - किा ि।ै संुग कालीि नचिकार चाउ शुि का कर्ि िै, कक लेखि (सानित्र्) 
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कला तर्ा नचि कला वस्तुतः एक िी िै। अन्र् पाश्चात्र् नवद्वाि कोरलाइल िे 

संगीतमर् नवचार को िी काव्य मािा िै। आलफे्रर्ड, ऑनस्िि के अिुसार संगीतनविीि 

शब्दों को काव्य (पद्य) ििीं किा जा सकता। फूलर िे काव्य (सानित्र्) को शानब्दक 

संगीत तर्ा संगीत को ध्वनिरूप में काव्य (सानित्र्) मािा ि।ै११  

लनलत कलाओं का सि अनस्तत्त्व सौन्दर्यबोध को समृि करता िै। उिकी 

परस्पर सिार् उन्िें अनधक भोग्र् बिाती ि,ै नजससे वे अनधक प्रचनलत िोती िैं। अतः 

र्ि कििा अिुनचत ििीं ि,ै कक लनलत कलाएुँ स्वतंि िोकर भी एकमेक की पूरक िैं। 

उिका संबंध परस्परावलंबि का िै, जो उनचत रूप से िोिे पर कृनत के सौन्दर्य, 

असरकारकता, लोकनप्रर्ता, आर्ु, इत्र्ाकद में वृनि करता ि।ै 

प्रत्र्ेक कला के अपिे नवनशष्ट क्षेि िैं; भावानभव्यनि के ढंग, माध्र्म िैं; स्वरुप 

िैं और नवषर्-वस्तु भी िैं। भरतिायशास्त्र में िरेक कला को ‘िाय’ में उपर्ुि तर्ा 

उसीका निस्सा बतार्ा गर्ा ि।ै                                    
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१.२ : लनलत कलाओं में अनिवार्य तत्त्व रस 

१.२.१ : रस का प्रार्नमक पटरचर् : 

चारू कलाओं में ‘सुन्दर’ की उपनस्र्नत निनश्चत ि,ै जो उन्िें कारू कलाओं से 

नभन्न करती ि।ै ‘सुन्दर’ तत्त्व की नववेचिा, नवश्लेषण करते हए नवद्वािों िे एक शास्त्र 

रचा, जो ‘सौन्दर्यशास्त्र’ किलार्ा। नभन्न-नभन्न संस्कृनत में नवनभन्न मतािुसार 

सौन्दर्यशास्त्रीओं िे कई मित्त्वपूणय नसिांत कदए िैं, नजसिे सौन्दर्यशास्त्र को समृि 

बिार्ा ि।ै भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र में ऐसा एक अत्र्ंत मित्त्वपूणय नसिांत ि ै - रस 

नसिांत। 

मािव-मि के संवेदि, भाविाओं का पटरष्कृत स्वरुप ‘रस’ संज्ञा से जािा 

जाता ि।ै ‘रसस्र्तेसौनत रसः।” - अर्ायत्, नजससे आस्वादि नमले, वि ‘रस’ ि।ै 

सौन्दर्यशास्त्र के पटरप्रेक्ष्र् में ‘रस’ संज्ञा को प्रचनलत करिे का श्रेर् भरतमुनि को जाता 

ि,ै नजन्िोंिे ‘िायशास्त्र’ के ‘रससूि’ में उसका नवस्तृत वणयि ककर्ा िै। भरतमुनि के 

अिुसार मािव-मि के नवनभन्न भाव, संवेदि, संर्ुि िोकर रस तत्त्व का आनवष्कार 

करते िैं। उिके अिुसार रस भावमूलक कलात्मक नस्र्नत िै, आस्वाद पदार्य ि।ै (अन्र् 

अर्ों में ‘रस’ संज्ञा जल, रूनच, खाद्य पदार्य के स्वाद, इत्र्ाकद के नलए भी उपर्ुि 

रिी ि।ै)११  

उपनिषदों में ‘ब्रह्मैव रसः।’, ‘रसो वे सः। रसं ह्येवार्ं लाब्धािन्दी भवनत।’, 

इत्र्ाकद किा गर्ा ि ै- अर्ायत्, ब्रह्म िी रस ि;ै विी रस ि,ै नजसे प्राप्त कर (जीवात्मा 

को) आिंद साध्र् िोता ि।ै भारतीर् नवद्वािों िे रसािुभूनत को ब्रह्मािंद की अिुभूनत 

मािी ि।ै११  
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लनलत कलाओं में अनभव्यि िोिे वाली संवेदिा रसािुभूनत एवं रसानभव्यनि 

ि।ै रस कलाकार एवं रनसक के मध्र् का सेतु िै, जो दोिों को भाविागत कृतकृत्र्ता 

प्रदाि करके आध्र्ानत्मक परमािंद की प्रानप्त करवाता िै। 

मािव-मि में नवद्यमाि भावों को मुख्र्तः िौ -   - प्रकारों में वगीकृत करके 

उिमें से िौ -   - रस की उत्पनि नवद्वािों िे बताई िै। र्े रस इस प्रकार िैं :         

१) श्रुंगार, २) िास्र्,  ) वीर,  ) अद्भुत,  ) रौि,  ) करुण,  ) भर्ािक,         

 ) बीभत्स,  ) शांत। 

रस का मूल भाविा ि,ै जो स्वर्ंभू ि।ै उल्लेखिीर् ि,ै कक रस भाविाओं का 

पटरष्कृत रूप ि,ै उिका मूलभूत रूप ििीं। अतः रस तत्त्व का तकनिकी पक्ष, उसका 

नवस्तृत शास्त्र नवद्वािों द्वारा कदर्ा गर्ा ि।ै 

“सत्त्वोिकेात अखण्र्ड स्वप्रकाशािन्द नचन्मर्ः  

वेद्यान्तस्पशय शून्र्ो ब्रह्मािन्द सिोदरः।” 
 

अर्ायत्, जिाुँ रस की नस्र्नत िोती ि,ै विाुँ सत्त्वगुण का उिके िोता ि ैऔर उस नस्र्नत 

में तमस-रजस गुण दब जाते िैं।११  

जीवि के अिुभव, भाविाएुँ व्यनिगत िोते िैं। उन्िें कलाकार द्वारा कला में 

स्र्ाि दिेे पर वे सावयभौम बिते िैं, सभी के नलए भोग्र्, रुनचकर बिते िैं। र्ि 

रुनचकर तत्त्व िी ‘रस’ िैं। 

वैकदक धारा के शीषयस्र्ािीर् उपनिषद में आिंद के मूतय स्वरुप का ‘रस’ के रूप 

में प्रनतपादि ककर्ा गर्ा िै। उसे कलाओं का केवल प्रमुख तत्त्व िी ििीं, बनल्क 

एकमाि आधार मािा गर्ा िै। िायशास्त्र में किा गर्ा िै, कक ‘िनि रसादतृे 

कनश्चदर्य: प्रवतयते।’ अर्ायत्, रस के नबिा कोई बात शुरू ििीं िोती। वस्तुतः रस 

नचिवृनि ि।ै नबिा नचिवृनि के मिुष्र् कोई भी कार्य करता ििीं। जब नचिवृनि 
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अपिे-परार्े से उठकर सावयनिक बिती िै, सावयजनिक स्वरुप धारण करती ि,ै तब 

वि ‘रस’ किलाती ि।ै रस पटरनमत, मर्ायकदत भावों के बंधि से मुि ि।ै११  

रस मािव जानत के अंतःकरण में वास करिे वाली नवनशष्ट भाविाओं का 

परमोत्कषय ि।ै उि भाविाओं की पराकाष्ठा को िी शास्त्रज्ञों िे ‘रस’ किा ि।ै मािव 

ककसी को प्रेम करता िै और वि प्रेम भाविा वृनिगंत िोते-िोते नववश करिे की 

सीमा तक पहुँच जाए, तब श्रुंगार रस उत्पन्न िोता िै। इसी प्रकार अन्र् भाविाओं से 

अन्र् रस की उत्पनि िोती िै। मािव के अंतःकरण में अिेक भाविाएुँ स्पष्ट, अधयस्पष्ट 

तर्ा अस्पष्ट रूप में उत्पन्न िोती िै। तत्त्वतः िौ ( ) भाविाएुँ प्रमुख ि ैऔर इन्िीं िौ 

( ) भाविाओं में अन्र् भाविाएुँ अंतभूयत रिती िैं, ऐसा प्राचीि रसज्ञ शास्त्रकारों का 

मत ि।ै भाव व रस इि दोिों का संबंध इतिा िनिष्ठ ि,ै कक भाव के नबिा रस और 

रस के नबिा भाव उत्पन्न िी ििीं िो पाते।  

 “ि भाव िी िो रस्ते ि भावोरस वर्जयतः।” 

ज्र्ोनतर्वयदों िे ग्रि अगनणत िोिे पर भी मुख्र् ग्रि िौ ( ) मािकर उन्िें िाम कदर्े िैं, 

परंतु उिके सार् अिेक ग्रि संलग्न िैं, उसी प्रकार िौ मुख्र् रस में अन्र् कई भाव जुड़े 

हए िैं।११  

नवद्वािों िे रस की कल्पिा आिंद के रूप में करते हए इसे संपूणय कला प्रदशयि 

के अंनतम और सवोच्च लक्ष्र् के रूप में स्वीकार ककर्ा िै। 

रस को सत्-नचि्-आिंद की संर्ुनि रूप मािा गर्ा िै। सनच्चदािंद स्वरुप रस 

को केवल सौन्दर्य से उच्च कक्षा का मािा गर्ा ि ै तर्ा भारतीर् कला में ि केवल 

सौन्दर्य, बनल्क रस तत्त्व को केन्िरूप, साररूप मािा गर्ा ि।ै सामान्र् जीवि के 

अिुभवों से नवपरीत, रस दशे-काल-पाि से मुि िोता ि ै और इसी कारण वि 

व्यनिगत राग-द्वषे से परे ि।ै ‘अि’ं र्ा ‘स्व’ से नवमुख िोिे पर रस तत्त्व की अिुभूनत - 
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‘भोिृत्त्व’ - के सार् ‘सानक्षत्त्व’ का अनस्तत्त्व रिता ि।ै इसीनलए पीड़ा की अनभव्यनि 

भी अंततः परमािंद तक ले जाती ि।ै 
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१.२.२ : लनलत कलाओं में रस की अनिवार्यता : 

कला संबंधी पूवीर् तर्ा पाश्चात्र् मतों का सार र्िी िै, कक (लनलत) कला 

मािव मि के संवेदि, भाविाओं की सौन्दर्यमर् अनभव्यनि ि।ै कोचलंगवुर्ड का 

समीकरण ‘संवेदिा  भाव  आनवष्कार = कला’११  इसी बात को स्पष्ट करता िै। 

कला का मूल संवेदिा में तर्ा संवेदिा के मूल अिुभव में निनित ि,ै पर वि अपिे 

मूलभूत रूप में ििीं ि,ै उसे पटरष्कृत करिा कला-निर्मयनत ितेु आवश्र्क ि।ै पटरष्कृत 

अिुभव व्यि िोिे पर वैर्निक ि रिकर सावयनिक अिुभूनत का रूप लेता िै, नजसे 

‘रस’ संज्ञा से जािा जाता ि।ै स्पष्ट ि,ै कक संवेदिा रस तत्त्व के रूप में लनलत कलाओं 

के माध्र्म से अनभव्यि िोती ि।ै अतः इि तीिों (संवेदिा-रस-कला) का संबंध िनिष्ठ 

ि।ै 

‘संवेदिा के मूलभूत रूप’ से तात्पर्य ि ै संवेदिा नजसमें उत्पन्न िोती िै, वि 

स्वरुप। उदािरण स्वरुप, कोई व्यनि क्रोध से लाल िो जाए, र्ा भर् से पीला पड़ 

जाए, वि िैसर्गयक रूप से प्रकि िोिेवाली संवेदिा ि ै- वि कला ििीं ि।ै मगर उसमें 

आवश्र्क पटरवतयि के सार् प्रर्ासपूवयक, सितेुक सौन्दर्यपूणय ढंग से प्रस्तुत करिे पर 

वि (रौि तर्ा भर्ािक) रस की कोटि में स्र्ाि ग्रिण करती ि।ै भाविाओं को 

कलाकृनत में पटरवर्तयत करिा िी कलाकार का कार्य िै। (उल्लेखिीर् ि,ै कक अव्यि 

भाव में एक कष्टमर्ता निनित ि,ै जो व्यि िोिे पर चेतिा, सरलता, िल्केपि में 

पटरवर्तयत िोता ि।ै) 

भरतमुनि िे रस को कला में प्रमुख, आस्वाद का तत्त्व मािा ि;ै कलाओं का 

लक्ष्र् मािा ि।ै 

आचार्य धिंजर् तर्ा नवश्विार् कनवराज िे भावों के आस्वादि को ‘रस’ किा 

ि,ै जो कलाओं का िादय ि।ै१२  
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आिंदमर् चेतिा से रस की अिुभूनत तर्ा कला की उत्पनि मािी गई िै।१२१ 

प्राचीि सानित्र् में भी रस की कला से संलग्नता स्पष्ट करते उदािरण मौजूद 

ि।ै कनवकुलगुरु मिाकनव कानलदास िे ‘नवक्रमोवयशीर्’ िािक में भरतमुनि के आठ 

( ) रस तर्ा उिके इंि समक्ष (िाय) कला के माध्र्म से प्रर्ोग का उल्लेख ककर्ा िै। 

‘भरतिायशास्त्र’ में भी र्िी कर्ा का उल्लेख ि।ै१२२ 

कुछ नवद्वािों िे सौन्दर्ायिुभूनत तर्ा रसािुभूनत को एक िी मािा ि;ै ‘रस’, 

‘सौन्दर्य’ तर्ा ‘आिंद’ को समािार्ी बतार्ा ि।ै कुछ नवद्वािों िे ‘सौन्दर्य’ को एक 

अिुभूनत मािा ि,ै तर्ा उससे उत्पन्न आिंद को ‘रस’ मािा ि।ै१२  

रस की अनभव्यनिरूप कला का ध्र्ेर् मिुष्र् को सांसाटरक बंधिों से मुि कर 

सत्र्म्, नशवम् तर्ा सुन्दरम् की ओर ले जािा ि।ै लौककक भाविाओं निर्मयत रस 

अलौककक आिंद की अिुभूनत करवाता िै, नजसके कारण कलाएुँ भी अलौककक बिी 

िैं। रस तत्त्व का सौन्दर्य आध्र्ानत्मक लोक में उकदत िोता ि ैऔर कला के जटरर्े मूतय 

रूप ग्रिण करता ि।ै कला का रसास्वादि रनसक (प्रेक्षक/श्रोता) में चैतन्र् का संचार 

करता ि।ै 

कला तर्ा कलाकार की समर्यता प्रेक्षक र्ा श्रोता की रस-मर् अवस्र्ा से तर् 

िोती ि।ै कला के जटरर्े उन्िें नजतिा अनधक रसास्वादि करा सके, उतिा कलाकार 

अनधक पारंगत मािा जाता िै। रस कलाकार तर्ा रनसक के मध्र् सेतु का कार्य करता 

ि।ै 

रस लनलत कलाओं का मूलभूत ििक तत्त्व ि।ै ‘स-रस’ कला िी लनलत कला 

ि,ै नबिा रस तत्त्व के लनलत कला संभव ििीं। नवशेषतः भारतीर् लनलत कलाओं में 

रस को अनवभाज्र् अंग मािा गर्ा ि।ै 
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कला की रचिा केवल र्ांनिक कक्रर्ा अर्वा तकनिकी पक्ष की निपुणता िी ि 

िोकर मािसी सृनष्ट अर्ायत् कलाकार की भाविा अर्वा अंतर्बयम्ब की सृनष्ट िोती ि।ै 

कला निमायण के इस आधारभूत नसिांत का स्पष्ट निदशे ‘रामार्ण’ में नमलता ि ै: 

“मिसैव कृतां लङ्का निर्मयतां नवश्वकमयणा।” 

अर्ायत्, नवश्वकमाय िे मि से िी (समग्र) लंका (िगरी) का निमायण ककर्ा।  

सौन्दर्य के मूतय रूप की रचिा-प्रकक्रर्ा के संबंध में सबसे अनधक मार्मयक संकेत 

कानलदास के काव्य में नमलते िैं : 

 “ नचिे निवेश्र् पटरकनल्पतसत्त्वर्ोगार् रुपोच्चर्ेि मिसा नवनधिा कृता िु।  

  स्त्रीरत्नसृनष्टपरा प्रनतभानत सा मे धातुर्वयभुत्वमिुनचन्त्र् वपुश्च तस्र्ा:।।” 
 

भावार्य र्ि ि,ै कक पिले शकुन्तला की मािनसक कल्पिा करके उसके पश्चात नवधाता 

िे उसके रूप का निमायण ककर्ा। र्िाुँ कलाकृनत की रचिा-प्रकक्रर्ा का अत्र्ंत सिीक 

वणयि ककर्ा गर्ा ि।ै कलाकार अपिी भाविा के अिुरूप सौन्दर्य के उपकरणों का 

गठि करके कृनत की रचिा करता िै। निमायण का आधार तो उपकरण रिते िी िैं, 

परंतु उिका कला के रूप में पटरणाम कलाकार की भाविा के द्वारा िी संभव िै। 

वास्तव में सौन्दर्य ‘भाव’ ि,ै नजसका पटरष्कृत, आिंदप्रद रूप ‘रस’ ि।ै कला का 

आकषयण िी रस ि,ै कला-स्वादि वास्तव में रसास्वादि ि।ै भाव-रस का मूर्तयमंत 

स्वरुप कला ि,ै नजसकी पटरपूणयता उिसे िी संभव ि।ै१२  

चाि े रस तत्त्व की कल्पिा ककर्े नबिा भी कला-निर्मयनत का प्रर्ास ककर्ा 

जाए, तब भी कलाकार के मि में जाग्रत-अजग्रत रूप से कोई ि कोई नचिवृनि का 

अनस्तत्त्व तो निनश्चतरूप से िोगा िी। नचिवृनि िरेक मिुष्र् में सतत नवद्यमाि ि ैिी, 

चाि ेकलाकार िो र्ा रनसक। अतः कलाकृनत के सजयि तर्ा श्रवण र्ा दशयि के समर् 

नचिवृनि का प्रभाव निनश्चत िै। पटरणाम स्वरुप कोई िाम-नवशेष ि देिे पर भी रस 
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तत्त्व की उपनस्र्नत निनश्चत ि,ै जो कक नचिवृनि - मिोभाविाओं का पटरष्कृत 

स्वरूप ि।ै मिोदशा का प्रनतचबंब सजयि में आता िी िै। जब तक मिोदशा, नचिवृनि 

ि,ै तब तक रस की उपनस्र्नत निनश्चत ि।ै 

वियमाि समर् में नजस प्रकार मिुष्र् व्यनिगत उलझिों में फुँ सा िै, उसमें रस 

- जो कक व्यनिगत सीमा, बंधिों से परे ि,ै सामान्र् भाविाओं की असामान्र् 

पटरष्कृनत ि,ै आत्मा की पटरतृनप्त ि,ै उसकी उपनस्र्नत, उसका अनस्तत्त्व अत्र्ंत 

लाभदार्ी, पटरतोषपूणय, आरामदार्ी, आिंदप्रद नवदीत िोता ि।ै उसके प्रनत जागरूक 

िोिा कलाकार की कला की उच्चता का कारण बिता िै।१२  

स्पष्ट ि,ै कक लनलत कलाओं में रस तत्त्व की उपनस्र्नत आवश्र्क िी ििीं, 

अनिवार्य भी ि।ै भाविा की अनभव्यनि कला का कारण ि।ै भावानभव्यनि ितेु 

निर्मयत कला में भाव के नवकनसत रूप रस का िोिा निनश्चत िी ि।ै 
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ब्रजभूषण. राजस्र्ाि निन्दी गं्रर् अकादमी, जर्पुर, प.ृ १२ ।   
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    पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ. १  -१  ।  

    शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद. पृ. १  -१  ।    

    पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ. २  ।   

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.   ।      

    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.  - ।    

 १  विी, पृ.  ।    

 २  िॉल्स्िोर्. (१   ). कळा एिले शुं ?, नद्वतीर् आवृनि. संपादि एवं अिुवाद 

दसेाई, मगिभाई प्रभुदास. पटरवार प्रकाशि सिकारी मंकदर नलनमिेर्ड, 

अमदावाद, पृ.  १।   

    शास्त्री, लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला 

नवभाग गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. १  -

१  । 
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    िॉल्स्िोर्. (१   ). कळा एिले शुं ?, नद्वतीर् आवृनि. संपादि एवं अिुवाद 

दसेाई, मगिभाई प्रभुदास. पटरवार प्रकाशि सिकारी मंकदर नलनमिेर्ड, 

अमदावाद, पृ.   ।  

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ. १ ,   ।      

    िॉल्स्िोर्. (१   ). कळा एिले शुं ?, नद्वतीर् आवृनि. संपादि एवं अिुवाद 

दसेाई, मगिभाई प्रभुदास. पटरवार प्रकाशि सिकारी मंकदर नलनमिेर्ड, 

अमदावाद, पृ. १  , १ १, २ २, २  ।  

    कचलंगवुर्ड, रोनबि ज्र्ोजय. (१  २). कला के नसिांत. अिुवाद पालीवाल 

ब्रजभूषण. राजस्र्ाि निन्दी गं्रर् अकादमी, जर्पुर, प.ृ २ १, २  ।   

    पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ.  १ , १२ , १  , १  -१  , १  -१ १।      

    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.   -  ,   ।    

    कचलंगवुर्ड, रोनबि ज्र्ोजय. (१  २). कला के नसिांत. अिुवाद पालीवाल 

ब्रजभूषण. राजस्र्ाि निन्दी गं्रर् अकादमी, जर्पुर, प.ृ  १,   -  ।   

 १  पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ. १ १, १  ,    ।   
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 २  श्री अरनवन्द तर्ा श्री माताजी. (२ १ ). कला, भाग १. संपादि श्री नवजर्, 

अिुवाद श्री सुन्दरम् तर्ा पुराणी अंबालाल.  श्री अरनवन्द मेमोटरर्ल ट्रस्ि, 

वर्डोदरा, पृ. १ ।   

    श्री अरनवन्द तर्ा श्री माताजी. (२ १ ). कला, भाग २. संपादि श्री नवजर्, 

अिुवाद श्री सुन्दरम् तर्ा पुराणी अंबालाल. श्री अरनवन्द मेमोटरर्ल ट्रस्ि, 

वर्डोदरा, पृ.  - ।  

    श्री अरनवन्द तर्ा श्री माताजी. (२ १ ). कला, भाग १. संपादि श्री नवजर्, 

अिुवाद श्री सुन्दरम् तर्ा पुराणी अंबालाल.  श्री अरनवन्द मेमोटरर्ल ट्रस्ि, 

वर्डोदरा, पृ. १ -२ , २ , २ ।  

    श्री अरनवन्द तर्ा श्री माताजी. (२ १ ). कला, भाग २. संपादि श्री नवजर्, 

अिुवाद श्री सुन्दरम् तर्ा पुराणी अंबालाल. श्री अरनवन्द मेमोटरर्ल ट्रस्ि, 

वर्डोदरा, पृ. १ -२ ।  

    भि माकंर्ड. (१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. 

१ १; पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद 

दलाल सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स 

र्ूनिवर्सयिी, मुंबई, प.ृ ११ ; Pandey, Kanti Chandra. (1972). 

Comparative Aesthetics, Volume ll, Second revised edition. 

Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 420-425.     
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    पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ. २  ,    ,    ,    -   ,    -   ।    

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.   ।      

    पािणकर, राजाराम भालचंि. (१   ). सौंदर्य मीमांसा. अिुवाद दलाल 

सुरेश, मितेा जर्ा तर्ा दवे जशवंती. एस. एि. र्डी. िी. नवमेन्स र्ूनिवर्सयिी, 

मुंबई, पृ. १२ ।    

    अपयण (अंक    ), (मई, २   ), પૃ. ૩૮; श्री अरनवन्द तर्ा श्री माताजी. 

(२ १ ). कला, भाग १. संपादि श्री नवजर्, अिुवाद श्री सुन्दरम् तर्ा 

पुराणी अंबालाल.  श्री अरनवन्द मेमोटरर्ल ट्रस्ि, वर्डोदरा, प.ृ  - , १ ।   

 १  कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.   - १   

 २  Pandey, Kanti Chandra. (1959). Comparative Aesthetics, Volume l, 

Second edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 582-585, 

शास्त्री, लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला 

नवभाग गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. १  -

१  ।      

    भि माकंर्ड. (१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. 

१  । 
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    शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १  -१  ।   

    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.  १।    

    शास्त्री, लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला 

नवभाग गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. १  , 

१  -१  ।    

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.  २-  ।     

    Pandey, Kanti Chandra. (1959). Comparative Aesthetics, Volume l, 

Second edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 603-604, 

608.      

    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.  १।   

    शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १  ; भागयव, सरोज. (१   ). 

सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, वाराणसी, पृ.   ; शास्त्री, 

लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला नवभाग 

गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. ११ -१२१, 

१२ ।     
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 १  भि माकंर्ड. (१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. 

२  ।  

 २  Pandey, Kanti Chandra. (1972). Comparative Aesthetics, Volume ll, 

Second revised edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 19.    

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.   -  ।    

    राठोर्ड, भारती गुलाबरार्. (२   ). िृत्र्कला : रसनिष्पनि अिे 

रसािुभूनत. प्रकाशक : प्रवीण प्रकाशि प्राइवेि नलनमिेर्ड, राजकोि, पृ. १ ।  

    शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १  ।   

    Pandey, Kanti Chandra. (1959). Comparative Aesthetics, Volume l, 

Second edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 604.     

    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.  २-  ।   

    शास्त्री, लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला 

नवभाग गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. १  -

११ ।   

    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.   ।      
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१    राठोर्ड, भारती गुलाबरार्. (२   ). िृत्र्कला : रसनिष्पनि अिे 

रसािुभूनत. प्रकाशक : प्रवीण प्रकाशि प्राइवेि नलनमिेर्ड, राजकोि, प.ृ   ; 

भि माकंर्ड. (१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. 

२ २।  

१ १  Pandey, Kanti Chandra. (1959). Comparative Aesthetics, Volume l, 

Second edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, 19, 22-23, 

207, 288-289.    

१ २  शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १ १।    

१    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.   ,   ।     

१    िार्क र्डाह्यालाल नशवराम. (२   ). संगीत कलाधर, नद्वतीर् आवृनि. 

प्रवीण प्रकाशि प्राइवेि नलनमिेर्ड, राजकोि, पृ.   ।   

१    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.  १-  ।    

१    Pandey, Kanti Chandra. (1959). Comparative Aesthetics, Volume l, 

Second edition. Chowkhamba Sanskrit series, Varanasi, P. 512; शास्त्री, 

लक्ष्मीिार् बिीिार्. (१   ). भारतीर् सौन्दर्यशास्त्र, लनलतकला नवभाग 

गं्रर्माळा. मिाराजा सार्जीराव र्ूनिवर्सयिी, वर्डोदरा, पृ. १  -११ , 

११ -११ ।     
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१    भि माकंर्ड. (१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. 

१ २-१  ।   

१    भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ. २,   -  ।    

१    कालरा श्रुनत. (२ ११). सौन्दर्यशास्त्र के मूलाधार. कनिष्क पनब्लशसय, िई 

कदल्ली, पृ.   ।    

११   शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 

पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १ २।   

१११  अपयण (अंक    ), (मई, २   ), पृ.  -१।  

११२  भागयव, सरोज. (१   ). सौन्दर्यबोध एवं लनलतकलार्ें. कला प्रकाशि, 

वाराणसी, पृ.  १; शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् 

आवृनि. अिुभव पनब्लचशंग िाउस, इलािाबाद, पृ. १ १।     

११   गगय, लक्ष्मीिारार्ण. (२  १). गगय, लक्ष्मीिारार्ण. (२  १). भरतिायम्. 

संगीत कार्ायलर्, िार्रस. संगीत कार्ायलर्, िार्रस, प.ृ   ; भि माकंर्ड. 

(१   ). रूपप्रद कला. प्रकाशक : माकय न्र्ड भि, वर्डोदरा, पृ. १  ,   १; 

वसंत. (१   ). संगीत नवशारद, बीसवाुँ संस्करण. संपादि गगय 

लक्ष्मीिारार्ण. संगीत कार्ायलर्, िार्रस, प.ृ    ।    

११   शमाय, स्वतंि. (२ १ ). सौन्दर्य, रस एवं संगीत, नद्वतीर् आवृनि. अिुभव 
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