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प्राचीन गुरू-शिष्य परम्परा एवं आधुशनक 
ववद्यालयीन संगीत शिक्षा : खोज तथा दृविकोन 

 
डीन प्रो.डॉ. अजय अिपुते्र                            सवुर्ाा घोलकर 
दि महाराजा सयाजीराव युशनवशसाटी                       िोधाथी, तबला ववभाग 

तबला ववभाग, वडोिरा                 दि महाराजा सयाजीराव युशनवशसाटी, वडोिरा 
 
 
सार-संके्षप 
       
       भारतीय संगीत प्राचीन, सवाव्यापक, वैववध्यपूर्ा, सजानिील 
तथा सािरीकरर् की कला है। संगीत ये ववद्या और कला का शमश्रर् 
है। ववद्या शसखायी जाती है और कला संस्काररत करती है। गुरू अपनी 
ववद्या से शिष्यों को कला के संस्कार िेते हैं। इसी कारर् संगीत शिक्षा 
में गुरू-शिष्य परम्परा सवाश्रषे्ठ है। मानव के सांस्कृशतक ववकास के 
साथ संगीत शिक्षा स्वरूप में भी स्वाभाववक पररवतान होते गये। 
संगीत शिक्षा संबंधी पुराने शसध्िांतों में बिलाव हुए। जो संगीत शिक्षा 
कोठों या संस्थाशनकों की आश्रय में थी, वो आज ववद्यालय, 
महाववद्यालय, ववद्यापीठों के माध्यम से पूरे समाज पर छा गयी है। 
गुरू-शिष्य परम्परा की शिक्षा का पररवशतात स्वरूप, ववद्यालयीन शिक्षा 
का महत्त्व तथा सभी संगीत शिक्षा पध्िशतयों का अध्ययन कर 
उत्तमोत्तम घटकों से अपेक्षक्षत आििा शिक्षर्प्रर्ाली पर प्रकाि डालने 
का प्रयास इस प्रपत्र में दकया गया है।  
 
िोध-पत्र 
 



       प्राचीन भारतीय संस्कृशत का मूल आधार अध्यात्म। 
अध्यात्म में ही गुरूकुल संकल्पना का उगम हुआ। प्राचीन राजिरबारों 
में योगी, ऋवि, साधूओ ंका महत्त्वपूर्ा स्थान था। उनके आश्रम में 
समाजसंबंधी सभी ववियों से अनुलक्षक्षत शिक्षा शमलती थी। धमा, अथा, 
राज्य, समाज्य – इशतहास, भूगोल, वेिववद्या, िस्त्रववद्या, युध्िकला, 
जीवन, तत्वज्ञान, सादहत्य, संगीत सभी ववियों की शिक्षा शिष्य अपने 
गुरूकुल में रहकर एक छत के नीचे ही ग्रहर् करते थे। आश्रम की 
इस गुरूकुल संकल्पना से ही स्वतंत्र संगीत गुरूकुलों का शनमाार् हुआ। 
इन गुरूकुलों में शिष्य गुरूसेवा तथा गुरूआज्ञा का पालन कर गुरू की 
इच्छा से, गुरू चाहे तभी, गुरू चाहे उतना ही संगीत का ज्ञान लेकर 
लगभग बारह विों तक संगीत की शिक्षा ग्रहर् कर लेते थे। उसके 
बाि खुि की एकांत साधना का कालावधी पूरा कर समाज के सामने 
कलाप्रस्तुती करने की अनुमती शमलती थी। आम तौर पे गुरूकुल 
परम्परा की शिक्षा का यह स्वरूप था। 
       ‘शिक्षा’ का मूलभूत अथा व्यक्ती की क्षमता का ववकास करना, 
उसके व्यवक्तत्व की घडन करना।[१] संगीत की पररभािा में इसे तालीम 
कहते है और इस महत्त्वपूर्ा व्यवक्तगत प्रशिक्षर् तालीम को , ‘गुरू-
शिष्य परम्परा’ यह अशभधान है। इस गुरू-शिष्य परम्परा की सीना-ब-
सीना तालीम की मूल्यों ने आज पूरे जगत ्पर अशधराज्य दकया है।[२] 
गुरू िास्त्र, तंत्र शसखाता है, ववद्या प्रिान कर कला संस्काररत करता है। 
इसमें ‘ये हृिशयचे ते हृिशय घाशतले’ ऐसी नैसशगाक संक्रमर् प्रदक्रया की 
अनुभूती है।  
 
अठारहवी िताब्िी में संगीत शिक्षा को प्रशतष्ठा नही थी। संगीत 
संस्थाशनक या कोठों के आधार से ही जीववत था। संगीत सीखना, 
सुनना, गाना, बजाना एक नैशतक अध:पतन माना जाता था। इसी 



कारर् संगीत शिक्षा को गुरू-शिष्य परम्परा व्यशतररक्त िसूरा पयााय 
नही था।[३] रागोंकी बंदििें, तालोंकी रचनाएँ इनका आिान-प्रिान 
मुखोद्गत पध्िती से होता था। शलखीत या ध्वशनमुदित स्वरूप में शिक्षा 
नही शमलती थी। गुरूमुखी ववद्या केवल कुिाग्र स्मरर्िक्ती, एकाग्रता, 
ररयाझ से ही जतन की जाती थी। गुरू की पेिकि, शनकास तथा 
कला की ओर िेखने की दृवि गुरू-शिष्य परम्परा शिक्षा पध्िती में 
शमलती थी। 
       संगीत ववद्या एक पीढी से िसूरी पीढी में हस्तांतररत करने की 
प्रदक्रया से ‘घराना’ संकल्पना का उिय हुआ। अलग प्रांत के अलग 
कलाकारों ने गायन-वािन-नतृ्य की कुछ वविेि मूल्यों का स्वीकार 
दकया तथा िास्त्र बनाया। कठोर साधना कर उन ववशिष्ठ मूल्यों का 
अगली पीढी में प्रचार प्रसार दकया। कम से कम तीन पीढीयों में 
उनका कलाववचार दृढ हुआ तो उस कलाववचार को ‘घराना’ संज्ञा प्राप्त 
हुई। गुरू-शिष्य परम्परा की शिक्षा पध्िती में गंडाबंधन प्रथा भी 
प्रचशलत थी। इस प्रथानुसार गुरू गंडाबंध या िीक्षक्षत शिष्य को अपने 
घराने की ववद्या मन से प्रिान करता है और िाशगिा विोंतक मेहनत, 
ररयाझ, तपश्चयाा से अपने घराने का नाम रोिन करते है तथा ववद्या 
जतन कर अगली पीढी में उिार मन से ववद्या संक्रशमत करता है। 
संगीत की घरानों ने भारतीय संगीत शिक्षा को सम्भालने का 
महत्त्वपूर्ा काया दकया है।[४] स्वातंत्र्यपूवा काल में राजनीती थी। 
संस्थाशनक, नबाब कलापे्रमी थे। वे गुक्षर्जन तथा ववद्वान संगीत 
कलाकारोंको राजिरबार में सम्मान के साथ शनयुक्त करते थे। ये 
गुक्षर्जन अपनी कला की माध्यम से घरानों का नाम उज्वल कर 
अपनी शिष्य-परम्परा बढाते थे। 



       बीसवी िताब्िी का आरम्भ संगीत कला की दृवि से क्रांशत का 
युग था। १९०१ में पं ववष्र्ु दिगंबर पलुस्कर द्वारा लाहोर में अक्षखल 
भारतीय गांधवा महाववद्यालय मंडल की स्थापना हुई। संगीतोद्धारक 
ववष्र्ुद्वय – पं. ववष्र्ु दिगंबर पलुस्कर तथा पं. ववष्र्ु नारायर् 
भातखंडे ने संगीत को सीशमत िालन कक्षाओंसे बाहर शनकालकर आम 
जनता के शलए सुलभ बनाया। समाज में संगीत को प्रशतष्ठा प्राप्त हुई। 
अक्षखल भारतीय गांधवा महाववद्यालय मंडल ने अभ्यासक्रम बनाकर 
पररक्षापद्धती िुरू कर िी। इन ववष्र्ुद्वयों ने स्वरशलपी-तालशलपी 
संिोशधत की। रागों की बक्षदििें, नतृ्य के तोडे, तबले की रचनाएँ 
शलपीबध्ि करना आसान हुआ। बीसवी िताब्िी में सामाक्षजक तथा 
राजकीय बिलाव के कारर् संगीत शिक्षा पध्िती में बडा पररवतान 
हुआ। स्वातंत्र्योत्तर काल में लोकतंत्र प्रस्थावपत होने के बाि संगीत 
कला पर सभी लोगों का अशधकार हुआ। 

जनैजानदहताथााय जनानामेव स्थावपतम।् 
लोकतंत्रं भारतस्य वसुधायां ववराजते।। 

ठीक इसी तरह संगीत सभी लोगोंके मन में ववराजमान हुआ। बीसवी 
सिी में औद्योशगक क्रांती होने के बाि ध्वनीमुिर्, माईक्रोफोन, 
लाऊडस्पीकर तंत्र की मिि से गायक-वािक की आवाज िरू तक 
पहंूचने लगी। कलाकार बहुसंख्य श्रोताओ ंके सामने अपनी महदफल 
पेि करने लगे। आकािवार्ी, िरूििान की माध्यम से घर बैठे अच्छा 
संगीत सुनने की संधी प्राप्त हुई। अशभजात गायन-वािन का प्रचार एवं 
प्रसार होने लगा। ववकशसत मुिर्तंत्र से संगीत की पुस्तकें  उपलब्ध 
हुई। रेकॉडा, कॅसेट, सी.डी., मोबाईल फोन, संगर्क, इंटरनेट इन 
सुववधाओ ंसे संगीत का ज्ञान सुलभ हुआ। रेकॉदडिंग स्टुडीओ, समधृ्ि 
ग्रदथालयें तथा सेशमनार, कायािालाओं के आयोजन से गायन-वािन 



का सखोल ववचार, अध्ययन, अध्यापन इनका पूरा स्वरूप ही बिल 
गया। संगीत संमेलन, संगीत महोत्सव/ समारोह, संगीत पररििों का 
आयोजन होने लगा। इसी प्रकार संगीत ववद्या और कला सावाभौशमक 
एवं समधृ्ि हो गयी। 
       आज संगीत का सुवर्ाकाल है। सभी िहरों में संगीत 
ववद्यालय, महाववद्यालय, ववववध संगीत संस्थाएँ हैं। ववद्यापीठों में 
गायन-वािन-नतृ्य के पाठ्यक्रम पर आधाररत शिक्षा तथा संगीत में 
बी.ए., एम.्ए., पी.एच.्डी. करने की सुववधा हो गयी। इसमें एक साथ 
बीस-पच्चीस ववद्याशथायों को मयाादित समय में शिक्षा शमलती है। 
जीवनोपाजान की भागिौड के कारर् आज का ववद्याथी चाहने पर भी 
िस-बारह घंटे संगीत का अभ्यास नही कर सकता। इससे अच्छा 
कलाकार बनना तो नामुमदकन है। लेदकन प्रशतभावान छात्रों को खोज 
शनकालने में तथा आम लोगों को संगीत के प्रशत रूशच उत्पदन करने 
में ववद्यालयीन शिक्षा उपयुक्त है, उच्चकोदट के कलाकार शनमाार् करने 
के शलए पूर्ात: योग्य नही है। प्राचीन गुरू-शिष्य परम्परा की 
पुन:स्थापना भी आज के युग में असम्भव है। अत: इन िोनों के बीच 
का मागा चुनकर िोनो शिक्षर्प्रर्ाशलयों का शमश्रर् आज की गुरू-
शिष्य परम्परा में अलग रूप में सजीव हो रहा है। घरानों की संकुशचत 
िायरों से शनकलकर संगीत शिक्षा उिार दृविकोन में ववकशसत हो रही 
है। 
       वैयवक्तक अथवा सामुदहक प्रात्यक्षक्षक शिक्षा, रेकॉदडिंग श्रवर्, 
ग्रदथों का अभ्यास, िास्त्र का अवलोकन, सेशमनार, कायािाळा, 
साक्षात्कार, संगर्कीय शिक्षा पध्िती, संगीत पाठों के सप्रयोग 
व्याख्यानों की सी.डी. आज उपयोग में लायी जा रही है। आधुशनक 
युग में िास्त्रज्ञों के संिोधन ने गुरू-शिष्य की िरूता पर भी ववजय 



प्राप्त दकया है।[५] टेशल तथा क्षव्हदडओ कॉद़रक्षदसगं, स्काईप, याहू, 
गुगल द्वारा  संगीत की िरूस्थ शिक्षा पध्िती भी आज उपलब्ध है। 
       इन सभी संगीत शिक्षा पध्िती शिष्य को ज्ञानमहविा बना 
सकेगी, लेदकन कलामहविा बनाने के शलए गुरू संस्कार की आवश्यकता 
है। ये गुरूतत्त्व है। गुरूिैली का अनुकरर् कर उस ज्ञानभांडार को 
तपस्या से गुरूिैली में ही प्रस्तुत करने से अच्छे कलाकार बन सकते 
है दकदतु ये भी सत्य है दक जब शिष्य गुरूिैली आत्मसात कर अपनी 
अलग ववचारधारा से स्वतंत्र िैली शनमाार् करता है तब वह 
स्वप्रकाशित बडा कलाकार हो सकता है।[६] संगीत शिक्षाप्रर्ाली 
अनुकरर् से जतन की जाती है, नवशनशमाती से प्रवाही बनती है और 
ववशे्लिर् से िास्त्रिुध्ि तथा िास्त्रबध्ि रहती है। नवशनशमाती के शलए 
पुराने घरंिाज ववचार का बीज होना चादहए, यह कहने का मेरा प्रयास 
है।  
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साांप्रतकालीन सांगीत में तबलावादक का स्थान

डीन प्रो.डॉ. अजय अष्टपुते्र                                                      सुवर्ाा घोलकर
दि महाराजा सयाजीराव शोधार्थी तबला दवभाग
युदिवदसिटी दि महाराजा सयाजीराव
तबला दवभाग वडोिरा युदिवदसिटी वडोिरा

सार-सांके्षप

भारतीय संगीत में तबलावाद्य की सफर लगभग ४०० साल पुरािी है। इस सफर में
तबलावाद्य की बिावट के सार्थ वािि दवकास भी बडी मात्रा में हुआ। दवकास के पररणाम स्वरुप
आज भारत में तबला को सबसे प्रमुख चमिवाद्य ऐसा लौदकक प्राप्त हुआ है।तबला वाद्य का बहुशू्रत
दवकास यशप्राप्तप्त तर्था इस तबला को सम्माििीय स्र्थाि दमलिे में अिेक दिग्गज प्रदतभावाि
तबलावािकों का बहुत बडा योगिाि है। इस ररवायत को स्वतंत्रवािि तर्था सार्थसंगत िोिों अंगों को
अतु्यच्च सांदगतीक तर्था कलात्मक स्तर पर दिभाकर इि शे्रष्ठ तबलावािकों िे भारतीय संगीत में
सम्माि तर्था उच्च स्र्थाि प्राप्त दकया है।

शोध-पत्र
संगीत की हर एक दवधा में ताल का प्रयोग अत्यन्त महत्त्वपूणि है। जैसे सादहत्य में छन्द

का मूलभूत स्र्थाि होता है ठीक इसी तरह संगीत में ताल का अप्तस्तत्व स्वाभादवक है।

‘तालस्तल प्रततष्ठायातमतत धातोधाति सृ्मत ।
गीतां वाद्यां तथा नृत्तां यतस्ताले प्रतततष्ठतम्।

-‘संगीत रत्नाकर - पंचमस्तालाध्याय ।
गायि-वािि-िृत्य की दत्रवेणी का आधार ताल है। भारतीय संगीत की तालवाद्यों में तबला

वाद्य सक्षम समृध्ि उपयुक्त सवोत्तम लोकदप्रय तालवाद्य है। उत्तर भारतीय संगीत में सभी संगीत
प्रकारों की कुशल सार्थसंगत करिेवाला तालवाद्य तबला है। प्राचीिकाल में तबलावािक का स्र्थाि
‘सार्थसंगतकार तक ही सीदमत र्था। प्रमुख कलाकार की तुलिा में इि संगीतकारों को अवर स्र्थाि
दिया जाता र्था इसके श्राव्य अिुभव तर्था सबूत सविशु्रत हैं। पुरािे रेका  ॅ दडिंग््ज में तबला सार्थसंगत की
आवाज कम सुिाई िेती र्थी। इसका कारण आधुदिक प्रौद्योदगकी का अभाव ऐसा दिया जाता र्था।
दकनु्त अगर यह यंत्रणा िही र्थी तो प्रमुख गायक की आवाज बडी मात्रा में कैसे सुिाई िेती र्थी
इसका असली कारण यही है दक गायक के माइक्रोफोि से ही तबला संगत की आवाज सुििी पडती
र्थी। आज के तबलावािक अच्छी ध्वदि प्रणाली के बगैर संगत शुरू ही िही करते हैं। प्रमुख
कलाकार के बराबरी में ही आज तबला संगतकार का द़िक्र दकया जाता है। बालगंधवि का गािा
सुििे दजतिे लोग आते रे्थ उतिे या उससे भी ज्यािा रदसक पे्रक्षक उस्ताि अहमिजाि दर्थरकवा  ॅ ॅं
खा  ॅ ॅंसाहब की सुश्राव्य संगत का आस्वाि लेिे उपप्तस्र्थत रहते रे्थ। रदवशंकरजी के सार्थ उ
अल्लारखा  ॅ ॅं दबरजू महाराजजी के सार्थ पं दकशि महाराज जैसे महाि संगतकारों को सुििे के
दलए लोग भीड करिे लगे। इस तरह तबलावािकों की लोकदप्रयता बढिे लगी। उिका अवर स्र्थाि
अब महत्त्वपूणि स्र्थाि में बिल गया।



आज स्वरवाद्य के कायिक्रम में यदि तबलावािक कतृित्ववाि तर्था बहुत लोकदप्रय हो
तो प्रमुख कलाकार को भय रहता है और वह तबला वािक के प्रभाव में ही वािि करता है। रदसक
श्रोता भी जोडआलाप सुििे के बगैर तबला कब शुरू होगा इस पर ध्याि रखते हैं। कभी कभी इस
प्तस्र्थदत में प्रमुख कलाकार दतरोदहत हो जाता है।

सूक्ष्मता से िेखे तो पुरािे जमािे में संगत करते समय ठेका लगािे का तरीका
वतिमाि से अलग ही र्था। अब श्रोताओं की िखल लेिे से तबलावािक भी ज्यािा ही स्वतंत्रता से
बजािे का प्रयास करते हैं। इसमें यह भी महत्वपूणि बात है की ख्याल की संगत करते वक्त
उत्स्फूतिता एवं प्रबल वािि इि पर दियंत्रण करके संयम तर्था पररपक्व संगत ही मिभावि होगी।

सार्थसंगत में अपिा स्वतंत्र स्र्थाि दिमािण करिे के सार्थ आज तबलावािकों में इतिी
उन्नदत हुई है दक िूसरे स्वरवाद्यों के समाि तबला का भी स्वतंत्र वािि हो रहा है। तीिताल के सार्थ
झपताल एकताल रूपक सवारी इि प्रचदलत तर्था मत्त रूद्र जयताल जैसे अप्रचदलत तालों में भी
बडे आसािी से पेशकार कायिे रेले गते टुकडे चक्रधार जैसे सभी वाििप्रकार अचे्छ ढंग से
बजाए जाते हैं। इसी तरह स्वतंत्र रूप से बजिे वाला वाद्य प्रस्र्थादपत होिे के बाि गायक तर्था अन्य
वािकों को उिकी िखल लेिी ही पडी।

पुरािे काल में स्वरवाद्य के मुकाबले तबला वािक को बहुत कम कालावधी दिया जाता
र्था। आज तबला वािक की उन्नदत के बाि इस कालावधी में भी बढ़त हो गई है। उस जमािे में
संगीतकारों को दसफि ठेका अर्थवा प्रमुख कलाकारों को दवश्राम िेिे के दलए १-२ आवतिि बजािे की
अिुमदत र्थी। दकनु्त आज सवाल जवाब लढंत का बाज दवकदसत होिे के बाि तबलावािक को प्रमुख
कलाकार के बराबर स्र्थाि दमलिे लगा है।

लयकारी प्रधाि अर्थवा मुप्तिल लयकारी का वािि जब वाद्यसंगीत में होिे लगा तभी
तबलावािकों से ठीक वैसी ही लयकारी तर्था उसी प्रकार के वािि की अपेक्षा श्रोताओं से होिे लगी।
आज तबलावािक यह अपेक्षापूदति करके बहुत ही लोकदप्रय हो रहे है। गायक तर्था वािक सार्थसंगत
के दलए उतिे ही सक्षम तबला वािक को लेिा पसंि करिे लगे हैं इसका मतलब सार्थसंगत के दलए
अच्छा तबलावािक लेिे का दवचार प्रचदलत हो गया है।उस्ताि झादकर हुसैि दजन्होिे अपिी अलगसी
पहचाि बिाई है ऐसे महाि कलाकार सार्थसंगत के दलए जब प्रमुख कलाकार के बाजू में बैठ कर
बजाते हैं तभी लोग उन्हें भी प्रमुख कलाकार के स्वरूप में सुिते हैं।

आज के युवा वािक भी वािि में आड कुआड दबआड लयकारी सुलभता से करते
हैं। गायक तर्था वािक स्वर के माध्यम से जो लय का काम करते हैं उसका जवाब िेिे की तैयारी
आज के तबलावािकों में हैं। आज तंत्र भी दवकदसत हुआ है शायि इस वजह से वािकों के
अदभजात वािि स्तर पर इसका असर हुआ है। कभी कभी प्रबल वािि के बिले माइक्रोफोि की
आवाज बढ़ा कर पेशकश होिे लगी है। आज के तबलावािकों को स्वतंत्र तबलावािि में गहराई
बोलाक्षरों की सच्चाई शुद्ध काव्य िाया  ॅ ॅं बाया  ॅ ॅं का संतुलि पेशकार कायिे रेले गते टुकडे
इिका क्रम परंपरागत गतों का सौिंयि खाली भरी दिकास तंत्र लय की समझ सूरेलता इि सब
सांदगतीक मूल्ों पर ध्याि िेकर उिका तंत्र से मेल करिे की आवश्यकता है।

आज बडे बडे सभागृह में भव्य मंच पर श्रोताओं से बहुत अंतर पर जब बडी महदफलों में
वािि पेश दकया जाता है तब वाहव्वा तर्था श्रोताओं के चेहरे पर समाधाि िेखिे िही ं दमलता। ऐसी
प्तस्र्थदत में वािक भी गहराई कलात्मकता छोडकर तादलयों के पीछे पडिे की संभाविा होती है।

आज तबला के सािरीकरण में एक िई संकल्पिा आई है वह है ‘तालवाद्य कचेरी ।
इसमें उत्तर भारतीय तर्था िदक्षण भारतीय तालवाद्यों का अंतभािव होता है जैसे तबला पखावज
घटम् मृिंग मडल तादवल आदि। तालवाद्य कचेरी मतलब दवदभन्न छंि तर्था लय का दवदवध



तालवाद्यों पर अिुकरण। हम िेखते हैं दक ज्यािातर इसका संयोजि प्राय तबलावािक ही करता है।
इसमें तबलावािक प्रमुख भूदमका दिभाता है। इससे तालवाद्य तर्था संगीत के जगत मे एवं रदसकों के
मि में तबलावािक का स्र्थाि बढ रहा है। तबला के कारण बाकी तालवाद्यों को भी प्रदतष्ठा दमलिे
लगी है।

आज बहुत सारे तबला वािक व्यावसादयक हो रहे हैं। बडी बडी कंपदिया  ॅ ॅं इिका
प्रमोशि करती है। प्रसारमाध्यम तर्था व्यावसादयकता के मायाजाल में ऐसा भी हो सकता है दक कभी
कभी अचे्छ कलाकार छुपे ही रहते हैं। अंत में इतिा ही कहिा है दक आज के इि होिहार ररयाझी
तबलावािकोिें लोकदप्रयता के दपछे की भागािौडी में परंपरा की मूल्ों का जति करिा भी
आवश्यक है।
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