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षष्ठ अध्याय 

वनृ्दावनलाल वर्ाा के उपन्यासों का शिल्प 

 साहहत्य की ककसी भी विधा में शिल्प का महत्त्िपणूथ स्र्ान है । 

चाहे िह कहानी, उपन्यास, नाटक या काव्य ही तयों ना हो । ब्िस प्रकाि 

कोई शिल्पकाि एक कुरूप औि बेडोल पत्र्ि को, छैनी-हर्ोड ेकी मिि से 

सरुुप औि सडुौल बनाता है, िसेै ही एक साहहत्यकाि अपनी िचना को 

शिल्प के माध्यम से अपने एहसास को, अपने भािों को एिं विचािों को, 

अपने हृिय की संिेिना को व्यिब्स्र्त रूप में, सिंुि रूप में प्रस्तुत किने 

का कायथ किता है । 

6.1 शिल्प का िाब्ददक अर्ा 

 शिल्प विचध का िाब्दिक अर्थ है, ककसी चीि के बनान ेया िचने 

का ढंग अर्िा तिीका । ककसी िस्तु को िचने की िो िो विचधयाँ अर्िा 

प्रकियाएँ होती हैं, उनके समचु्चय को शिल्प विचध के नाम से िाना िाता 

है । इसे प्रायः अंगे्रिी के ‘टेकनीक’ का हहिंी  रूपातंि माना गया है । 

 “बहुत अंगे्रिी हहिंी कोि भाग-2 के अनसुाि टेकनीक के शलए 

शिल्पविचध, पद्धतत, िचना, प्रणाली आहि का प्रयोग हुआ है ।”1 
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 ‘‘मानक अंगे्रिी हहिंी  कोि में टेकनीक के शलए प्रविचध, शिल्प-

विधान का प्रयोग शमलता है ।’’2 

शिल्प विचध का िाब्दिक अर्थ है - ‘‘िलैी से ज्यािा व्यापक िह 

उपािान ब्िसके द्िािा िचनाकाि अपनी भािनाओं को ककसी वििषे ढंग से 

व्यतत कि पाता है ।’’3 

6.2 शिल्प की परिभाषाएँ 

 अनेक विद्िानों न े शिल्प की परिभाषा को अपने-अपने ढंग से 

प्रस्तुत ककया है । िो तनम्नशलखखत है । 

1 डॉ. र्ोहन अवस्र्ी    

 ‘‘कला मानि िीिन में िस का उद्िेक किती है । कला की 

व्याब्तत शिल्प की सीमा से भी आगे िाती है, पिंत ुकला िब व्यब्ततगत 

होती है, तो उसे शिल्प कहने लगत ेहैं ।’’4 

2 डॉ. लक्ष्र्ीनािायण लाल 

‘‘कला के विशभन्न तत्िों अर्िा उपकिणों की योिना का िह 

विधान, िह ढंग ब्िससे की कलाकाि की अनभुतूत अमतूथ से मतूथ हो िाए 

िह शिल्प हैं।’’5 

3 जैनेन्रकुर्ाि 
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 ‘‘टेकनीक (शिल्प) ढाँच े के तनयमों का नाम है पि ढाँच े की 

िानकािी उपयोचगता इसी में है कक िह सिीि मनषु्य के िीिन में काम 

आये िसेै ही टेकनीक साहहत्य सिृन में योग िेने के शलए है ।’’6 

4 गोववन्दपाल शसिंह 

 ‘‘कथ्य की अशभव्यब्तत विशभन्न उपकिणों द्िािा होती है । 

अशभव्यब्तत के इन माध्यम से उपकिणों का संयोिन ही कला का रूप है 

औि इस संयोिन का कौिल उसका शिल्प ।’’7 

 इस प्रकाि हहिंी  साहहत्य में ‘शिल्प िदि’ को िचना, किया-कौिल 

एिं कला-कौिल के अर्थ में स्िीकाि ककया िा सकता है । कोई भी िचना 

साहहत्यकाि के शिल्प कौिल के कािण ही विशिष्ट प्रकाि की मानी िाती 

है । एक साहहत्यकाि शिल्प के माध्यम से साहहत्य को सिाता औि 

सिािता है । साहहत्यकाि की सामग्री चाहे कैसी भी तयों न हो औि उसके 

भाि-विचाि औि कल्पनाएँ चाहे ककतन ेही परिपति तयों न हो पि िब 

तक उसकी कृतत में रूप सौंियथ नही ं आयेगा तर्ा उचचत िदिों का 

उपयतुत व्यिहाि नही ंहोगा सार् ही उसमें विचािों के अनकूुल िातयों को 

रूप गहृण किाने की क्षमता औि औचचत्य ज्ञान नहीं होगा तब तक कृतत 

सफल रूप से संपे्रषण में समर्थ नही ं होगी । इसशलए उपन्यास हो या 

काव्य इनमें शिल्प का महत्िपणूथ योगिान िहता है औि शिल्प के बबना 

कोई भी लेखन पणूथ रूप से सफल नहीं होता । शिल्प के अंतगथत 
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उपन्यास का कर्ानक, पात्र चरित्र-चचत्रण, कर्ोपकर्न, िाताििण, 

भाषािलैी, उद्िेश्य एिं लेखन िलैी का समािेि होता है । ब्िस पि मैंने 

बािी-बािी प्रकाि डाला है । 

6.3  उपन्यास शिल्प के ववशभन्न अिंग 

6.3.1 कर्ानक 

 ‘‘कर्ानक उपन्यास का अत्यंत महत्त्िपणूथ तत्त्ि होता है, ब्िसमें 

घटनाओं, िो साधािण तया आकषथक होती है, का कुिल संगफुन होता है 

। हम सभी इस बात पि सहमत होंगे कक उपन्यासों का मलूभतू आधाि 

उसका कहानी तत्त्ि होता है, ब्िसके बबना सत्य तो यह है कक उपन्यासों 

का अब्स्तत्ि संभि ही नहीं होता है ।’’8 

 कोई भी कर्ाकाि िब शलखन े बठैता है तब उसकी दृब्ष्ट या तो 

अतीत की ओि या तो ितथमान की ओि िाती है । अतीत औि ितथमान 

ही िे मखु्य आधाि है ब्िन पि कर्ानक का भिन खडा ककया िाता है । 

िमाथिी की दृब्ष्ट अतीत औि ितथमान िोनों पि समान िही है । अतीत 

औि ितथमान िोनों ने उन्हें आकवषथत ककया है औि यही कािण है कक 

उन्होंने िोनों का ही आधाि अपने कर्ानकों के शलए चनुा । उनकी अतीत 

वप्रयता के उिाहि ‘गढ़ कंुडाि’, ‘वििाटा की पद्शमनी’, ‘झाँसी की िानी’, 

‘कचनाि’, ‘मगृनयनी’, ‘माधििी शसचंधया’, ‘मसुाहहबिू’, ‘अहहल्याबाई’ 

आहि ऐततहाशसक उपन्यास हैं । 
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िमाथिी ने अपने ऐततहाशसक उपन्यासों के कर्ानकों की िचना 

बनु्िेलखंड की इततहास प्रशसद्ध घटनाओं एिं इततहास की उज्ज्िल 

विभतूतयों के िीिन के आधाि पि की है। इततहास में ऐसी प्रशसद्ध 

घटनाओं की भिमाि है । बनु्िेलखंड की िीि प्रस ूभशूम ने अपने अतीत में 

अनेक ििूिीि, पिािमी औि आत्मत्यागी सन्तानों को िन्म हिया है। 

इसशलए प्रत्येक ककले, गढ़ी, पिथत, कन्ििा, भशूम के चतपे-चतप ेपि इसकी 

सन्ततत की गौिि गार्ा शलखी हुई है । इसी भशूम में िमाथिी ने िन्म 

शलया, ि ेपले-बड े। िस्तुतः बनु्िेलखंड के अनेक इततहास प्रशसद्ध घटना 

एिं महान विभतूतयों से प्रेिणा पाकि ही िमाथिी न े अपने ऐततहाशसक 

उपन्यासों के कर्ानक का गठन ककया है । 

उनकी ितथमान वप्रयता के उिाहिण ‘संगम’, ‘लगन’, ‘कुण्डलीचि’, 

‘पे्रम की भेंट’, ‘अमिबेल’, ‘प्रत्यागत’, ‘कभी-न-कभी’ आहि सामाब्िक 

उपन्यास हैं । उपन्यासकाि ब्िस यगु में िन्म लेता है, उस यगु से िह 

प्रभावित भी होता है औि उसी यगु का प्रभाि उनके सामाब्िक उपन्यासों 

में िेखने को शमलता हैं । अपने सामाब्िक उपन्यासों में िमाथिी ने िहेि, 

िातत-पाँतत, िािनीतत का हििाशलयापन, ककसान औि मिििूों की ियनीय 

ब्स्र्तत, बेमेल वििाह आहि समस्याओं को उठाया हैं तर्ा यगुीन ज्िलंत 

समस्याओं को लेकि भी अपने उपन्यासों के कर्ानकों का तनमाथण ककया 

हैं । 
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िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों के कर्ानक के चनुाि की पहली 

औि बडी वििषेता यह है कक – िे िैसा, िो कुछ भी शलखत ेहैं, ब्िस 

ककसी भी व्यब्तत घटना, स्र्ान आहि के संबंध में तो उससे संबंचधत 

विख्यात ऐततहाशसक तथ्यों, गं्रर्ों, पिंपिा, लोकगीत, िनश्रतुत आहि की 

पिूी िानकािी अपनी पसु्तक के परिचय पषृ्ठ में िे िेत ेहैं । 

अपने प्रत्येक पषृ्ठ के आिंभ में उन्होंने स्पष्ट शलखा है – अमकु 

घटना या पात्र सत्य है औि अमलु काल्पतनक । इसके अततरितत ि े

तथ्यों की पबु्ष्ट किने के शलये तत्सम्बब्न्धत तत्संबंचधत स्र्लों पि बाि-

बाि िाकि िानकािीयाँ एकबत्रत कि, उसे अपनी लेखनी में िाशमल कित े

हैं । बबना ककसी िानकािी के िह कलम तक नही ं उठाते । उससे इस 

बात का आभाषा होता है कक िे ककतनी गहिाई से िाकि इततहास को 

िेखत ेहैं । इस संबंध में िािीि सतसेना िी शलखत ेहैं – 

‘‘िो भी विषय हार् में लेते, उससे संबंचधत तथ्यों की छानबीन ि े

पिुातत्िज्ञ की लगन के सार् कित े । सािे उपलदध साहहत्य तो पन्ना-

पन्ना पढ़त े ही, सिकािी रिकोडथ, गिट औि म्यबू्ियमों तक को छान 

डालत े । घटना स्र्ल को तो बाि-बाि िाकि िेखते, ब्िसमें िहा ँ के 

भौगोशलक औि सामाब्िक-सांस्कृततक परििेि की पिूी िानकािी हो िाये, 

इतनी सािी भशूम बना लेने के बाि कही ं िमाथिी अपनी कल्पना को 

सकिय होने िेत ेकक एक बीते यगु का छबबरूप साकाि होकि सामने आ 



10 
 

सके । िैसा भाि-स्िभाि कर्ानक के यगु-वििषे का होता, उसके अनरुूप 

ही अपने पात्रों औि ब्स्र्ततयों की संिचना ककया किते।’’9 

‘मगृनयनी’, ‘माधििी शसचंधया’, ‘िानी लक्ष्मीबाई’, ‘महािानी 

िगुाथिती’, ‘अहहल्याबाई’ आहि उनके िदु्ध ऐततहाशसक उपन्यास हैं । इन 

उपन्यासों में इततहास सम्मत तथ्यों को ज्यों का त्यों स्िीकाि ककया गया 

है । ‘मगृनयनी’ उपन्यास में मगृनयनी औि मानशसहं का वििाह, 

मानशसहं द्िािा ग्िाशलयि में मानमंहिि औि गिुिी महल की स्र्ापना, 

शसकन्िि लोिी, ग्िाशलयि का ककल्ला आहि, ‘माधििी शसचंधया’ में 

पानीपत का यदु्ध, माधििी शसचंधया-गन्ना बगेम का प्रसंग, िानेखा, 

उम्िा बेगम, ििाहि शसहं, निीबखा ंगुलाम काहिि आहि पात्रों से संबंचधत 

सभी प्रसंग, ‘िानी िगुाथिती’ में िगुाथिती औि िलपतत शसहं का वििाह, 

ििेिाह – िािा कीततथशसहं का यदु्ध, ििेिाह की मतृ्य,ु िलपतत शसहं के 

मतृ्य ुके पश्चात ्िानी िगुाथिती का िाज्य िाशसत किना, अकबि के आिेि 

अनसुाि आसफखा ंका िानी िगुाथिती पि आिमण किना, बािबहाििु से 

िुड ेप्रसंग आहि घटनाएँ इततहास सम्मत हैं । 

इसके अततरितत उनके उपन्यासों में िहा ँ इततहास मौन है तर्ा 

धशूमल हो गया है िहाँ उन्होंने िनश्रतुत तर्ा ककंििंततयों का सहािा शलया 

है । इसका भी दयौिा िमाथिी ने उपन्यासों के परिचय पषृ्ठ में िे हिया है 

। ‘वििाटा की पद्शमनी’ के विषय में उन्होंने शलखा है - ‘‘सिुतानपिुा 
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(पिगना मोंढ, ब्िला झांसी) तनिासी श्री नंि ू पिुोहहत के यहाँ मैं प्रायः 

िाया किता र्ा । उन्हें ककंििंततयों औि कहातनया ँबहुत आती र्ीं..... । 

‘वििाटा की पद्शमनी’ की कहानी उन्होंने सनुाई र्ी । 

पद्शमनी की कर्ा िहाँ-तहा ँ िागँी है, झाँसी ब्िले के बाहि भी, 

प्रशसद्ध होगी । उपन्यास शलखने के प्रयोिन से मैंने नंि ूकाका की सनुाई 

हुई कहानी के प्रचशलत अंिों की पिीक्षा किने के शलए औि कई िगह उसे 

सनुा ।... इसके पश्चात ्मैंने वििाटा, िामनगि औि मसुािली की िस्तूि 

िेहहयाँ सिकािी िफ्ति में पढ़ीं । उनमें भी पद्शमनी के बशलिान का सकू्ष्म 

िणथन पाया ।’’10 

‘मगृनयनी’ में अटल औि लाखी की कर्ा, ‘झाँसी की िानी’ में 

झलकािी का िानी होने का स्िांग भिना, नािायण िास्त्री तर्ा छोटी 

भंचगन की कहानी आहि घटना िनश्रतुत तर्ा ककंबिंततयों पि आधारित हैं  

। िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों में इततहास की िक्षा हुई हैं । उन्होंने 

कही ंभी इततहास को तोडा-मिोडा नही ंहै, कल्पना का सहािा भी शलया है 

पि उतना ही ब्ितना साग में नमक । ‘मगृनयनी’ उपन्यास में अमकु 

घटना िदु्ध ऐततहाशसक है औि अमकु काल्पतनक । वििाह पिूथ मगृनयनी 

तर्ा लाखी संबंचधत घटनाएँ, लाखी की माँ की मतृ्य ुऔि उसका अटल 

तर्ा मगृनयनी के सार् िहना, नटों का प्रसंग आहि, ‘वििाटा की पद्शमनी’ 

में िामियाल-गोमती, िेिीशसहं-कंुििशसहं तीनों पात्र से संबंचधत प्रसंग 
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काल्पतनक हैं । ‘झाँसी की िानी’, ‘मिुाहहबि’ू, ‘माधििी शसचंधया’, 

‘अहहल्याबाई’, ‘महािानी िगुाथिती’ आहि उपन्यास इततहास सम्मत होने के 

सार्-सार् काल्पतनक भी है । तर्ा िनश्रतुतयों पि भी आधारित हैं । 

िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों में पात्रों, प्रसंग, स्र्ल, घटना, 

ततर्ी आहि ऐततहाशसक हैं या नही ंऔि ककस उपन्यासों में ककस प्रसंग, 

घटना तर्ा पात्र चयन में िनश्रतुतयों तर्ा कल्पनाओं का सहािा शलया 

गया है, इन सभी मदु्िों पि पंचम अध्याय में मैंने िमाथिी के ऐततहाशसक 

उपन्यासों की पषृ्ठभशूम पि प्रकाि डाला है । उपन्यासों की सविस्ताि से 

चचाथ कि उिाहिण सहहत संिभथ सचूच भी तयैाि की है । 

उनके ऐततहाशसक उपन्यासों के अततरितत सामाब्िक उपन्यासों के 

विषय भी सत्य हैं । ‘कुण्डलीचि’, ‘पे्रम की भेंट’, ‘संगम’, ‘लगन’ आहि 

उपन्यास की कर्ािस्तु कुछ सत्य घटनाओं पि आधारित है । इन 

उपन्यासों का दयौिा भी िमाथिी ने परिचय पषृ्ठ में िे हिया है । इस 

प्रकाि अतीत औि ितथमान िोनों कालों की पषृ्ठभशूम पि िमाथिी की 

कर्ाएँ उभिी हैं औि उनके साहहत्य को समदृ्ध किने में सफल हुई है । 

िमाथिी की प्रततभा के विषय में डॉ. शििकुमाि ने शलखा है – 

‘‘ििा सा सतू्र शमला नहीं कक घटनाओं का िाल उपन्यासकाि न े

तनशमथत कि शलया । यह कायथ आसान नही ं है, इसके शलए प्रततभा की 

आिश्यकता है । िमाथिी के पास यह प्रततभा र्ी औि उन्होंने इसका 
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उपयोग ककया । कल्पना से भी कायथ लेने की उन्हें िहाँ-तहा ँ अत्यचधक 

आिश्यकता हुई है । बबखिी घटनाओं का संबंध सतू्र उन्होंने कल्पना की 

सहायता से ही तैयाि ककया है । यही कािण है कक उन्हें अचधकांि 

उपन्यासों में यह कहना पडा हैं  कक ‘‘उपन्यास की सािी घटनाएँ सत्य है 

केिल स्र्ान औि समय का हेिफेि है । इधि उधि बबखिी घटनाओं का 

ताितम्य स्र्ावपत कि उन्हें एक सनु्िि कर्ा के रूप में परििततथत कि िेने 

में िमाथिी अत्यचधक कुिल हैं । उनके अचधकांि इसके साक्षी हैं ।’’11 

िमाथिी के कर्ानकों की िसूिी वििषेता यह है कक उपन्यासों में 

अनेक प्रासंचगक कर्ाएँ होने पि भी िह श्रृंखलाबद्ध है । उनके प्रत्येक 

उपन्यासों में एक मखु्य कर्ा होती है। इसके अततरितत प्रासंचगक कर्ाएँ 

भी अनके होती है। प्रासंचगक कर्ाएँ मखु्य कर्ा को बल प्रिान किती है 

औि िसूिी कर्ािस्त ुमें िोचकता औि प्रभाििाशलता की भी सबृ्ष्ट किती 

है । ‘गढ़कंुडाि’ में अनेक प्रासंचगक कर्ाएँ हैं । मखु्य कर्ा खंगािों औि 

बनु्िेलों से पािस्परिक अपमान के कािण होनेिाले यदु्ध औि खंगािों के 

नाि से संबंचधत है पि िो तीन प्रासंचगक कर्ाओं की सबृ्ष्ट ने कर्ािस्त ु

में औि भी आकषथण ला हिया है । तािा-हििाकि का प्रेम, मानिती-

अब्ग्नित्त का प्रेम, नागिेि-हेमिती का प्रेम कर्ाएँ ऐसी ही प्रासंचगत 

कर्ाएँ हैं । 
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‘वििाटा की पद्शमनी’ में कुमिु कंुििशसहं की मखु्य कर्ा तो चलती 

है, गोमती औि िेिी शसहं की कर्ा, गोमती औि िामियाल की कर्ा 

प्रासंचगक कर्ा भी कम आकषथक नहीं है। इसी प्रकाि ‘कचनाि’, 

‘मगृनयनी’, ‘झाँसी की िानी’ आहि में मखु्य कर्ा के सार्-सार् अनेक 

प्रासंचगक कर्ाएँ िेखने को शमलती हैं । 

कहने का तात्पयथ यह है कक मखु्य कर्ा के सार्-सार् प्रासचंगक 

कर्ाओं का आकषथण भी िमाथिी के उपन्यासों की एक वििषेता है । 

कर्ानक की तीसिी वििषेता ‘कौतुहल’ है । यह सबसे बडा साधन 

है िो ककसी भी कर्ानक को आकषथक बनाता है । उपन्यासकाि पात्र या 

घटना को इस प्रकाि िंगमंच पि लाता है कक पाठक सोचता है कक अब 

तया होगा ? िह कौन र्ा ? यह िानने के शलए पाठक में कौतहुल िगता 

है औि िह िल्िी-िल्िी आगे पढ़ता है । िमाथिी ने भी अपने उपन्यासों 

में कौतुहल बढ़ाने का ध्यान िखा है । कौतुहल की उत्पवत्त तभी होती िब 

पात्र या घटना सामने न आिें । ‘गढ़कंुडाि’ उपन्यास में आिम्भ में िो 

घडुसिाि सामने आत ेहैं। िमाथिी उनके नामों का उल्लेख नहीं कित े । 

पाठक सोचता है, यह कौन होंगे ? ‘सािले सिाि न ेपििि कन्ठ से कहा – 

औि यह लोग तया सो िहे हैं ।’ एक सतैनक ने उत्ति हिया ‘नही ं

अन्निाता खेतों से लौटकि निी ंमें नहाने चले गये हैं ।’ पाठक सोचन े

लगता है, शसपाही न े‘अन्निाता’ कहा है । यह है कौन ? अब भी िमाथिी 
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इस सिाि की गुत्र्ी िल्िी नही ं सलुझाते । िसूिा सिाि इसको कँुिि 

संबोचधत कि कहता है - ‘कँुअि अब सीधे चंिेल के पास चलोगे या बिौल 

की सूंडा में भाग्य की पिीक्षा किोगे’ िमाथिी अब भी पाठक की उत्सकुता 

का अंत नहीं लाते । आगे कई किम आगे यह सािला सिाि-यह कोई 

कँुअि कहता है ‘भाई पांड ेइधि का मागथ तमु बतलाओ ।’ तो िसूिा सिाि 

कोई पांड े है । पि पहला सिाि कौन है ? अचानक अंधेिे में से कोई 

चचल्लाया । ‘को आयिे, बोल, नहीं तो तीि छूटो ।’ इस अंधेिे में बोलने 

िाले ‘अिुथन कुम्हाि’ से कर्ा-आगे बढ़ी पि साँिले सिाि का िहस्य अभी 

तक िमाथिी नही ंबतलात ेकफि र्ोडा आगे पांड ेद्िािा िहस्य खुलता है - 

‘‘यह है महािाि हिमतशसहं के कुमाि नागिेि औि हम हैं पाडंिेी के 

लडके अब्ग्नित्त ।’’12 

इसी प्रकाि ‘मगृनयनी’ उपन्यास में भी िोनों लडककयों तनन्ही एिं 

लाखी के नाम एक िम से नही ंबतलात े । ‘अटल’ का परिचय भी एक 

पषृ्ठ के बाि कित ेहैं । 

‘‘अन्निाता, सनुा िाता है, पालि में एक िागंी के घि िगुाथ िी ने 

अिताि शलया है । शसद्चध के शलये उनकी बडी महहमा है ।’’ िािा आगे 

कहता है ‘‘उसे कल िेखूँगा ।’’13  

पाठक भी यह सोचने लगता है, तया यह बढू़ा औि िोगी िािा, उसे 

िेखने िायेगा? िािा के सार् कुििशसहं भी पालि में िह लडकी अिताि 
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को िेखन ेिाता है। औि कंुििशसहं ने िेखा ‘‘िैसे अँधेिी िात में बबिली 

चमक गई हो । आँखों में चकाचौंध सी लग गई । कंुििशसहं ने रूप 

लािण्य औि पवित्रता के उस अिताि को िेखा औि गले से सोने की 

माला औि हीिे की अंगूठी मतूतथ के चिणों में चढ़ा िी – कुमिु ने धीिे से 

गिथन उठाकि कंुििशसहं की ओि पनैी तनगाह से िेखा । मब्न्िि के बाहि 

िो मसुलमान सतैनकों की ििाित भिी िाणी ‘यहा ँ से िीिाि कि शलया’ 

‘मन बहलाने आए हैं ।’ को सनु कंुििशसहं एिं उसके सार्ी लोचनशसहं ने 

तलिािें खींच ली ।’’14 कहानी न ेमोड ले शलया। कहानी मडु चली । ऐसे 

उिाहिण ‘मगृनयनी’ में भी िेखने को शमलते हैं । उनके सभी उपन्यासों 

में कर्ानक में कौतहूलता िेखने को नहीं शमलती । अमकु उपन्यासों में 

ही हिखाई गई है । 

6.3.2 पात्र एविं चरित्र-चचत्रण 

उपन्यास मानि िीिन का चचत्रण है अतः उपन्यासों में पात्रों का 

चरित्र-चचत्रण एक विशिष्ट स्र्ान िखता है । पे्रमचंि के िदिों में 

‘‘उपन्यास के चरित्रों का चचत्रण ब्ितना ही स्पष्ट, गहिा औि विकासपणूथ 

होगा । उतना ही पढ़निेालों पि उसका असि पडगेा औि यह लेखक की 

िचना िब्तत पि तनभथि है ।’’15 

िमाथिी पात्रों के तनमाथण में काफी सफल हैं । अनेक प्रकाि के पात्र 

उनके उपन्यासों में िेखने को शमलते हैं । उन्होंने अपने उपन्यासों में 



17 
 

उच्च सामान्तीय िगथ से लेकि िन साधािण को तक के पात्रों का चचत्रण 

अपनी कुिल लेखनी द्िािा ककया है, एक अद्भतु सौन्ियथ उपब्स्र्त हो 

गया है । ऐसा प्रतीत होता है कक िमाथिी का इन पात्रों से कोई संबंध है 

। चरित्रों की इस बहुिंगी सबृ्ष्ट में विशभन्न मनोिवृत्तयों िाले पात्रों की सत्ता 

है । पिंतु सभी का चचत्रण, उनकी चारिबत्रक वििषेता, मनोिवृत्तयों का 

उभाि, उनकी सबलताओं, िबुथलताओं का चचत्रण उन्होंने इतनी व्यापकता 

औि गहिाई के सार् ककया है कक लगता है कक िमाथिी उनसे भली-भाँतत 

परिचचत है । कुछ चरित्र तो स्पष्ट िमाथिी के िाने बझू ेहुए हैं । ‘लगन’ 

का िेिीशसहं, ‘गढ़कंुडाि’ का अिुथन कुम्हाि ऐसे ही चरित्र हैं । अिुथन तो 

ििुथन कुम्हाि का प्रततरूप ही है िैसा कक उपन्यास के परिचय पषृ्ठ में 

िमाथिी न ेस्पष्ट शलखा है – 

‘‘उपन्यास में िखणथत चरित्रों के ितथमान सादृश्य प्रकट किने का इस 

समय लेखक को अचधकाि नही,ं केिल अपने एक शमत्र का नाम कृतज्ञता 

– ज्ञापन की विििता के कािण बतलाना पडगेा । नाम है ििुथन कुम्हाि । 

सलु्तानपिुा (चचिगाँि से उत्ति में िो मील) का तनिासी र्ा) उपन्यास में 

ब्िन स्र्ानों का िणथन ककया गया है, िे िंगलों में अस्त-व्यस्त अिस्र्ा 

में पड ेहुए हैं । ििुथन कुम्हाि की सहायता से लेखक ने उनको िेखा। ‘गढ़ 

कंुडाि’ का अिुथन कुम्हाि इसी ििुथन का प्रततबबबं है ।’’16 
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ककसी भी पात्र के व्यब्ततत्ि के िो पक्ष होत े हैं - बाह्य औि 

आन्तरिक। बाह्य पात्र के अन्तगथत पात्र के रूप-िंग, चाल-ढाल आहि कर्ा 

तर्ा आन्तरिक पक्ष में उसके गणु-स्िभाि का चचत्रण ककया िाता है । 

िमाथिी पात्रों के तनमाथण में काफी सफल हैं । अनेक प्रकाि के पात्र 

उनके उपन्यासों में िेखने को शमलते हैं । उन्होंने अपने उपन्यासों में 

उच्च सामान्तीय िगथ से लेकि िन साधािण को तक के पात्रों का चचत्रण 

अपनी कुिल लेखनी द्िािा ककया है, एक अद्भतु सौन्ियथ उपब्स्र्त हो 

गया है । ऐसा प्रतीत होता है कक िमाथिी का इन पात्रों से कोई संबंध है 

। चरित्रों की इस बहुिंगी सबृ्ष्ट में विशभन्न मनोिवृत्तयों िाले पात्रों की सत्ता 

है । पिंतु सभी का चचत्रण, उनकी चारिबत्रक वििषेता, मनोिवृत्तयों का 

उभाि, उनकी सबलताओं, िबुथलताओं का चचत्रण उन्होंन ेइतनी व्यापकता 

औि गहिाई के सार् ककया है कक लगता है कक िमाथिी उनसे भली-भाँतत 

परिचचत है । कुछ चरित्र तो स्पष्ट िमाथिी के िाने बझू ेहुए हैं । ‘लगन’ 

का िेिीशसहं, ‘गढ़कंुडाि’ का अिुथन कुम्हाि ऐसे ही चरित्र हैं । अप्रत्यक्ष 

विचध के एक िो उिाहिण िेखखएः 

‘‘ित्तािी की आँख द्रतु गतत िाली र्ी चहेिा-चोडा खखला हुआ । 

मसु्कुिाकि बोला - ‘‘माधििी बहुत विचाििील है ।’’17 

‘‘इतने में लशलत सेन आ गया । उसका चहेिा खखला हुआ र्ा औि 

बताथि में रुलाई न र्ी । बोला - ‘आपन ेविद्यार्ी के पिूथ-पाठ को समझ 



19 
 

शलया होगा । अभी बहुत कम अंगिेिी िानती है। पिंत ुकुिाग्र है, िीघ्र 

पाठ्य-विषय पि अचधकाि कि लेगी।’’’18 

विश्लेषणात्मक विचध के एक िो उिाहिण िेखखएः 

‘‘मसुाहहबि ूका तनयम र्ा कक िब कभी ब्ितन ेसतैनक उनके घि 

पि आत ेरे्, िे उनको भोिन किात े।’’19 

‘‘बहुत लम्बे, काले बाल, भँििािे बालों के िूट केिों की एक छोटी-

सी लट गोिे मारे् पि हहलडु िही र्ी ।’’20 

पात्रों के िेखाचचत्र का िणथन भी चरित्रों को उभािने में बहुत योग 

िेता है। िमाथिी इस कला में बहुत पटु है । उन्होंने अपने सभी उपन्यासों 

चाहे िह ऐततहाशसक हो या सामाब्िक, िोनों में, पात्रों के िेखाचचत्रों को 

उभािकि चरित्रों का चचत्रण ककया है । ‘गढ़कंुडाि’ में हेमिती के िेखाचचत्र 

का उिाहिण िेखखए- 

‘‘कोमल अंग हैं, उछली हुई बडी आँखें, सोने का िंग है, गिबीली 

ठोढ़ी है सीधी नाक है । मैंने मसु्किाते हुए भी िेख शलया है । सौंियथ ? 

अपिूथ सौंियथ है।’’21 

‘मगृनयनी’ में महमिू बधिाथ का िेखाचचत्र- 

‘‘महमिू बधिाथ साढे़ तीन हार् से अचधक ऊँचाई का र्ा पिंत ुचौडा 

इतना र्ा कक बौना मालमू होता । इस समय आय ु उसकी लगभग 
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पैंतालीस िषथ की र्ी । मूँछें  इतनी लम्बी कक शसि पि उनकी गाठँ बांधता 

र्ा औि िाढ़ी नाशभ के नीच ेतक फटकाि मािती र्ी ।’’22 

‘लगन’ में िामा का सौन्ियथ चचत्र- 

‘‘िही घिेिा ििीि गोल ििा लम्बा मखु । सोने का िंग । साचं ेमें 

ढला हुआ शसि । उन्नत सडुोल मार्ा । पद्म िैसा हार् सीधी नाशसका । 

पतले लाशलमामय अधि पल्लि औि ठोडी के बीच में बहुत छोटा सा 

गड्ढा ! आँखें बडी-बडी औि ब्स्नग्ध । बिौतनया ँ लम्बी औि भौंहें धनषु 

िैसी !’’23 

इसके अततरितत िो पात्रों का तुलनात्मक विश्लेषण भी उनके 

उपन्यासों में िेखने को शमलता है । ‘मगृनयनी’ औि ‘कचनाि’ उपन्यासों 

में ब्स्त्रयों के िेखाचचत्र अद्भतु है । ‘कचनाि’ में हिलीपशसहं की पत्नी 

कलािती औि कचनाि की तुलना का उिाहिण िेखखए- 

‘‘िलुयैा ि ूका स्िि सािंगी सा मीठा है कचनाि का कण्ठ मीठा 

होत ेहुए भी चचनौती सा िेता हुआ । िलुयैा िू कमल है, कचनाि कंटीला 

गुलाब । ब्िस समय िलुयैा िू को हल्िी लगाई गई मखुडा सिूिमखुी सा 

लगता र्ा । उनकी आँखों में मि र्ा, कचनाि की आँखें ओले सी सफेि 

औि ठण्डी । उनकी मसुकान में ओठों पि चाँिनी सी खखल िाती है, 

कचनाि की मसु्कान में ओठ व्यंग्य सा पिैा कित ेहैं । िलुयैा िू की एक 

गतत, एक मिोड न िाने ककतनी गुिगुिी पिैा कि िेती है । कचनाि िब 
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चलती है, ऐसा िान पडता है ककसी मठ की योचगनी है । बाल िोनों के 

बबल्कुल काले औि िेिम िैसे चचकने हैं, िोनों से कनक की ककिणें फूटती 

हैं । िोनों के ििीि में सम्मोहन िाि ूभिा सा है । िोनों बहुत सलोनी है 

। िलुयैाि ूको िेखत ेऔि बातें कित ेकभी िी नही ंअघाता । अत्यन्त 

सलोनी हैं । घूँघट उघाडत ेही ऐसा लगता है िैसे कैसि बबखेि िी हो । 

कचनाि की िेखने पि ऐसा िान पडता है िैसे चौक पिू हिया हो ।’’24 

उपयुथतत उिाहिण से कलािती औि कचनाि िोनों की चारिबत्रक औि 

स्िभािगत वििषेताओं का अनमुान लग िाता है । कचनाि की दृढ़ता ही 

उसे मानशसहं का लक्ष्य बनन े से िोक िेती है, कलािती की सिलता ही 

उसे मानशसहं के आकषथण में बाँध िेती है । 

अचल मेिा कोई... में कुन्ती औि सीमा का तुलनात्मक िेखाचचत्र 

िेखखए- 

‘‘कुन्ती उत्कृष्ट िेिभषूा में र्ी । सधुाकि को लगा, उससे बढ़कि 

सुंिि स्त्री औि कोई िायि ही संभि हो । ऊँचा मार्ा, चमकत ेहुए बाल, 

िमकता हुआ गले का हाि औि कसी हुई कंचकुी । चहेिे पि पाउडि र्ा 

औि ओठों पि िंिन (िो अपने मलू स्र्ान की भाषा में शलपब्स्टक 

कहलाता है), बडी आँखों पि लंबी भौंहें, हठीली सीधी नाक औि दृढ़ गोल 

ठोडी ।..... तनिा भी ससुब्ज्ित र्ी, पिंत ुउसकी बडी आँखों में मािकता 

न र्ी औि न ठोडी में दृढ़ता । नाक औि आँखें शमलकि सौंियथ की 
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कल्पना िेती र्ी पिंत ु बाहिी सिलता औि भीतिी तनयंत्रण की भी । 

पाउडि का उसने भी प्रयोग ककया र्ा, पि ओठों पि िाग-िंिन न र्ा ।’’25 

उपयुथतत उिाहिण में कुन्ती औि सीमा पढ़ी शलखी आधतुनक नारिया ँ

हैं । कुन्ती का सौंियथ अचल को असाधािण स्त्री सा लगता है िो काफी 

फेिनेबल है औि अचल की ओि आकषथण पिैा किता है । सीमा का 

साधािण सौंियथ अचल औि सधुाकि िोनों की तिफ आकषथण पिैा नही ं

कि पाता । 

‘मगृनयनी’, ‘पे्रम की भेंट’ औि ‘गढ़ कंुडाि’ उपन्यासों में भी इस 

प्रकाि के उिाहिण है । 

 र्खु्य तर्ा गौण परुुष-नािी पात्र 

िमाथिी के ऐततहाशसक औि सामाब्िक उपन्यासों में मखु्य एिं गौण 

िोनों प्रकाि के परुुष एिं नािी पात्रों का अपना महत्त्ि है । सिथप्रर्म परुुष 

पात्रों को लेत ेहैं । िमाथिी के परुुष पात्र नािी पात्रों के सामने िब से गये 

हैं । इसशलए उनके नायक प्रधान उपन्यास कम िेखने को शमलते हैं । 

‘माधििी शसचंधया’, ‘भिुन वििम’, ‘मसुाहहब ि’ू, ‘िेिगढ़ की मसु्कान’ 

िमाथिी के नायक प्रधान उपन्यास है । प्रर्म तीन उपन्यासों का 

नामकिण नायकों के नाम माधििी शसचंधया, भिुनवििम, मसुाहहब ि ू

पि हुआ है । ‘िेिगढ़ की मसु्कान’ का नायक िािा विियपाल िेि है । 

इसके अततरितत उपन्यासों के नायक इस प्रकाि हैं - ‘झाँसी की िानी’ में 
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गंगाधि िाि, ‘महािानी िगुाथिती’ में िलपततशसहं, गढ़ कंुडाि में नागित्त, 

‘मगृनयनी’ में कंुििशसहं, ‘अचल मेिा कोइ’ में अचल, ‘कुडलीचि’ में 

अब्ित, ‘लगन’ में िेिशसहं, ‘प्रत्यागत’ में ‘मंगलिास’, ‘पे्रम की भेंट’ में 

धीिि, ‘संगम’ में सखुलाल आहि । गौण पात्रों के विषय में बात किें तो 

उनके केिल िो उपन्यासों ‘माधििी शसचंधया’ एिं ‘झाँसी की िानी’ में 

गौण पात्रों का बाहुल्य है । उनके िोनों पात्रों मखु्य औि गौण में आििथ-

िीि, िब्ततिाली, धयैथिान, साहसी, पे्रमी, स्िार्ी धतूथ आहि वििषेताओं से 

पणूथ झाँककयां िेखी िा सकती हैं औि सभी का अपना-अपना महत्त्ि है । 

परुूष खल-पात्रों को भी इनके कई उपन्यासों में स्र्ान शमला है । 

‘महािानी िगुाथिती’ में सघुिशसहं, ‘अहहल्याबाई’ में मल्हाििाि, ‘माधििी 

शसचंधया में शिहाब’, ‘भिुन वििम’ में नील फणीि, ‘कुण्डली चि’ में 

भिुबल, ‘प्रत्यागत’ में निल बबहािी आहि प्रमखु खलपात्र है । िो प्रायः 

मखु्य कर्ा से संबंचधत पात्रों के चरित्रों को उभािने में सहायक हुए हैं । 

िमाथिी के अचधकति उपन्यास नातयका प्रधान है औि उन्ही ं के 

नाम पि उपन्यासों का नामकिण भी ककया है । ‘झाँसी की िानी’ में िानी 

लक्ष्मी बाई, ‘अहहल्याबाई’ में अहहल्याबाई, ‘मगृनयनी’ में मगृनयनी, 

‘कचनाि’ में कचनाि, ‘महािानी िगुाथिती’ में ‘िानी िगुाथिती’ आहि मखु्य 

नातयकाएँ हैं । िषे मखु्य नातयकाओं के नाम इस प्रकाि हैं - ‘गढ़ कंुडाि’ 

में तािा, ‘वििाटा की पद्शमनी’ में कुमिु, ‘लगन’ में िामा, ‘कुण्डलीचि’ में 
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पनुा, ‘पे्रम की भेंट में सिस्िती’, ‘संगम’ में िािा बेटी, गंगा आहि । 

मखु्य पात्रों के अततरितत गौण नािी पात्र भी उनके उपन्यासों में िेखने 

को शमलते हैं । ‘मगृनयनी’ में लाखी, ‘वििाटा की पद्शमनी’ में गोमती, 

‘अहहल्याबाई’ में शसन्ििूी, ‘कचनाि’ में कलािती, ‘टूटे कांटे’ में निूबाई, 

‘झाँसी की िानी’ में झलकािी, सनु्िि, मनु्िि, छोटी भंचगन, ‘सोना’ में 

रूपा, ‘माधििी शसचंधया में गन्ना बेगम’, ‘महािानी िगुाथिती’ में िामचिेी, 

‘अचल मेिा कोई’ में सीमा आहि गौण नािी पात्र है । 

िमाथिी ने अपने उपन्यासों में सितत एि ंिीि नािी पात्रों का चचत्र 

प्रस्तुत ककया है औि नािी पात्रों को परुूष पात्रों की समानता में ऊँचा 

स्र्ान हिया है । उनकी नािी पात्र परुुषों से कही ं ऊँची है । उनमें िीि, 

िौयथ, आििथ, साहसी, संयमी, कष्ट सहहष्णु, कतथव्यपिायणता, उिािता, 

िाष्रप्रेम, अस्त्र-िस्त्र संचालन आहि गणु विद्यमान है। िाष्रप्रेम की 

भािना उनमें कूट-कूटकि भिी है। अपने लक्ष्य से िह कभी विचशलत नही ं

होती । िेिपे्रम की िक्षा के शलए िह कहठन से कहठन परिब्स्र्ततयों से भी 

संघषथ लेती है औि यदु्ध के मिैान में िशु्मनों का सामना किती है । 

‘महािानी िगुाथिती’ उपन्यास में िानी िगुाथिती अपने धमथ, स्ितंत्रता औि 

मानिता की िक्षा में मगुल बाििाह अकबि से मठुभेड किन ेके शलए भी 

तैयाि हो िाती है औि अपने विचाि व्यतत किती हुई कहती है – 
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‘‘हमने अकबि के या ककसी के भी िाज्य पि कभी कोई चढ़ाई नहीं 

की । इस पि भी िह हमािे के्षत्र को िौंिने की धमकी िेता है ! हम अपने 

धमथ औि अपने िेि की िक्षा में अपना सबकुछ स्िाहा कि िेंगे पिंत ुऐसे 

िषु्ट के सामने एक िीन-से-िीन गोंड भी शसि नही ंनिाएगा ।’’26 

िानी लक्ष्मीबाई, अहहल्याबाई, अिब्न्त बाई, मगृनयनी िैसे न 

केिल प्रमखु नािी पात्र बब्ल्क बब्ख्िन, मतुताबाई, मोतीबाई, सनु्िि, 

मनु्िि, लाखी, िामचिेी, कािीबाई, िूही, गन्ना बेगम, छोटी भंचगन, 

झलकािी आहि िैसे गौण नािी पात्र भी िाष्रप्रेम औि िेिपे्रम की भािना 

से भिे पड ेहैं । ब्िन्होंने हँसत-ेहँसते अपने प्राणों को गले लगाया पिंत ु

िेि के अब्स्तत्ि की िक्षा के शलए कभी पीछे नहीं हटी । 

उनके उपन्यासों की नारिया ँ न केिल यदु्ध में कुिल हैं बब्ल्क 

संगीत पे्रमी, नतृ्यकला आहि में अशभरुचच िखती है । इसके अततरितत 

उनमें िािीरिक, मानशसक िोनों प्रकाि के गुण हिखाई िेते हैं । इस संबंध 

में िानी लक्ष्मीबाई अपनी िासी, सनु्िि औि मनु्िि से कहती हैं - 

‘‘घडुसिािी, हचर्याि चलाना, मलखंब, कुश्ती, प्राचीन गार्ाओं का श्रिण-ये 

सब मझुको बहुत अचधक भात ेहैं।’’27 

उनके सामाब्िक उपन्यासों की नािीया ँ िैसे िाििलुािी, सोमिती, 

िानकी, िामा, सीमा आहि पततव्रता नािीया ँहैं । िेश्याओं की कोहट में िो 

नािी पात्र प्रस्ततु हैं निूबाई औि िासन्ती । इनमें निूबाई सरूपा बनकि 
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कन्हैया की वप्रया बन िाती हैं औि िीिन में बडतपन पा लेती है । नािी 

का सेविका रूप भी इनके उपन्यासों में िेखने को शमलता है । कचनाि, 

लशलता, सनु्िि, मनु्िि, मोतीबाई, कािीबाई, िूही, लाखी, िामचिेी िैसे 

नािी पात्र सेविका के विविध रूपों को प्रस्ततु किते हैं । 

उनके सामाब्िक उपन्यासों में प्रातत नािी चचत्रण में विधिाओं को 

भी स्र्ान हिया गया है । उन्होंन ेविधिा गंगा का िामचिण से, तनिा का 

अचल से पनुः वििाह कििाकि विधिा के पनुविथिाह का समर्थन ककया है 

। इसके अततरितत उन्होंने कुन्ती, तनिा, ककिन िैसे नािी पात्रों द्िािा 

समाि में आधतुनक नािी उच्च-शिक्षा पि िोि हिया है । 

खल नािी पात्रों को भी िमाथिी के उपन्यासों में स्र्ान शमला है, 

िैसे कक गढ़कंुडाि की हहमानी, ‘कचनाि’ की िोनी, ‘पे्रम की भेंट’ की 

उियािी, ‘अमि बेल’ की अंिना नािी पात्र । इनमें िोनी अंत में सधुि 

िाती है । 

िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों के चरित्रों के बािे में एक बात 

बता िेना औि आिश्यक है । िह यह है कक उन्होंने अपने उपन्यासों में 

तीन प्रकाि के चरित्रों का चचत्रण ककया है । (1) पणूथतः ऐततहाशसक पात्र, 

(2) लोकप्रशसद्ध पात्र, (3) काल्पतनक पात्र । ऐततहाशसक पात्र िे होते हैं 

िो इततहास-सम्मत होत े हैं । लोक प्रशसद्ध पात्र िे होत े हैं िो प्रर्ा, 

पिंपिा अर्िा िनश्रतुत पि आधारित होत ेहैं तर्ा काल्पतनक पात्र िे होत े
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हैं ब्िनकी िचना उपन्यासकाि स्ियं अपनी कल्पना िब्तत के द्िािा 

किता है । इन तीनों प्रकाि के चरित्रों के विषय में मैंने आगे उल्लेख कि 

हिया है । 

तनष्कषथ रूप से यह कहँूगी कक िमाथिी न ेअपने िोनों उपन्यासों में 

अनेक मखु्य एिं गौण परुूष तर्ा नािी पात्रों को स्र्ान हिया है । िोनों 

के चरित्र चचत्रण में िे सफल हुए हैं । नािी पात्रों का चचत्रण िमाथिी ने 

बहुत ही सुंिि ढंग से ककया है । इसी कािण उनके परुुष पात्र स्त्री पात्रों 

के सामने कुछ फीके िान पडते हैं । इसका सािा शे्रय उपन्यासकाि की 

प्रततभा को ही है । 

चरित्रों का िसूिा भेि विभािन है । िो परिितथनिीलता के आधाि 

पि ककया िाता है – (1) ब्स्र्ि पात्र औि गततिील पात्र । ब्स्र्ि पात्र ि े

होते हैं िो िरुू से लेकि अंत तक एक िसेै होते हैं, उनमें कोई परिितथन 

िेखने को नही ं शमलता । गततिील पात्र िे होते हैं िो अपने आपको 

परिब्स्र्ततयों के अनसुाि बिलत ेिहत ेहैं । ब्िनमें उत्र्ान औि पतन तर्ा 

पतन औि उत्र्ान िोनों ही बातें होती हैं । 

 ब्स्र्ि पात्र 

िमाथिी के उपन्यासों में ब्स्र्ि पात्रों की भिमाि हैं । सकू्ष्म दृब्ष्ट से 

िेखा िाय तो  िगथ प्रधानपात्र एिं व्यब्ततत्ि प्रधान, िोनों पात्रों में इस 

प्रकाि के अनेक पात्र िेखने को शमलत े हैं । ‘मगृनयनी’ में शलगंायत 
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सम्प्रिाय का िगथप्रधान पात्र ‘वििय िंगम’ में अंत तक कोई परिितथन 

नही ंआता । बोधन भी इसी प्रकाि का ब्स्र्ि पात्र है । चरित्र-चचत्रण की 

दृब्ष्ट से बोधन का पात्र बडा ही महत्त्िपणूथ है। िह कट्टिपन्र्ी ब्राह्मण 

िगथ का प्रतीक है । िरुूआत में िह लालची, चापलसूी पसंि, साधािण 

गाँि के पिुािी के रूप में दृब्ष्टगोचि होता हिखाई िेता है । गािँ िालों से 

उनकी खेती में से अपना तीसिा ँभाग मागँता है । लालची होते हुए भी 

िह धमथ गं्रर्ों के विपिीत कोई काम नहीं किता । िह रूहढ़िािी एिं 

पिुाणपंर्ी हैं । ककसी भी मलू्य पि िह अपने धमथ को नही ंछोड सकता 

औि न अपने धमथ को ककसी धमथ से कम समझता है । मलु्लाओं द्िािा 

पकड े िाने पि िह शसकन्िि के ििबाि में प्रत्येक प्रश्न का उत्ति 

तनडितापिूथक िेता है तर्ा मलु्लाओं से धमथ सम्बन्धी िास्त्रार्थ भी किता 

है । िब शसकन्िि औि मलु्ला बोधन को धमथ परिितथन किने के शलए 

बाध्य कित ेहैं औि ऐसा न किने पि उसका सि धड से अलग किने की 

बात किते हैं। तब िह यह बात िानते हुए कक धमथ परिितथन से उसका 

बचाि हो सकता है पिंतु िह धमथ परिितथन की अपेक्षा मिना बेहति 

समझता है औि िह शसकन्िि के समक्ष कहता है ‘‘मेिा धमथ ककसी धमथ 

से कम है िो मैं अपने धमथ को छोड िसूिे का पतीला पकडँू ।’’28 

     अंत में िह कट्टिपंर्ी शसकन्िि के िल्लािों द्िािा मािा िाता है । 

इससे स्पष्ट है कक बोधन एक लकिी पि चलन ेिाला ब्स्र्ि पात्र है । 

प्रस्तुत उपन्यास में िमाथिी ने बोधन का बडा ही स्िाभाविक चचत्रण ककया 
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है । इसी प्रकाि ‘गढ़ कंुडाि’ उपन्यास में हेमिती को बनु्िेला होने का 

िात्याशभमान है िो अन्त में खंगािों के नाि का कािण बनती है । इसी 

उपन्यास का अन्य पात्र हििाकि िहाँ िािथतनक िगथ का प्रतततनचधत्ि 

किता है, िहा ँउसकी सज्िनता में अंत तक कोई परिितथन नही ंहोता । 

‘अहहल्याबाई’ में भी अहहल्याबाई अनेक विपवत्तयों के पहाड टूटने पि भी 

प्रिा की भलाई के कायों में लगी िहती है, िबकक मल्हाि िाि होलकि की 

कुहटलता में कभी भी कोई अन्ति नही ंआता । अन्य पात्रों में ‘मगृनयनी’ 

में समुन मोहहनी, ‘भिुनवििम’ में मेघ औि हहमानी, ‘झाँसी की िानी’ में 

छोटी भंचगन आहि प्रमखु हैं औि भी अनेक ब्स्र्ि पात्र उनके उपन्यासों में 

शमलते हैं । 

 गततिील पात्र 

िमाथिी ने अनेक उपन्यासों में इस प्रकाि के पात्रों का चरित्र चचत्रण 

ककया है, वििषेकि ऐततहाशसक उपन्यासों में । उनके उपन्यासों के 

अचधकति पात्र बिुाई से अच्छाई की ओि िात े हिखाई िेत े हैं । अमकु 

पात्र ही ऐसे हैं िो अच्छाई से बिुाई के मागथ की ओि िात ेहिखाई पडत े

हैं । िैसे ‘झाँसी की िानी’ में िलु्हािू औि ‘अचल मेिा कोइ’ में कुन्ती । 

िसूिी ओि कुछ साधािण पात्र इस प्रकाि है िो चरित्र के उत्तिोत्ति विकास 

के कािण मखु्य पात्र बन िात ेहैं, िैसे ‘मगृनयनी’ में लाखी औि अटल 

का पात्र । ‘भिुन वििम’ में भिुन वििम को हम सिथप्रर्म उद्िण्ड 
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विद्यार्ी के रूप में िेखत ेहैं पिंत ुधौम्य ऋवष के आश्रम में िाकि िह 

एक ससुभ्य यिुक बन िाता है । इसी प्रकाि ‘गढ़कंुडाि’ में अब्ग्नित्त एक 

सम्मातनत नागरिक है । मानिती-प्रसंग उसके चरित्र में परिितथन ला िेता 

है औि अपने अपमान का बिला लेन े के शलए िह सोहनपाल आहि से 

शमलकि खंगािों का विनाि किना चाहता है । पिंत ुप्रततिोध की आग में 

िलत ेहुए भी िह प्रसि-पीडडत मानिती की िक्षा अपने ही पक्ष के लोगों 

से लडकि किता है औि अंत में मि िाता है। इसके अततरितत 

‘अहहल्याबाई’ उपन्यास में गणपतिाि एक प्रशसद्ध डाकू है िो हार् झलुाई 

के धन्धे में लाखों का स्िामी बन िाता है पिंत ु िानी ‘अहहल्याबाई’ के 

संसगथ में आकि िह इस धन्धे का परित्याग कि भब्तत में मन लगाता है 

औि अपनी समग्र धनिौलत को धाशमथक कायों में लगाने की इच्छा भी 

व्यतत किता है । ‘टूटे कांटे’ की नातयका निूबाई भी गततिील पात्र का 

एक सनु्िि उिाहिण है । चरित्र को उभािने में िमाथिी ने कमाल कि 

हिया है । उिाहिण िेखखए – सिथप्रर्म हम उपन्यास में उसके यौिन में 

मिमाती गातयका के रूप में महुम्मि िाह िंगीले के मीिबख्िी साितखा ं

के ििबाि में मिुिा कित ेहुए पात ेहैं । साित खा ंनिूबाई के शलए सब 

कुछ न्यौछािि किता है । निूबाई महत्िाकांक्षी नािी है । साित खाँ से 

बहुत कुछ पाकि भी साित खां से प्रार्थना किती है, ‘‘बाििाह सलामत के 

सामने एक बाि मेिा मिुिा किा हिया िाए ।’’29 िह अपनी कला के 

द्िािा महुम्मि िाह िंगीले को चकाचौंध कि िेना चाहती है औि अंत में 
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बाििाह के पास िाकि उसकी कला प्रििथन की इच्छा पिूी होती है। 

महुम्मि िाह उसकी कला पि िीझ कि उसे अपने पास िख लेता है कफि 

िह उसे आगे कुछ हिनों के बाि वििि होकि नाहिि िाह िैसे अत्याचािी 

तर्ा हृियविहीन परुुष के सार् ईिान भेिना स्िीकाि किता है पिंत ु

निूबाई उसके चंगुल से भाग तनकलने में सफल हो िाती है । 

इसके बाि निूबाई के चरित्र में आये परिितथन को िेखकि आश्चयथ 

होता है । िह एक पवित्र औि आििथ नािी बन िाती है औि अपने को 

समय के अनसुाि ढाल लेती है। मागथ में पहचानने िाने के भय से अपने 

बहुमलू्य कपड े‘किडों’ से बिल लेती है । मागथ में आये अनेक कष्टों को 

भी िह प्रसन्नतापिूथक झलेती है । कहाँ महलों के कोमल गलीचों पि पिेों 

की रुनझनु औि कहा ँ कंकटाकीणथ िंगल-मागथ-साहस औि धयैथ की 

पिाकाष्ठा है । निूबाई में लेिमात्र भी लोभ नहीं है । िब उसे पता 

चलता है कक मोहन के शमत्र िबुिाती को छोडने के शलए चचन्ता मन िाट 

एक हिाि रुपये मागंता है तो िह कहती है ‘‘मझुको शिकायत है तुमने 

इतना संकोच ककया ? मेिे पास अब मेिा कुछ भी नहीं सब तुम्हािा है 

।’’30 औि बसनी खोलकि मोहन को ले िेती है । 

महलों में िहनेिाली निूबाई को हम गिीबी में हिन काटते हुए, कण्ड े

र्ापते हुए, टेढ़ी-मेडी, िली-भनुी िोटी पकात े हुए चचन्तामन िाट के घि 

िेख सकत ेहैं । िह वििाहहत मोहन से पे्रम किती है औि उसकी मुँह-फट 
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पत्नी िोनी के सार् िहती है । िह ककथ िा िोनी के स्िभाि को भी 

सधुािने का प्रयत्न किती है । अन्त में हम उसको धाशमथक भािना से 

विभोि हो ब्रि की पािन भशूम को अपने मधिु गीतों से गिुायमान कित े

पात ेहैं। तनश्चय ही निूबाई का चरित्र गततिील है िो उसको एक नाचने-

गान ेिाली िेश्या के िीिन से उठाकि एक आििथ नािी औि भगिद् भतत 

नािी के प्रततब्ष्ठत स्र्ान पि सिुोशभत कि िेता है । इसके अततरितत 

मल्हाि िाि, िामियाल, सघुिशसहं िैसे औि भी अनके गततिील पात्र 

िमाथिी के उपन्यासों में शमलत े हैं पिंत ु ब्स्र्ि पात्रों की तुलना में 

गततिील पात्रों कम है । 

िमाथिी के ऐततहाशसक एिं सामाब्िक िोनों प्रकाि के उपन्यासों में 

चरित्रों का मनोिजै्ञातनक विश्लेषण कि उनकी प्रिवृत्तयों को उभािा गया है 

। इसके फलस्िरूप पात्रों की सकू्ष्म से सकू्ष्म आन्तरिक प्रिवृत्तयाँ झलक 

उठती हैं औि हमें उनके संबंध में एक तनब्श्चत धािणा बना लेने में कोई 

कहठनाई नही ं होती। इसी मनोिजै्ञातनक विश्लेषण के कािण कहीं-कही ं

उनके पात्रों का अंतद्थिन्द्ि भी मखुि हो उठा है । िमाथिी ने अपने प्रमखु 

उपन्यास ‘कचनाि’, ‘मगृनयनी’, ‘अचल-मेिा कोई’, ‘प्रेम की भेंट’, ‘वििाटा 

की पद्शमनी’ आहि उपन्यासों में चरित्रों का मनोिजै्ञातनक विश्लेषण ककया 

है । ‘मगृनयनी’ उपन्यास में लाखी का उिाहिण इस बात को स्पष्ट 

किता है । ज्यािाति गिीब ब्स्त्रयाँ चमकीले िस्त्राभषूण पि मोहहत हो 

िाती है । लाखी के िीिन में यह िेखने को शमलता है। नट-नटनी लोग 
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उसे कीमती िस्त्र हिखाते हैं तो उसे िे बड ेअच्छे लगत ेहैं। लाखी में िह 

िस्त्र पहनने की इच्छा भी िागतृ होती है । 

‘‘वपल्ली ने एक वपटािी में से कुछ बहुमलू्य ओढ़तनया ँ तनकाली । 

एक-एक किके हिखलाने लगी सिाहना किने लगी ं। िोनों चाि के सार् 

िेखन-ेटटोलने औि सिाहना को सनुने लगी ं।’’    

‘बहुत िाम होंगे इनके ? लाखी ने िेखते-िेखत ेप्रश्न ककया ।’ 

‘अिी हाँ, बहुत । बडी अनमोल है ।’ वपल्ली न ेकहा । 

‘तुमको कैसे शमल गई ? ककसी ने इनाम में िी है तया ?’ 

‘औि तया?’31 

‘अचल मेिा कोई’ सामाब्िक में उपन्यास में अचल, कुन्ती औि 

सधुाकि तीनों के चरित्र मनोिजै्ञातनक आधािों पि ही हटके हुए हैं । 

िमाथिी ने अचल, कुन्ती औि सधुाकि के चरित्रों द्िािा यिुक-यिुततयों के 

मन में उठने िाले नाना प्रकाि के भािों का विश्लेषण ककया है । कुन्ती 

औि अचल एक िसूिे से पे्रम किते हैं । कुन्ती सधुाकि के सार् वििाह 

किती हैं पिंत ुउसके औि अचल के संबधं िसेै ही िहत ेहैं। सधुाकि को 

कुन्ती के ऊपि संिेह होता है, आिम्भ में तो कुछ हिन सखु से कट िात े

हैं पि बाि में गहृ कलह होता है। कुन्ती आत्महत्या कि लेती है। इन 

पात्रों के पािस्परिक सम्बन्धों की िो भी मनोिजै्ञातनक वििेचना की गई 
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है, िह अत्यन्त सनु्िि है । एक उिाहिण िेखखए िब एक स्र्ान पि 

तनिा अचल से पछूती है कक – 

‘‘स्त्री परुूष के सम्बन्धों में र्ोड ेहिनों पश्चात बहुधा िो ििाि पड 

िाती है उसका तया कािण है ? अचल उत्ति िेता है - ‘िेह की माँग को 

पिूा किने के शलए आिम्भ में तयाि िलुाि की झडी लगा िी । कफि हुआ 

कुपच । या िेह की माँग का आिम्भ से ही तनिोध कि उठे – वििेह प्रेम 

की उपासना में िो भाग्य से कुछ कम संभि है । बस गहृ कलह तछडी । 

िेह की माँगों का औि उन माँगों के तनगहृ का समन्िय ही उस अनबन 

को असंभि बना सकता है । सार् ही एक िसूिे का विश्िास औि ितत 

गत कमिोरियों की पिस्पि माफी के शलये सबल हृिय की िब्तत ।’’32 

उपयुथतत िोनों उिाहिण से स्पष्ट होता िाता है कक िमाथिी न े

अपने उपन्यासों में पात्रों के चरित्र-चचत्रण में मनोिजै्ञातनक विश्लेषण का 

सिा ध्यान िखा है औि उनका मनोिजै्ञातनक अध्ययन भी सनु्िि है । 

6.3.3 सिंवाद कौिल 

 संिाि उपन्यास शिल्प का महत्िपणूथ तत्त्ि है । बातचीत, 

कर्ोपकर्न, िाताथलाप इत्याहि संिाि के पयाथय हैं । उपन्यास में इसका 

अनन्य स्र्ान है । इसका प्रयोग घटनािम को विकास िेन े के शलए, 

लेखक के उद्िेश्य को स्पष्ट किने, समाि के ककसी िगथ-वििषे की 

प्रिवृत्तयों को प्रकाि में लाने, िाताििण की सबृ्ष्ट किने तर्ा उपन्यास में 
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िोचकता बनाये िखने के शलए ककया िाता है। िमाथिी के उपन्यासों में 

संिाि कौिल में विविधता पाई िाती है । इन्होंने अपने उपन्यासों में 

पात्रानकूुल औि भािानकूुल संिािों का प्रयोग ककया है। िो तनम्नशलखखत 

है । 

 पात्रानकूुल सिंवाद 

 िमाथिी के पात्रों की भाषा उनकी योग्यतानसुाि है । उन्होंने हि बाि 

पात्रों के स्ति के अनसुाि भाषा का प्रयोग ककया है । उन्होंने मसुलमानों 

तर्ा पठानों से उिूथ, िनसाधािण से बनु्िेली तर्ा अंगे्रि पात्रों से साधािण 

अंगिेिी ि टूटी-फूटी हहिंी  बलुिाई है । स्िाभाविकता की िक्षा के कािण 

ही इनके िाताथलाप पाठकों को तनिस नही ंलगते तर्ा कर्ा को अग्रसि 

किने में सहायक होते हैं। िमाथिी के बाल-सलुभ िाताथलाप भी सनु्िि बन 

पड ेहैं । ‘झांसी की िानी’ में मन,ु नाना एिं िाि साहब का िाताथलाप का 

उिाहिण िेखखएः 

‘‘नाना - ‘अब तो मन ूत ूझांसी से हाचर्यों पि बठैकि ब्रह्माितथ आया 

किोगी।’ 

मन ू- ‘एक हार्ी पि या िस पि ।’ 

नाना- ‘एक पि बठेैगी, बाकी पि मन्त्री, 

सेनापतत आहि बठेै आिेंगे ।’ 

मन-ू ‘मझुको तो घोड ेकी सिािी पसन्ि है ।’ 
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नाना- ‘झांसी में बठै पािेगी ?’ 

मन-ू ‘कोन िोक लेगा ?’ 

नाना- ‘सनुता हँू िािा बडा िोधी है ।’ 

मन-ु ‘तो तया मझु ेसलूी शमलेगी ।’ 

िाि साहब- ‘अिे नही ं। पि नबकि, झकुकि चलना पडगेा ।’ 

मन ूने नबकि, झकू कि कमिे का एक चतकि काटा । हंस कि बोली, 

ऐसे ? चलना पडगेा ?’ 

‘िे िोनों लडके भी हंस हिये ।’’’33 

उच्चकुल के लोगों का िाताथलाप, आशभिात्य भाषा से पणूथ होता है। 

गढ़कंुडाि में िणाथश्रम धमथ के कािण हििाकि का वििातीय नािी तािा के 

सार् वििाह-संबंध असम्भि िीखता है, इस ब्स्र्तत पि तािा हटतपणी 

किती है । 

‘‘संसाि के कष्ट तो परुुष ही सहन किना िानत े हैं । मेिे सार् 

िहने से आपको कष्ट होगा, स्ितन्त्रता में िो बाधा पडगेी, िास्ति में 

आप उससे घबिात ेहैं ।’ 

हििाकि बोला - ‘तािा हमािा संयोग अखण्ड औि अनन्त है, 

िणाथश्रम – धमथ हमािी िेहों के संयोग का तनषधे नही ंकि सकता । यही 

हमािा संयोग है । तािा, हम लोग योग-साधना किेंगे ।’’’34 
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इसी संिभथ में ‘गढ़ कंुडाि’ का एक औि उिाहिण प्रस्तुत है । नाग 

हेमिती के सामने वििाह का प्रस्ताि िखता है ब्िस पि िह िात्याशभमान 

के कािण उते्तब्ित होकि कह उठती हैः 

“‘मैं क्षबत्रय कन्या हँू । बनु्िेला हँू । आप खंगाि हैं । िाइए । नाग 

ने उते्तब्ित होकि कहा, ‘मैं कंुडाि का िािकुमाि हँू औि क्षबत्रय हँू ।’ 

आपके प्रेम की प्राब्तत के शलए असम्भि पिािम को सहि साध्य कि 

सकता हँू । 

हेमिती - ‘इस समय िो संकट उपब्स्र्त हुआ है, उसमें पिािम 

हिखलाइये। यहाँ अकेली स्त्री के पास ककसी बल-वििम के 

हिखाने का अिसि नहीं है ।’ 

नाग - ‘एक बाि सन्तोषिनक उत्ति िे हिया िाए – मैं तुिन्त अपने 

को आहुतत किने के शलए उद्यत हँू ।’ 

हेमिती- ‘आप िािकुमाि हैं, पिंतु यह लक्षण क्षबत्रयों का नही ं है । 

िाइये। 

नाग- ‘िाता हँू, पिंत ु आपकी एक हा ँ पि मेिा सम्पणूथ भविष्य 

तनभथि है ।’ 

हेमिती ने नाचगन की तिह फुफकािकि कहा, ‘‘यहि आप यहाँ से 

नहीं िात ेतो मैं यहाँ से िाती हँू । बनु्िेला कन्या न ऐसी भाषा सनु 
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सकती है औि न सह सकती है औि खंगाि िािा होने पि भी बनु्िेला 

कन्या का अपमान किने की िब्तत नही ंिखता ।’’35 

महििा में उन्मत्त मनषु्य की भाषा साधािण भाषा से अलग हो 

िाती है। उसके द्िािा ऊट-पटागं कहे गये िातयों का प्रयोग कर्ािस्तु में 

िोचकता ि स्िाभाविकता ला िेता है । ििाब पीने के बाि गयासदु्िीन 

(मगृनयनी) की भाषा में बडा आनन्ि आता है । िह अपने ही लोगों से 

कह उठता है- 

“गयास ने सरुि के लहिे में बतलाया, मोि खूबसिूत चचडडया है । 

सो आप लोगों में से मोि कोई भी नहीं, उनको िेखते ही आप लोगों को 

अपनी कमी डस-डस लेगी । घोड े का शसफथ  शसि हिखलाया गया है, 

इसशलए आपको याि आता ही िहेगा कक आप आधे घोड ेहैं औि कुछ औि 

। बन्िि की तसिीि पेि किने में मसलहत की हि कि िी उन कािीगिों 

ने । आप असल में बन्िि हैं – बबल्कुल बन्िि । खखलाओ तो चपड चूँ-चूँ 

औि न खखलाओ तो भी िही किे। न भले को हठकाने से िहने िें औि न 

बिेु को ।”36 

समाि में हम ियस्कों के िाताथलाप का अपना अन्िाि होता है । 

‘मगृनयनी’ में लाखी तर्ा तनन्नी हम ियस्क हैं । िहा ँउनके िाताथलाप 

में चंचलता, अल्हडता तर्ा विनोि वप्रयता का पता चलता है िहा ँ की 

तत्कालीन सामाब्िक ब्स्र्तत पि भी प्रकाि पडता हैः 
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“‘तनन्नी न ेकहा, ‘तमु बडी तगडी हो, हार् ऐसे हैं िैसे महुये की 

डालें, पि मैं भी ककसी तिह पाि पा ही गई । होंस हो तो कफि आओ ।’ 

‘मेिी बाहें यहि महुये के पेड की डालें हैं तो तुम्हािी सांप की िस्सी 

िैसी है। हे भगिान, कैसे कस िाती हैं ? अच्छा अब चलो, िसूिों को 

छलािें ।’ 

‘डि के मािे कोई भी स्त्री तुम्हािा सामना नहीं किेगी । ककसी परुुष 

को न डांटो?’ 

‘अिी हहष्ट । गाँि की लडकी है न । ऐसा नही ंहो सकता । तुम 

इस गाँि की लडकी नहीं हो, हमािे भाई पि खेल लो न होली ।’ 

‘िाह ! बडी िसैी हो ! तया कहेंगे गािँ के लोग ?’37 

भाितीय समाि में हम-ियस्क वििषेकि ननि-भाभी की चहुलबािी 

प्रशसद्ध है। ‘मगृनयनी’ उपन्यास में तनन्नी औि लाखी की चहुलबािी का 

उिाहिण िेखखएः 

“ ‘सचमचु बतला, तिेे औि भयैा के बीच में कभी कुछ ऐसी िसैी 

बात हुई है न?’” 

लाखी ने मुँह तछपाकि कहा, ‘ऐसा-िसैी तया बात ?’ 

‘कोई तयाि की बात ? िैसी तर्ा कहानी में सनुते आत ेहैं !’ 

‘हट!’ 

‘ऐ ! हैं ! हैं ! हट-िट नही,ं ठीक-ठीक बतला ।”38 
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लाखी भी तनन्नी के सार् हठठोली किने से नही ंचकूती औि कह 

उठती है, “ ‘....तुम तो ध्यान में मग्न हो गई र्ी । सोच िही होगी हमािे 

बिसाए हुए फूल को िािा (मानशसहं) ने धलू में से उठाकि मारे् पि चढ़ा 

शलया ।’ 

‘अिी ! तुम्हािे फूल को भी पगडी में खोंस लेते, पि उधि से िह 

फूहड वपल्ली आ गई न मेंढकी की तिह फुिकती हुई । छाती को ककतनी 

तनलथज्िता के सार् उचका िही र्ी। पि िह चनू्ििी ऐसी लग िही र्ी 

िैसी कानी के टैंट पि शसन्ििू की बबन्िी !!’ 

‘अिी तो मेिा कन्धा तयों तोड ेडालती है ?.... तुम तो तनगाह नीची 

ककये र्ी,ं तुमने िह सब कुछ कहा ँसे िेख शलया ?’ 

‘आँखें नीची र्ी ंपि मुँिी तो र्ी नही ं।’ 

‘औि कनखखयों ने भी कुछ िेखा !’ 

‘तुम तो ऐसी पतुशलयां फैला-फैलाकि िेख िही र्ीं िैसे िािा को 

बिौतनयों औि पलकों के भीति भि लेने के शलए अँगुठों पि तुल गई हो ।’ 

‘ह ! ह !! ह !!! ह !!!! उनको बिोतनयों से बांधकि पलकों के भीति 

तो तुमने भिा है । मैं यही तो सब कुछ पिख िही र्ी, मेिी ननिभाई । 

आँखों में भि कि कफि कहा ँ ले गई उनको ?’ लाखी न ेतनन्नी के हृिय 

पि ऊँगली िखी । 

‘अिी कैसी है त ू? कहाँ िािा भोि कहा ँगंगू तेली !!’”39 
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िमाथिी के सामाब्िक उपन्यासों में भी हम-ियस्क वििषेकि ननि-

भाभी की चहुलबािी के िाताथलाप काफी िेखने को शमलत ेहैं । ‘प्रेम की 

भेंट’ का एक उिाहिण िेखे िहा ँउियािी सिस्िती से हँसी-हठठोली किती 

है । 

“उब्ियािी ने अपनी समझ में बहुत धीिे से कहा - ‘सच्ची 

बतलाओ, हमािे ननिेडा कैसे हैं ?’  

‘िैसे औि लोग होत ेहैं ।’ 

‘धीिि लाला से अच्छे या नही ं?’ 

सिस्िती ने ििा खखशसयाए हुए स्िि में कहा –  

‘चचाथ छोडो । सोने िो । तुम्हें सोना हो तो सो िाओ, नही ं तो 

अकेली बठैी-बठैी हस्ती िहो ।’ 

उब्ियािी ने चचाथ बंि किने का रुख न हिखलात ेहुए पछूा - ‘अच्छा 

केिल इतना बतला िो कक िदै्यिाि का पेट इतना बडा तयों है ? औि 

कफि सो िाओ ।’ 

सिस्िती ने धीिे से हँसकि उत्ति हिया - ‘इसशलए कक िह भैंस की 

पूँछ का िधू पीत ेहैं ।’”40 

इसी बात को आगे बडात ेसिस्िती भी मौका िेखकि उब्ियािी से 

हँसी-हठठोली कित ेनही ंचकूती एक औि उिाहिण िेखें ‘पे्रम की भेंट’ का 

ही, िब धीिि, सिस्िती, उब्ियािी औि कुछ लोग खेत में बीि बोने का 
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काम कित ेहैं तब धीिि सिस्िती औि उब्ियािी को बठैने के शलए कहता 

है, सिस्िती बठै िाती है औि उब्ियािी नहीं बठैती । बाि में धीिि 

द्िािा ननि के कहने पि उब्ियािी बठै िाती है तब सिस्िती उब्ियािी से 

कहती हैं – 

“उब्ियािी बीि की टोकिी एक मिििू को िेकि सिस्िती के पास 

िा बठैी । 

सिस्िती ने कहा - ‘अब काहे को छोड आई ? पहले तया हो गया 

र्ा ?’ 

उब्ियािी न ेउत्ति हिया - ‘पहले नंिन लाला ने नहीं कहा र्ा । 

’भौिी, तुम बाि-बाि उनका नाम मेिे सामने तयों शलया किती हो 

?’ 

‘भगिान ्का नाम तयों न सिा लेत ेिहना चाहहए ?’ 

‘कब से भगिान ्बनाया ?’ 

‘ब्िस हिन िह यहा ँआए । ब्िस हिन उनको पहली बाि िेखा । 

औि कहँू ?’ 

‘कहती िाओ । िहुिाने से तुमको औि भी अच्छी तिह याि हो 

िाएँगी सब बातें ।’ 

‘तुम तो भलूती चली िा िही हो ?’ 

‘प्रश्न  मत किो, बात बतलाओ ।’ 
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‘अकेले में पानी भि के लोटा िख आना । भोिन किाने के शलए 

िल्िी-िल्िी बाि-बाि बलुाना । आँख बचाकि चपुचाप सनुना । बोहनी 

किते-किते इधि-उधि दृब्ष्ट फें कना औि कहँू ?’ 

‘अिश्य । सचूीपत्र खत्म न हुआ तो बबना समातत ककए न छोडना 

।’ 

‘अब औि कुछ नहीं कहँूगी ।’ 

‘तब मैं कहती हँू ।’ 

ििा चौकन्नी-सी होकि उब्ियािी ने कहा - ‘तुम तया कहोगी । 

कहो-कहो-न ?’ 

यही कक बलुाने पि ििाब न िेना, ‘सिस्िती बोली – काम की 

कहने पि अनसनुी कि िेना, र्क िाने पि भी हठपिूथक बीि फें कत ेचले 

िाना, कफि चाहे िे खेत में पड,े चाहे भेड पि पडें, िसूिों के ऊपि झठेू 

आिोप किना, इत्याहि-इत्याहि ।’ 

उब्ियािी हँस पडी ।”41 

िमाथिी ने िनसाधािण के संिािों में बनु्िेली का सनु्िि प्रयोग 

ककया है। खडी बोली के िातयों में भी बनु्िेली िदि शमल िात े हैं । 

िमाथिी ने ऐसा स्र्ातनक िंग औि िास्तविकता लान ेके शलए ककया है । 

उन्होंने बनु्िेली का प्रयोग सबसे अचधक ‘झांसी की िानी’, ‘मगृनयनी’ तर्ा 
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‘गढ़ कुण्डाि’ में ककया है । ‘झांसी की िानी’ में कुछ ब्स्त्रयाँ अंगिेिों पि 

व्यंग्य किती हुई कहती हैः 

“‘गोि के मनिाने के लान े अिी । िो कैसो अन्धेि िाम ! हम 

अपने गांिन में िोिई गोि लेत िेत, प ैई के लाने अिी पिुी कोई िेत ।’ 

‘अंगिेिन ने नये-नये काननू तनकािे हैं ।’ 

‘तो का ऐसे काननू चल ि ैहै ?’ 

‘बे तो बात-बात पि काननू बिसाउत । उिी िो हटकट लगाओ, 

पंचायत खौ चलू्हे में डािौ । गौिन के बंगलन में मािे-मािे कफिौ, हाब्ििी 

िेखो ।’ 

‘इतनो खाओ औि इतनो सोओ – अबला ई के लोन सोऊ अंगिेि 

काननू बनाये ?’ 

‘अतकल चेंर्िी में गढ़ गई सो उब उने कछू सझूत नइयां ।’ 

‘तौका ऐसी आँखें फूट गई के धिम-किम कछू नहीं लेखत ?’ 

‘िे धिम-किम का चीन्हे ? िो तो हहन्ि ूमसुलमान केई बांटे पिो 

हैं।”42 

िमाथिी ने अपने सामाब्िक उपन्यासों में भी बनु्िेलखंडी भाषा का 

भी प्रयोग ककया है। ‘कंुडली चि’ का एक उिाहिण िेखेः 

“इतन े में एक छोटी लडकी ने अँधेिे में ही खड-ेखड े भिुबल से 

पछूा – 
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‘िी िािू, पों-पों नई बब्िऐ का’ 

भिुबल न ेउत्ति हिया - ‘नई बािे है, टूट गयो िौ तो ।’ 

लडकी बोली – हँूऊँ िासधािी तो बठेै है अब ै।”43 

िमाथिी ने पंिाबी पात्रों से पंिाबी भाषा भी बलुिाई है । ‘संगम’ 

उपन्यास का एक उिाहिण िेखखए - 

“पंिाबी ने हटमहटमात ेिीपक की िोिनी में घूँघट खोलकि मुँह िेखा 

। बडी-बडी आँखों िाली गोिी-चचट्टी यिुती र्ी । आय ुबाईस-तईेस िषथ की 

मालमू पडती र्ी । उसने मन में सौिा पतका कि शलया । बोला, ‘मैंन ूतो 

दयाह किणा नईं है । त ूबेच ेतो अपणै प्रा (भाई) िास्त ेल ैलेिागंा । पाँण 

सौ रूतप ैत ेउते्त नही ंिैिंगा ।”44 

िमाथिी ने अपने पात्रों से साधािण बोलचाल की भाषा भी बलुिाई । 

‘टूटे काटे’ नामक उपन्यास में चचन्तामन िाट की पत्नी (चौधरिन) 

निूबाई से ग्रामीण भाषा में बातें किती हुई बहुत अच्छी लगती हैः 

“(चौधरिन) तयाि के सार् बोली, ‘गाल तो तेिे भिे-भिे हैं, पि ििीि 

में हड्डी-हड्डी, िह िई िाि तया खाने को नहीं िेता ? मैं िेखूंगी उसको । 

तू हमािे हा ंखबू िधू-घी खाइयो ।’ 

‘............ पीतल के मंिे कलसे िब कुटों पि आयेगी तो िान 

पडगेा कक गोकुल से िाधा नाचती आ गई हैगी ।”45 
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िमाथिी ने अपने मसुलमान पात्रों से उिूथ का प्रयोग किाया है िो 

एक आध स्र्ान को छोडकि सिल ही है । ‘गढ़ कंुडाि’ के िो मसुलमान 

पात्र किीम औि अत्ती का िाताथलाप िेखखएः 

‘किीम को हहन्ि ूसेना के सार् तलिाि खींच े िेखकि अत्ती न ेउसे 

ललकािा । बोला - ‘िगाबाि यही तेिी मसुलमातनयत है ? संभल ।’ 

किीम - ‘आबे त ूनापाक मगुल । अल्लाह न े बेइमानी किन ेकी 

कभी इिाित नहीं िी । 

अत्तीन े (किीम पि) िाि ककया । कहा - ‘मिुरिक तिेे कुफ्र का 

तयाला लबेिेि हो गया ।’ 

िाि का ििाब िेकि किीम ने कहा - ‘अगि नमक हलाली खुिा के 

हां ििाब है, तो आि मेिी तलिाि खता नहीं किेगी ।’”46 

 भावानकूुल सिंवाद 

पात्रों की भािानकूुलता हिखाने के शलए भािात्मक संिािों का प्रयोग 

ककया िाता है। पात्रों के भािानसुाि उनके कर्नों में कोमलता, हास्य, 

तीव्रता, रुक्षता आहि का पटु शमला है औि इसी आधाि पि संिािों का 

िदि चयन ककया गया है । उनके पात्रों के संिाि ऐसे लगत ेहैं िैसे कक 

िे हमािे सम्मखु बोल िहे हों । कृवत्तमता कही ंभी दृब्ष्टगोचि नहीं होती । 

उनके संिािों में सहिता, सिलता, बोधगम्यता, पात्रों के चरित्रों को 
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उद्घाहटत किना, कर्ानक को अग्रसि किना, उद्िेश्यपणूथता आहि सभी 

वििषेताएँ विद्यमान है ।  

िमाथिी न े अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में भािानकूुल भाषा का 

सनु्िि प्रयोग ककया है। शभन्न-शभन्न मनोविकािों एिं भािािेिों के समय 

कर्नों में भी अन्ति आया है। तनश्चय ही िोध का कर्न िसैा ही नही ं

हो सकता िैसा करुण ििा का । श्रृगंाि के समय की िाताथ िोध के 

समय से शभन्न होगी । लेखक ने इस बात का भी ध्यान िखा है। 

आँखें लड िाने के बाि हृिय को खोकि िामियाल एक आसतत की 

ििा का िणथन किता हैः 

“िब एक हृिय िसूिे हृिय की ओि संिाि ले िान ेको होता है, 

तब सबसे पहले आँखें कुछ कहती हैं । हिखलाई पडता है, पिंत ु आँख 

शमलाकि िेखत ेनही ंबनता । हिािों तनिर्थक सी बातें होती है । रुक-रुक 

कि । बबना प्रिाह के । िैसे कोई गला िबाए िेता हो । मालमू होता है, 

िो बात कहनी है, उस पि खूब विचाि ककया िा िहा है, पिंत ुिास्ति में 

विचाि होता है ककसी विषय पि भी नहीं ।”47 

‘कचनाि’ उपन्यास में तनम्नशलखखत उिाहिण से िहाँ ितत भाि 

िागतृ होत े हैं, िहा ँ मानशसहं औि कलािती के चरित्रों पि भी प्रकाि 

पडता है । मानशसहं के भाई िलीपशसहं की अस्िस्र्ता के कािण कलािती 

का उसके सार् वििाह कटािप्रर्ा से हुआ। मानशसहं वििाह में सब्म्मशलत 
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हुआ र्ा, तभी से िह कलािती को चाहता र्ा । कलािती भी उसकी ओि 

आकृष्ट र्ी । मानशसहं उसके एकान्त में शमला किता र्ा । िमाथ िी ने 

पात्र के मन में उठत ेभािों के अनकूुल भाषा का प्रयोग ककया हैः 

“मानशसहं के मन में िेग के सार् उमंग उमडी । बोला, ‘यह 

बतलाओ कक वििाह के हिनों तुम तया सोच िही र्ी ?” 

कलािती - ‘मैं सोच ही तया सकती र्ी ?’ 

मानशसहं - ‘तो भी ।’ 

कलािती - ‘तो भी औि तया सोच सकती र्ी ?’ 

मानशसहं- ‘मैंने सौगन्ध धिाई है ।’ 

कलािती- ‘िाह ! िाह ! मैंने तया उत्ति नहीं िे हिया है ?’ 

मानशसहं- ‘स्पष्ट बतलाओ । मैं समझा नही ं।’ 

कलािती- ‘स्पष्ट परुुष कहा किते हैं । मैं औि तया कहँू ।’ 

मानशसहं- ‘मेिे कान ब्िस बात को सनुने के शलए तिस िहे हैं, 

िह कहो ।’ 

कलािती- ‘अभी तया कानों में तेल डाले रे् ?’ 

मानशसहं- ‘अभी तुमने कहा ही तया है ।’ 

कलािती- ‘कह तो हिया, तयों तंग कि िहे हो ?’ 

मानशसहं- ‘कुछ नहीं कहा ।’ 
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कलािती- ‘अब औि तया कहँू ? कटाि के सार् भािंि पडने से 

तया वििाह कटाि के सार् हुआ ?’ 

मानशसहं- ‘कभी नही ं। कफि ?’ 

कलािती- ‘कफि तया ? ब्िसको सामन े िेख िही र्ी उसी को 

अपना समझ िही र्ी ।”48  

‘लगन’ नामक उपन्यास का एक उिाहिण िेखे, िहा ँ ितत 

भािानकूुल भाषा का प्रयोग ककया है- 

“‘कहा ँबठैी हो ?’ िेिशसहं ने हँसकि कहा, इतना समय तो आपको 

यों ही खड-ेखड े बीत गया है । ििा इधि आइए । एक बात कान में 

कहना चाहता हँू ।’ िेिशसहं न ेइधि-उधि की बातें किने के बाि कहा । 

‘यहाँ कोई सनु र्ोड ेही िहा है । आप कहें, मैं ध्यान के सार् सनु 

िही हँू।’ िामा ििा-सा हँसी । 

‘िह बात पास से ही कही िा सकती है, िेिशसहं न ेकहा, ‘पास 

आओ तो कहँू ।’ 

‘िामा चपु िही । औि ििू खडी िही । 

‘मेिे परिश्रम का तो कुछ शलहाि करिए, ‘िेिशसहं बोला ।’ 

िामा ने हँसकि केिल ‘अच्छा’ कहा । 

‘इस हँसी पि मैं न्यौछािि हँू ।’ 

‘न िाने आप तया-तया कहत ेचले िात ेहैं ।’ िामा बोली । 
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‘अच्छा, ििू से ही सही, पिंत ुमेिे एक प्रश्न का उत्ति िो ।’ 

‘तया ?’ 

‘तुम मेिी कौन हो ?’ 

‘मैं तया िानूँ ?’ 

‘औि मैं तुम्हािा कौन हँू ?’ 

‘यह तो आप ही िानें’ िामा न ेउत्ति हिया । 

एक क्षण बाि िेिशसहं बोला, ‘तो आपन ेप्रण कि शलया है कक आप 

मेिे तनकट न आएँगी ।’ 

हँसकि िामा ने कहा, ‘तनकट ही तो खडी हँू ।’  

‘औि तनकट ।”49 

‘माधििी शसचंधया’ नामक उपन्यास में एक स्र्ल पि िीिता के 

भाि का चचत्रण हुआ है। पानीपत के तीसिे यदु्ध में इब्राहहम गािी मिाठा 

सेना का सेनापतत । िह बडी िीिता से लडा पिंतु घायल हो गया औि 

पकडा गया । उसको घायलिस्र्ा में ही अत्याचािी अदिाली के पास लाया 

गया । अदिाली ने उसे तोबा किन ेके शलए कहा, पिंतु उस िीि ने तोबा 

किने की अपेक्षा मिना उचचत समझा । इब्राहीम गािी संबंचधत 

तनम्नशलखखत संिाि में िीिता का भाि उपयतुत भाषा के प्रयोग के कािण 

बहुत ही सितत बन पडा हैः 
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घायल इब्राहीम गािी लाया गया । अदिाली ने कहा, ‘िो तमुने 

ककया उस पि तुमको तोबा किनी चाहहए औि मेिी चचट्ठी का िो ििाब 

हिया र्ा उस पि तुमको िमथ आनी चाहहए ।’ 

‘तोबा औि िमथ । आप तया कहत ेहैं अफगान िाह ? आपके िेि 

में अपने मलु्क पि महुदबत किने औि खून बहाने िाले को तया तोबा 

किनी पडती है औि तया शसि नीचा किना पडता है ?’ 

‘तुम िानत ेहो ? ककससे बातें कि िहे हो ?’ 

‘िानता हँू । औि नहीं भी िानता हँूगा तो िान िाऊँगा इतना 

िरूि िानता हँू कक आप खुिा के परिश्त ेनहीं है ।’ 

‘मैं इतनी बडी फतह के बाि गुस्से को नहीं आने िेना चाहता हँू । 

ताज्िुब है मसुलमान होकि इस तिह से बताथ तुमने ।’ 

‘तब आप िानत े ही नही ं मसुलमान कहते ककसे हैं ? िो अपने 

मलु्क के सार् घात किे, िो अपने मलु्क को बिबाि किन ेिाल ेपििेशियों 

का सार् िे, िह मसुलमान नही ंहै ।’ 

‘मझु ेमालमू हैं तुम कफिंचगयों की िाचगिी में िहे हों, उनकी िबान 

सीखी है औि उनके इन काकफिों के कायल हो गए हो । तया तुम नमाि 

पढ़ते हो ?’ 

इब्राहीम िानता र्ा कक उसका िध तनब्श्चत है । उत्ति हिया, हमेिा 

। पाँचों ितत। 
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‘अदिाली न ेव्यगं्य ककया, कफिंगी या मिाठी िनाब में नमाि पढ़त े

होंगे खुिा को िाम कहते होंगे !!’ 

‘तया खुिा शसफथ  अिबी औि फािसी या पश्तो िबानों को ही 

समझता है? तया िह मिाठी या हहन्ििी नही ंिानता ? तया िाम खुिा 

नहीं ? औि तया खुिा िाम नहीं है?’ 

‘तया कुफ्र बकता है ? तोबा कि नही ं तो टुकड-ेटुकड े कि हिये 

िायेंगे ।’ 

‘मेिे इस तन के टुकड ेहो िाने से िाह के टुकड ेतो होंगे नहीं ।’ 

‘अच्छा हम तुमको तोबा किने के शलए ितत िेत ेहैं । अगि तुम 

तोबा कि लो तो हम तुमको छोड िेंगे औि अपनी फौि में बहुत अच्छी 

नौकिी भी िेंगे । तुम कफिंगी तिीके पि हमािी फौि के कुछ िस्ते तैयाि 

किो ।’ 

किाहता हुआ घायल इब्राहीम हँस पडा । बोला, ‘नौकिी में अपने 

मलु्क के शसिाय ककसी की किता नही ं।’ 

‘यों ही छोड िूँ तो तया किोगे ?’ 

‘अगि ककसी तिह छूट िाऊँ तो अपने सिा शिििाि की पल्टन 

तैयाि करँू औि अगि आप कफि लडने िाऊँ तो इसी पानीपत में, उन 

अिमानों को तनकालूँ ब्िन्हें तनकाल नही ं पाया औि िो मेिे कलेिे में 

धधक िहे हैं ।’’50 
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‘मगृनयनी’ उपन्यास में एक स्र्ल पि िोक भाि का चचत्रण हुआ 

है । िािा मानशसहं द्िािा प्रित्त िाई की गढ़ी की मसुलमानों से लाखी 

औि अटल बडी िीिता से िक्षा किते हैं । पिंत ुलाखी अटल से पहले ही 

िीिगतत को प्रातत होती है । उसको मिणासन्न िेखकि अटल िोक 

विह्िल हो उठता है औि पछूता हैः 

‘यह तया हो गया ?’ फफकते हुए गले से अटल न ेकहा । 

‘कुछ नहीं । एक भीख मांगती हंू । िे िो । लाखी के टूटत ेस्ििों 

में तनकला ।’ 

‘हहस्ट, यह तया !’ लाखी के ितत-िंब्ित होठों में से एक पतली सी 

मसु्कान फूटकि िहीं विलीन हो गई । 

अटल ने हार् नीच ेकि शलए । औि भी टूटे स्िि में िह बोली, 

‘दयाह कि लेना अपनी िात-पातं के.......’’51 

हास भाि िाग्रत किने िाले िाताथलाप भी िमाथ िी के उपन्यासों में 

शमलते हैं। ‘टूटे काटें’ नामक उपन्यास में नायक मोहन अपने शमत्र 

िबुिाती तर्ा निूबाई के कहने पि अपनी पत्नी िोनी तर्ा अपने भाई 

तोता को अपना लेता है । सोत ेसमय निूबाई िोनी से बातें किती हैं, 

िोनी की बातों में हंसी का पटु हैः 

‘निूबाई न ेकहा, ‘र्की मांिी होगी, मैं तुम्हें िाब िूँ ।’ 
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िोनी ने कहा, ‘कहीं मेिे सार् भी िाि-ूटोना न कि िे, कफि न िान े

तया से तया हो िाए, उसने तनषधे ककया ।’ 

बोली ‘कुछ बातें किें औि बातें किते-कित ेसो िायें ।’ 

‘अच्छा किो ।’ 

‘तुमने कभी भैंस िोही है ?’ 

‘नहीं ।’ 

‘खेत काटे ।’ 

‘नहीं ।’ 

‘उपले पाये ।’ 

‘हाँ ।’ 

‘कुएँ से पानी भिा ?’ 

‘हाँ ।’ 

‘िसोइ तो अच्छी बनाती होगी ?’ 

‘नहीं ।’ 

‘चतकी पीसी ?’ 

‘नहीं !’ 

‘तो तया अभी तक झख ही मािती िही ।’ ’’52 
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िोध का एक उिाहिण िेखे । िहाँ, लगान न िेने पि भिुबल 

बदु्धा पि िोचधत होता है औि से गाशलया ँिेता है । 

‘‘िेखत ेही भिुबल ने तिे होकि कहा - ‘तयों बे सअुि, ककसशलए 

आया है ?’ 

‘तुम तो, बाबिूी, गाली िेत ेहो, न िाने तया आित पड गई है ।’ 

बदु्धा ने नम्रतापिूथक प्रततिाि ककया । 

भिुबल के ऊपि उसका िही प्रभाि पडा िो हहमसदृि शमट्टी के 

तेल के तछडकाि का आग पि पड सकता है । 

गिम होकि बोला - ‘िह कम्बख्त पलैआु आया होता, तो आि 

सचमचु उसे कच्चा खा िाता । त ूअपनी कुिल चाहता हो तो लहचिूा 

लौटकि मत आना औि यहाँ से भी अभी चला िा । एक पसैा भी नही ं

छोडँूगा औि िमीन से तो तुम लोग अपने कोई बेिखल समझो ही ।’ 

बदु्धा न ेउसी पौि में हठपिूथक बठैत ेहुए कहा - ‘अगि मािना ही 

चाहोगे, तो ककसी हिन मिना है, माि डालो ।’ 

‘तयों बे हिामिािे, यहाँ से िाएगा या धतके िेकि तनकालूँ ?’ 

भिुबल न ेखड ेहोकि धमकी िी ।’’53 

6.3.4 देिकाल एविं वाताविण 

िेिकाल एिं िाताििण उपन्यास का अत्यंत महत्त्िपणूथ अंग है । 

इसके अंतगथत उपन्यास के कर्ािस्तु के अनसुाि ककसी भी िाष्र िेि 
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अर्िा समाि एिं िनिातत के आचाि-विचाि, िेिभषूा, सामाब्िक, 

सांस्कृततक, िािनीततक एिं आचर्थक परिब्स्र्ततयों का चचत्रण ककया िाता 

है । ब्िससे उपन्यास में स्िाभाविकता एिं सत्यता आ िाती है औि 

उपन्यास यर्ार्थ लगता है । 

सामाब्िक उपन्यास में लेखक को अपने आसपास का समसामातयक 

िाताििण, अपने अनभुिों का सिीि चचत्रण प्रस्ततु किना पडता है िबकक 

ऐततहाशसक उपन्यास में लेखक को उस काल की पषृ्ठभशूम का चचत्रण 

प्रस्तुत किना चाहता है । इसके शलए उसे कल्पना का भी सहािा लेना 

पडता है पिंत ु िह इततहास को तोड-मिोड नही ं सकता । अतः 

उपन्यासकाि की अपके्षा ऐततहाशसक उपन्यास के शलए यह कायथ अचधक 

कहठन होता है। इसके शलए उसे इततहास का गहन अध्ययन किना पडता 

है । 

िेि काल एिं िाताििण का तनमाथण ऐततहाशसक उपन्यासों का प्राण 

है । इस संबंध में शििकुमाि श्रीिास्तििी शलखत ेहैं- 

“ऐततहाशसक उपन्यासों का आकषथण औि साहहब्त्यक मलू्य बहुत 

कुछ उनके द्िािा ककए गए भाग औि काल-वििषे के िीिन, िीतत-नीतत, 

िहन-सहन आहि के िणथन पि तनभथि किता है औि उनकी उत्तमत्ता यहाँ 

पि िणथन की यर्ार्थ, तत्पिता औि िब्तत पि तनभथि िहती है ।”54 
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बबना तथ्यों के एिं िानकािी के लेखक ऐततहाशसक उपन्यास का 

तनमाथण नही ंकि सकता । िहाँ इततहास नहीं है िहा ँिह अपनी कल्पना 

का प्रयोग कि सकता है पिंतु इसकी भी कुछ सीमा होती है । अपनी 

इच्छा अनसुाि लेखक अपने विचािों को ऐततहाशसक उपन्यासों में ठँूस नही ं

सकता अन्यर्ा उसकी िचना विकृत हो िाएगी । इस संबंध में डॉ. 

धीिेन्द्र िमाथ शलखत ेहैं - 

“ऐततहाशसक उपन्यास के शलए तो इततहास की िक्षा किने के सार्-

सार् उसके स्िरूप को अपनी कल्पना के द्िािा स्पष्ट किना भी 

आिश्यक है । यह ध्यान िखना चाहहए कक उपन्यास इततहास का 

अन्धानकुिण नही ंहो सकता, सबसे पहले उपन्यास है साहहब्त्यक िस्त ु। 

सार् ही िह इततहास भी है, ब्िसकी मयाथिा की भी िक्षा किनी पडती है 

। अतः यहा ँकल्पना अतनयंबत्रत नही ंहो सकती । अकबि औि शििािी 

िोनों को एक सार् नही ं बबठा सकती । अतः इसमें अन्य प्रकाि के 

उपन्यासों से अचधक सतकथ  प्रततभा की आिश्यकता पडती है ।”55 

िमाथिी न े अपने ऐततहाशसक औि सामाब्िक िोनों प्रकाि के 

उपन्यासों में िेिकाल का सफल तनमाथण ककया है । उनका एक उपन्यास 

‘भिुन वििम’ ब्िसका उत्तििहैिक काल से संबंध है । िषे उपन्यास 11िी ं

ितादिी से 19िी ंितादिी के भाित से संबचंधत है। उनके िोनों प्रकाि के 

उपन्यासों के कर्ाओं का के्षत्र अचधकांितः बनु्िेलखण्ड िहा है। बनु्िेलखण्ड 
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के अतीत के इततहास को िमाथिी न े अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में 

िीिंत ककया है । उनके सभी ऐततहाशसक उपन्यासों में भाित िािनीततक 

दृब्ष्ट से उर्ल-परु्ल अिस्र्ा िाला िहा है । ‘गढ़ कंुडाि’ को ही लें – 

प्रस्तुत उपन्यास 13िी ं – 14िी ं ितादिी से संबंचधत है । उस काल में 

मसुलमानों का आचधपत्य िेि पि हो गया र्ा । कफि भी छोटे-छोटे हहन्ि ू

िाज्य भि में इधि-उधि बबखिे हुए रे्, हहन्ि-ूिािाओं में भी अंिि-अंिि 

यदु्ध होत ेिहत ेिहत ेरे्, गहृयदु्ध भी होते िहते रे् । ििा-ििा भी बात 

पि तलिाि म्यान में से खखचं िाती र्ी, आन पि मि शमटना इनके शलए 

साधािण सी बात होती र्ी, कन्या अपहिण, प्रततिोध की भािना, मान-

िात्याशभमान भािना भी अपने पिेू िेग पि र्ी । ऐततहाशसक साहहत्यों में 

तत्कालीन काल की िािनीततक अिस्र्ा का िणथन शमलता है । 

‘‘सन ्1200 से 1300 तक का समय, संघषथ का यगु र्ा । तकुों ने 

उत्ति भाित के बड-ेबड े इलाके अपने हार् में ले शलए रे् पिंत ु उनकी 

ब्स्र्तत अभी डािांडोल र्ी । उनका िाज्य अभी िमा नही ंर्ा, स्ियं उनमें 

आपसी लडाइयाँ हुआ किती र्ी । िागीििाि आपस में लडते रे् ।’’56 

इसी काल की पषृ्ठभशूम को लेकि िमाथिी ने अपने ‘गढ़ कंुडाि’ 

उपन्यास की िचना की है । तनम्नशलखखत संिभथ से इस बात की पबु्ष्ट हो 

िाती है । िािनीततक अिस्र्ा का िणथन कित ेहुए िमाथिी शलखत ेहैं- 
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“िुझोती में केिल कंुडाि ऐसा िाज्य र्ा िहा ँसत्ति-पच्चहत्ति िषथ के 

कुछ िातंत र्ी । उन हिनों एक मनषु्य को िसूिे का भय लगा िहता र्ा 

। मनचाहे योद्धा यदु्ध औि अिातंत के समय की स्िागत ककया किते रे् 

। मसुलमान डट पड,े उन्होंन ेएक-एक किके ककले बंि िािाओं को हिा 

हिया औि िहाँ पीठ-फेिी तहाँ कफि उन ककलों को हहन्िओंु की ककसी-न-

ककसी िातत ने अपने अचधकाि में कि शलया ।”57 

इस प्रकाि अपने सभी ऐततहाशसक उपन्यासों की िचना यगुीन 

िािनीततक, आचर्थक, भौगोशलक परिब्स्र्ततयों की पषृ्ठभशूम को आधाि 

बनाकि की है । 

िमाथिी ने अपने सामाब्िक उपन्यासों में बनु्िेलखंड के समाि का 

चचत्रण ककया है। इसके अततरितत उनके सभी सामाब्िक उपन्यासों का 

के्षत्र बुंिेलखंड ही िहा है। ‘लगन’ कहानी का स्र्ान बनु्िेलखंड में बेतिा-

तट के बिटा औि बिौल िो गाँिों का है । ‘संगम’ उपन्यास में झांसी, 

हढमलौनी औि बरूआ सागि के बीच का भौगोशलक के्षत्र हैं । उसमें 

बनु्िेली ब्राह्मणों औि उनकी ब्स्र्तत का हिग्ििथन है आहि उपन्यासों का 

के्षत्र बनु्िेलखंड ही िहा है, केिल एक ‘अचल मेिा कोई’ उपन्यास ऐसा है 

िो िाताििण की दृब्ष्ट से ककसी भी नगि से संबंचधत कहा िा सकता है 

। लेककन ककसानों की भाषा पि बनु्िेलखंड की छाप है । बनु्िेलखंड पि 

िमाथिी का स्नेह इतना है कक िमाथिी न े अपने सभी उपन्यासों में 
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बनु्िेलखंड के झील, तालाब, निी, पहाड, िंगल, मंहिि, मतूतथयाँ, खेत, 

मिैान, पेड-पौधों आहि का सनु्िि िणथन ककया है । िैसे कक ‘पे्रम की भेंट’ 

में तलबेहट की झील का, ‘कुण्डली चि’ में िगत सागि, पहाड, िंगल, 

छत्र साल के भिनों का, सोना में िेिगढ़ के मंहिि का िणथन रुचच के सार् 

ककया है। इसके अततरितत बनु्िेलखंड की पिंपिाओं, अंधविश्िास, िीत-

रििाि, त्योहाि, गीत, लोकगीत आहि का चचत्रण भी उनके उपन्यासों में 

शमलता है । यही िाताििण इनके ऐततहाशसक उपन्यासों में भी िेखने को 

शमलता है । िमाथिी के सभी ऐततहाशसक एिं सामाब्िक उपन्यासों की 

सामाब्िक, िािनीततक आहि परिब्स्र्ततयों के विषय में मैंने आगे के 

अध्याय में विस्ताि से शलखा है औि उनके उिाहिण संिभथ के सार् हिये 

हैं । 

6.3.5 उद्देश्य 

‘‘उद्िेश्य उपन्यास का अब्न्तम औि सिथप्रर्म तत्त्ि है । लेखक के 

समक्ष सिथप्रर्म तया ? औि तयों ? के रूप में यही आता है औि तब 

लेखक कर्ा-कहानी का सिृन किता है ।’’58 

कवि हो या लेखक उनके द्िािा शलखी कोई भी िचना भािहीन नही ं

होती, उसके सिथन के पीछे कोई ना कोई उद्िेश्य अिश्य होता है । यह 

उद्िेश्य प्रत्यक्ष भी हो सकता है औि अप्रत्यक्ष भी । लेखक के हृिय में 
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कुछ ऐसे प्रश्न उपब्स्र्त होते हैं, ब्िनको िह समाि के सामने प्रस्तुत 

किना चाहता है । िमाथिी के प्रत्येक उपन्यास सोद्िेश्य से शलखे गये हैं । 

िमाथिी ने िो प्रकाि के उपन्यास शलखे हैं ऐततहाशसक एिं सामाब्िक 

। िोनों प्रकाि के उपन्यासों में उनका कोई न कोई उद्िेश्य अिश्य िहा है, 

िो तनम्नशलखखत है । 

सिथप्रर्म िमाथिी बनु्िेलखण्डी है । बनु्िेलखण्ड के प्रतत िमाथिी को 

अत्यचधक पे्रम है । िहाँ की भशूम पि उन्होंने िन्म शलया, पले-बढे़ औि 

िहाँ के इततहास को उन्होंने पढ़ा है । बनु्िेलखण्ड के अतीत में कई महान 

विभतूतयों ने िन्म शलया है । अपने िेि के शलए अपना सब कुछ 

न्यौछािि ककया है । उनका प्रर्म उद्िेश्य बनु्िेलखण्ड के अतीत के 

इततहास को लोगों तक पहँुचाना है । इसीशलए बनु्िेलखण्ड के अतीत के 

इततहास को उन्होंने अपने ऐततहाशसक आधतुनक यगु को सामाब्िक 

उपन्यासों का विषय, ब्िसके अंतगथत उन्होंने बनु्िेलखण्ड के संपणूथ समाि 

का माशमथक चचत्रण ककया है । 

िमाथिी का िसूिा उद्िेश्य अपने ऐततहाशसक उपन्यासों द्िािा 

नागरिकों में िाष्रीय सम्मान की भािना को िागतृ किना है औि इस 

उद्िेश्य से ‘माधििी शसचंधया’, ‘िानी लक्ष्मीबाई’, ‘िामगढ़ की िानी’, 

‘अहहल्याबाई’ आहि िैसे ऐततहाशसक उपन्यासों की िचना की। इन 

उपन्यासों में िमाथिी ने माधििी शसचंधया, मिुाहहबि,ू महािानी िगुाथिती, 
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अहहल्याबाई, िानी लक्ष्मीबाई िैसे महान योद्धा एिं वििागंनाओं का 

िीिन चरित्र प्रस्ततु कि उनमें िेि के प्रतत िाष्रीय भािना, उिािता, 

कतथव्य पिायणता, त्याग भािना िैसे गणुों को ििाथया है । ब्िन्होंन ेिाष्र 

के सम्मान को बढ़ाने के शलए अपना सब कुछ न्यौछािि कि हिया । 

‘माधििी शसचंधया’ में माधििी िीवित िहने तक स्ििाज्य स्र्ापना की 

कल्पना कित ेिहत ेहैं । भाित की सािी िब्ततयों को अंगे्रिों के विरुद्ध 

एकता में बाँधने का उनका वििाल स्ितन र्ा । ‘झाँसी की िानी’ में िानी 

लक्ष्मीबाई को अपने िाष्र के प्रतत अत्यचधक प्रेम है औि िह प्रततज्ञा 

किती है ‘‘मैं केि मणु्डन तभी किाऊँगी िब हहन्िसु्तान को स्ििाज्य 

शमल िाएगा, नही ंतो श्मिान में अब्ग्निेि मणु्डन किेंगे ।’’59 

‘िामगढ़ की िानी’ में अिन्तीबाई स्ितंत्र िाज्य की स्र्ापना किना 

चाहती है । िह िनता की िक्षा के शलए तनःस्िार्थ होकि कम्पनी के 

विरुद्ध िीिन भि लडने के शलए तैयाि होती है । 

िमाथिी के साहहत्य सिृन का यगु िह यगु है िब अनास्र्ा, 

वििब्तत, विश्रृखंलता पिेू उभाि पि र्ी । पितंत्रता की हीन भािना – 

स्िरूप िाष्रीय भािना, मानिता के उज्ज्िल स्िरूप का कोई अब्स्तत्ि 

नहीं र्ा । िासक िगथ अंगे्रिों की ओि से हहसंा घणृा के अस्त्र िनता के 

प्रतत छोड े िा िहे रे् । उसी समय िमाथिी न े सामाब्िक एिं िाष्रीय 

भािना को दृढ़ किन ेका प्रयत्न ककया। इस प्रकाि िमाथिी के ऐततहाशसक 



63 
 

उपन्यासों का उद्िेश्य िेि के नागरिकों में िाष्र के प्रतत भािना को 

िागतृ किना है । वििषेकि नारियों में । उनके उपन्यासों में नािी प्रबल 

औि प्रधान है इसशलए उनके अचधकांि उपन्यास नातयका प्रधान है । 

उपन्यास का नामकिण भी नातयका के नाम पि ककया गया है । 

‘झाँसी की िानी’ उपन्यास का उद्िेश्य िाष्रप्रेम की भािना के 

अततरितत िानी लक्ष्मीबाई के प्रतत न्याय किन ेका भी है ।  

‘स्ििाि’ झाँसी की िानी के गौिि की सािी इमाित की दृढ़ नींि 

यही एक िदि है। तया िानी झाँसी के खोये हुए िाज्य मात्र के शलये लडी 

र्ी । या ‘स्ििाि’ के शलये । िमाथिी को यह बात पिेिान ककया किती 

र्ी कक िानी लक्ष्मी बाई का बशलिान केिल झाँसी के शलए र्ा । इस बात 

पषु्टी के शलए कक िानी का बशलिान ‘स्ििाज्य’ के शलये र्ा । इस उद्िेश्य 

को पिूा किने के शलए िमाथिी ने इस उपन्यास में िानी लक्ष्मीबाई के 

संपणूथ िीिन की झाकँी िी है । परिचय पषृ्ठ में िे शलखत ेहैं – 

‘‘कलतटिी में कुछ सामग्री शमली । 1858 में लोगों के बयान शलये 

गये रे् । इनको मैंने पढ़ा । इनको पढ़कि मैं अपने विश्िास में औि दृढ़ 

हुआ – िानी ‘स्ििाज्य’ के शलए लडी र्ी । मैंने तनश्चय ककया कक 

उपन्यास शलखूंगा, ऐसा िो इततहास के िंग िेि ेसे सम्मत हो औि उसके 

संिभथ में हो । इततहास के कंकाल में मांस औि ितत का संचाि किने के 

शलए मझुको उपन्यास ही अच्छा साधन प्रतीत हुआ ।’’60 
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इसके अततरितत िमाथिी न े‘तया िदू्रों को िनेऊ का अचधकाि है ?’ 

इस समस्या को भी शलया है । ‘गढ़ कंुडाि’ में िातीय अहंभाि की हातनया ँ

बताई है। ‘मगृनयनी’ में अन्तिाथतीय वििाह के अततरितत श्रम के महत्त्ि 

का भी प्रततपािन ककया है । ‘मिुाहहबिू’ में प्रिा के िासक के कतथव्य 

पि बल हिया गया है । ‘कचनाि’ में स्त्रीत्ि की मयाथिा पि बल हिया है । 

सामाब्िक उपन्यासों में आधतुनक समस्याओं को शलया है । 

‘प्रत्यागत’ एिं ‘संगम’ में छुआछूत, ऊँचनीच की भािना को बताया है । 

वििषे रूप से ब्राह्मण की ियनीय ििा का चचत्र इसमें खींचा गया है । 

‘सोना’ में बेमेल वििाह की समस्या को उठाया है औि परिश्रम को महत्ता 

िी है । िान-िौकत का िहन-सहन िीिन नही ं है । श्रम स्िच्छता औि 

कला की उपासना से िीिन को सच्चा बडतपन शमलता है का संिेि हिया 

है । ‘कंुडली चि’ में लशलत, ितन औि अब्ित िैसे शे्रष्ठ पात्रों को 

साहहत्य, कला औि ििथन का अभ्यासी बताकि िमाथिी न े व्यब्तत की 

पणूथता का समर्थन ककया है । 

िािनीततक विचािों की दृब्ष्ट से िेखा िाय तो िमाथिी न ेउपन्यासों 

में कांगे्रस में घसेु हुए अिसििाहियों की खबू खबि ली है । ‘अमिबेल’ में 

िनमानी ऐसा ही पात्र है िो स्िार्थ के शलए कांगे्रस में घसुा हुआ है । 

‘अचल मेिा कोई’ में भी िािनीततक प्रसंग पि हो िही चचाथ पि कुन्ती 

अचल को टोकती हुई कहती है –  
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‘‘िेल में िाना ितथमान िािनीतत का एक किम भि है । आप 

लोगों ने तो उसमें संपणूथ िािनीतत ही को संिो हिया है ।’’ 61 

िमाथिी ने अपने ऐततहाशसक उपन्यासों की भातँत सामाब्िक 

उपन्यासों में भी नािी को अचधक स्र्ान हिया है । इसशलए उनके िोनों 

प्रकाि के उपन्यासों में नारिया ँप्रधान िही हैं । समाि में नािी स्ितंत्र िहे 

यह उनका उद्िेश्य र्ा । इस कािण उन्होंने ‘लगन’ में िहेि प्रर्ा, ‘सोना’ 

तर्ा ‘कुण्डलीचि’ में बेमेल वििाह, ‘पे्रम की भेंट’ में बाल वििाह तर्ा 

विधिा समस्या, ‘अचल मेिा कोई’ में विधिा समस्या के सार्-सार् 

आधतुनक स्त्री-परुुष का असंतोषम िीिन आहि िैसी समस्याओं को 

प्रस्तुत ककया है औि विधिा तनिा का वििाह अचल तर्ा गंगा का वििाह 

िामचिण से कििाकि पनुः विधिा वििाह का समर्थन ककया है। इसके 

अततरितत िमाथिी ने कुन्ती, तनिा, ितन िैसी पढ़ी-शलखी आधतुनक 

नारियों द्िािा समाि में स्त्री साक्षिता पि िोि हिया है । ब्िससे समाि 

में आधतुनक नारियों को पढ़ने की प्रेिणा शमले । 

िमाथिी द्िािा िचचत सामाब्िक उपन्यासों का उद्िेश्य नािी को 

समाि में स्र्ान, भाित में नािी के प्रतत हो िहे सामाब्िक कुिीततयों का 

वििोध किना आहि र्ा । िमाथिी आयथ समाि से प्रभावित रे् । नािी के 

प्रतत िमाथिी की आििथ भािना िही है, ि ेनािी को स्ितंत्र िेखना चाहत े

रे् । इसशलए उन्होंने अपने उपन्यासों में नातयकाओं के चरित्र-चचत्रण इस 
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प्रकाि प्रस्तुत ककए कक ब्िनको िेखकि आधतुनक समाि की नारियों को 

प्रेिणा शमले औि उनमें िागकृता आये । सामाब्िक उपन्यासों के 

अततरितत ऐततहाशसक उपन्यासों में भी सामाब्िक समस्याओं पि प्रकाि 

डाला गया है । िे शलखत ेहैं – 

“इस सच्ची बात के चौखटे में उस सच्ची बात के िाताििण को 

ज्यों का त्यों प्रस्ततु कित े हुए यहि ितथमान की कुछ समस्याओं को 

प्रविष्ट ककया िाय तो ऐततहाशसक उपन्यास लेखन का उद्िेश्य तनिर्थक 

नहीं िह सकता । यहि ऐततहाशसक उपन्यासों में सामाब्िक समस्याओं का 

भी समािेि हो यह संभि है औि ककया भी गया है तो िह समाि सिृन 

के शलए खासा सम्बल है ।”62 

6.3.6 भाषा िलैी 

भाषा िदि की व्यतु्पवत्त भाषा = बोलना धातु से हुई है । बोलने की 

किया मखु द्िािा होती है औि यह भी तभी हो सकता है िब मनषु्य के 

विचाि की आिान-प्रिान की इच्छा िगती है । डॉ. श्याम सुंिि िास के 

िदिों में- 

“भाषा ऐसे सार्थक िदि समहूों का नाम है िो एक वििषे िम से 

व्यिब्स्र्त होकि हमािे मन की बात िसूिे के मन तक पहँुचाने औि 

उसके द्िािा उसे प्रभावित किने में संबल होत ेहैं ।”63 

इस विषय में कामता प्रसाि का कर्न है कक- 
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“भाषा के द्िािा मनषु्य अपने विचाि िसूिों पि भली भाँतत प्रकट 

कि सकता है औि िसूिों के विचाि आप समझ सकता है । मनषु्य के 

कायथ उसके विचािों से उत्पन्न होते हैं औि इन कायों में िसूिों की 

सहायता अर्िा सम्मतत प्रातत किने के शलए उसे ि ेविचाि प्रकट किन े

पडते हैं । िगत का अचधकांि व्यिहाि बोल-चाल अर्िा शलखा-पढ़ी से 

चलता है, इसशलए भाषा िगत के व्यिहाि का मलू है ।”64 

भािों तर्ा विचािों की अशभव्यब्तत के सिाथचधक प्रभाििाली माध्यम 

के रूप में साहहत्य मात्र की िचना के संिभथ में भाषा का महत्त्ि असंहिग्ध 

है । भाषा के बबना साहहत्य िचना की कल्पना ही नहीं की िा सकती । 

िचनाकाि को कृतत के अंतगथत िो कुछ भी कहना होता है िह भाषा के 

माध्यम से कहता है औि इसी माध्यम का आश्रय लेकि पाठक िचनाकाि 

के उद्िेश्य, उद्िेश्य को सामने लानेिाली उनकी समचूी िचनात्मक 

सामग्री के सार् अपना अंतिंग संबंध स्र्ावपत किता है । 

उपन्यास की भाषा, शिल्प का एक महत्िपणूथ अंग है । उपन्यास के 

तनमाथण में ब्िस प्रकाि की भाषा योिना की िाती है, उसी प्रकाि का 

उपन्यास बन िाता है । अशभव्यब्तत की प्राणिब्तत का नाम है भाषा । 

भाषा द्िािा भाि को अशभव्यब्तत प्रिान की िाती है । यहि भाषा सनु्िि 

औि प्रािंल होगी तो उसके द्िािा अशभव्यतत होने िाले भाि भी सनु्िि 

औि प्रभाििाली होंगे । इसी कािण भाषा की िब्तत का सबसे सनु्िि 
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तनखाि उसकी संक्षक्षततता में ही शमलता है । इसी ििह से कहा गया है 

कक, लेखक िदि-कृपाण होता है । िह र्ोड ेसे ही िदिों में मानि मन की 

गहनतम अनभुतूतयों को इस प्रकाि अशभव्यतत कि िेता है कक, उसका 

मतूथ-सा रूप हमािे सम्मखु उपब्स्र्त हो िाता है। 

िमाथिी सिथप्रर्म एक कहानीकाि है तत्पश्चात औि कुछ । उनका 

प्रमखु ध्येय केिल अपनी कहानी को सिलतापिूथक, सीधे सािे ढंग से 

कहते चलना है। भाषा, भाि, चरित्र चचत्रण आहि के चतकि में न पडकि 

िे सीधे अपनी कहानी कहना आिंभ कि िेत े हैं। उनकी कहानी अबाध 

गतत से आगे की ओि अग्रसि होती िहती है, विशभन्न पात्रों की उत्पवत्त 

भी सार् में ही होती चलती है । कहानी कहने में उन्हें इतना अिकाि ही 

नहीं िहता कक भाषा को अलंकृत किे अर्िा पात्रों के चरित्रों की 

वििषेताओं उनकी सबलताओं औि िबुथलताओं की गणना किायें । उनका 

कहानी कहने का यह सीधा सािा ढंग ही उपन्यास में अपिूथता ला िेता है 

। भाषा आहि का स्िरूप तो बबना उनके परिश्रम ककये ही तनशमथत होता 

चलता है ।  

इस संिभथ में उनका कर्न है – 

“मैं अपनी बात साधािण पाठकों के पास पहँुचाता हँू । संस्कृत से 

लिी भाषा औि घमुाििाि लच्छों में मेिा विश्िास नही ं है । शसपाही की 

तलिाि का लोहा सच्चा होना चाहहए औि धाि तेि । तलिाि का म्यान 
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सािा । यहि म्यान पि िििोिी औि नतकािी भि िी गई औि तलिाि 

का लोहा कच्चा िहा तो शसपाही हािे औि समातत हुए बबना नही ंिहेगा । 

यहि तलिाि की धातु अच्छी औि पतकी हुई औि धाि भी तेि, पिंत ु

म्यान बहुत सिीला भडकीला तो लगता है कक शसपाही तलिाि चलाने के 

समय कही ंम्यान के आकषथण में फँस न िाए । कफि परिणाम िही ंहोगा 

। िहा ँिैसी अटक हो िहा ँिसैी भाषा का उपयोग ककया िाना चाहहए । 

मैं भाषा को को िबििस्ती बोखझल बनाने के पक्ष में नही ंहँू ।”65 

िे अपने इस मंतव्य के अनकूुल अपनी भाषा के प्रस्तुतीकिण में 

सफल हुए हैं । उन्होंने अपने साहहत्य िगत में िो प्रकाि के उपन्यास 

शलखे – एक ऐततहाशसक उपन्यास औि िसूिा सामाब्िक उपन्यास । िोनों 

प्रकाि के उपन्यासों का शिल्प तनम्नशलखखत है । 

 ऐततहाशसक उपन्यासों की भाषा िलैी 

िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों की भाषा सिल औि बोधगम्य है । 

उनके उपन्यासों में वििषेतः साधािण िदिािली, सिल िातय औि 

अशभघात्मक िलैी ही परिलक्षक्षत है। ककन्तु स्र्ल वििषे पि भािप्रिण, 

नाटकीय काव्यात्मक एिं आलकंारिक भाषा-िलैी भी प्रयतुत है । विशभन्न 

यगुों की घटनाओं तर्ा विशभन्न कोहटयों के चरित्रों से यतुत उनके 

ऐततहाशसक उपन्यासों के चरित्र चचबत्रत यर्ार्थ िाताििण के अनकूुल भाषा 
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का प्रयोग हुआ है । िमाथिी की उपन्यासों की भाषा शिल्प में तनम्न 

प्रकाि के रूपों का प्रयोग ककया गया है । 

(1) िदि संचयन 

(2) कहाित-लोकोब्तत 

(3) महुाििे 

(4) सबू्ततया ँ

6.3.6.1 ऐततहाशसक उपन्यासों की भाषा-िलैी 

6.3.6.1.1 िदद सिंचयन 

 “िदि भाषा की सिाथचधक महत्त्िपणूथ इकाई होत े हैं ये भाषा की 

िीिनी-िब्तत है। इनके बबना भाषा, भाषा की संज्ञा नहीं प्रातत कि सकती 

है, तयोंकक ‘भाषा िदिात्मक हैं।”66  

अंत इनकी (िदिों की) अनपुब्स्र्तत में भाषा का कोई प्रश्न ही नहीं 

उठता । इतना ही नही ंिातय संिचना की इकाई भी िदि ही होत ेहैं । 

इनके अभाि में िातय संिचना का कोई महत्त्ि नही ंिह िाता है । इनकी 

महत्ता को स्िीकाि कित े हुए डॉ. िासिेुि नन्िन प्रसाि ने शलखा है – 

“भाषा का मलू िभैि िदि है । यह भाषण औि लेखन का आधाि तर्ा 

व्याकिण का प्राण है । भाषा विज्ञान में अध्ययन का मलू विषय िदि 

होता है । िातयों की िचना में भी िदि ही सहायक होत ेहैं भाषणों में भी 

िदि का कम महत्त्ि नहीं होता है।”67 
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िनृ्िािनलाल िमाथ भाषा-प्रयोग की दृब्ष्ट से उिाि है । िे प्रमखुतः 

सिल हहिंी  के प्रयोग के पक्षपाती है । िमाथ िी की भाषा का स्िरूप चाि 

प्रकाि के िदिों से तनशमथत है। उनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम िदि भी 

है, तद्भि िदिों का भी उसमें प्राचयुथ है एिं स्र्ानीय तर्ा वििेिी िदिों 

की भी उसमें सत्ता है । इन चािों के मेल ने उनकी भाषा को िचा है िो 

सनु्िि ही कही िा सकती है । िमाथिी ने अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में 

िदि संचयन की दृब्ष्ट से तनम्नशलखखत रूपों का प्रयोग ककया है । 

 तत्सर् िदद 

“तत्सम का िाब्दिक अर्थ है - ‘उसके (तत)् समान (सम)’ अर्ाथत ्

‘संस्कृत के समान’ । भित ने अपने ‘नाट्यिास्त्र’ में ‘तत्सम’ को ‘समान’ 

तर्ा कुछ अन्य लोगों ने इसे ‘तद्र ूप’ कहा है । इस प्रकाि ‘तत्सम िे 

िदि हैं िो संस्कृत के समान है अर्ाथत ् ब्िनमें परिितथन नही ं हुए हैं । 

िैसे, कृष्ण, िचध, आभीि, िध,ू घोटक, सपत्नी इत्याहि।”68 

हहिंी  भाषा में तत्सम ् िदिों का प्रयोग उसका सापेक्ष धमथ बन 

गया है, ब्िससे इसकी अततियता का कोई प्रश्न ही नही ंउठता । िमाथिी 

ने अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में अनेक तत्सम ्िदिों का प्रयोग ककया है 

। उनके उपन्यासों में आनपुाततक दृब्ष्ट से प्रत्येक पषृ्ठ में पाँच से िस 

प्रततित िदि तत्सम है । यह तत्सम िदि भी वििषेतः लोक प्रचशलत हैं 
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। िमाथिी के उपन्यासों में प्रयतुत तत्सम िदिों के कुछ उिाहिण 

तनम्नशलखखत है – 

“सन्ध्या नहीं हुई । अस्ताचलगामी सयूथ ने हिेली के उस भाग से 

अपनी िब्श्मयों को अभी नही ं बटोिा र्ा िो उष्ण पिन के सार्-सार् 

प्रकाि से भिा हुआ सा र्ा । कचनाि केिों का िूट बांधे, भस्म का 

बत्रपणु्ड लगाये समुन्तपिुी के पलंग के पास एक चौकी पि बठैी हुई र्ी । 

तनत्य कमथ किन ेके शलये िह सन्ध्या की प्रततज्ञा कि िही र्ी।.....”69 

इस उिाहिण में सन्ध्या, अस्ताचलगामी, सयूथ, िब्श्मयों, उष्ण, 

पिन, प्रकाि, केिों, भस्म, तनत्यकमथ आहि तत्सम िदि है । 

 तद्भव िदद 

“िे िदि िो ‘तत’् अर्ाथत ् संस्कृत से ‘भि’ अर्ाथत ् उत्पन्न या 

विकशसत है । िैसे काम (कमथ), िधु (िगु्ध), नाच (नतृ्य) तर्ा घोडा 

(घोटक) आहि ।”70  

िमाथ िी की िदिािली में पचहत्ति प्रततित िदि तद्भि हैं । उनके 

ऐततहाशसक उपन्यासों से प्रयतुत तद्भि िदिों के उिाहिण तनम्नशलखखत 

है । 

“कुत्ता उसे बहुत तयािा र्ा, पिंत ु रिन के शलए बबचािे को धिोहि 

किना पडा । एक िात साहूकाि के घि चोि आया औि उसका बहुत-सा 

सोना पोटली में बाँधकि ले गया । भोि होने को र्ा तो उसने पकड ेिान े
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के डि से पोटली एक पानी भिे पोखिे में डाल िी । सोचा होगा कक ककसी 

हिन अिसि शमलने पि तनकाल ले िाऊँगा ।”71 

इसमें रिन, धिना, िात, घि, सोना इत्याहि िदि तद्भि हैं, िो 

मलू संस्कृत िदि से व्यतु्पन्न है औि मध्यकालीन भाितीय आयथ भाषाओं 

से होते हुए आधतुनक आयथ भाषा में आए हैं । उस यात्रा में तघस-वपटकि 

उन िदिों न ेविशिष्ट रूप ग्रहण ककए हैं । 

‘मगृनयनी’ का उिाहिण िेखखएः 

“नंगे पिैों, नगें हार्ों ब्स्त्रया ँकब तक औि कैसे िह सकती है ? 

ततचर् त्योहािों पि भी बबना कडों औि चडूा के, पिै औि हार्, आँखों में 

आँस ूला िेते हैं । यह बात परुुषों के मन में तछिी हुई र्ी । कहा, उनािी 

की फसल पि गहने औि कपड े ले शलये िायेंगे । ब्स्त्रयों हाय की सास 

भिकि हामी भि िी, मुँह लटका शलये ।”72 

इसमें नंगे पिै, हार्, आँख, आँस,ू मुँह आहि िदि तद्भि हैं ।  

 के्षत्रीय िदद 

िमाथिी के अचधकति ऐततहाशसक उपन्यासों की कर्ाभशूम बनु्िेलखंड 

है । ि ेिैसे अपने समस्त उपन्यासों में बनु्िेलखंडी िाताििण, पिंपिाओं 

को उिागि किना नही ंभलेू, िसेै ही बनु्िेलखंडीय भाषा उनकी लेखनी की 

नोंक से कभी ििू नही ं हुई । उनके द्िािा िचचत कृतत ककसी भी िगथ 
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अर्िा ककसी भी िेिकाल से संबंध िखन ेिाली हो, हहिंी  भाषा उसमें 

अपना स्र्ान सिुक्षक्षत ककये बबना नही ंमानता । उिाहिण िेखखए- 

“िाऊ िू अब ैििथन नई भए का ! एलो ! हमई त ेहटटकािी किन 

आय ? ििसन खों नई आए इत ैतो काय के लाने आए इत्ती ििू से ? 

संसाि भि के िािािािततत्त आउत िहत ।”73 

िमाथिी ने अपने ‘मगृनयनी’ उपन्यास में बनु्िेली भाषा से ब्िन 

प्रचशलत संज्ञाओं को शलया उनमें कुछ तनम्नशलखखत है । 

झकुटा (छोटी झाडी)74, भिूनेू (ढेि)75, बंचधया (बँधी)76, आँसना 

(गडना)77, छेिले (पलाि िकृ्ष)78, कोचना (कुिेिना, चभुन)79, हुिकनी 

(िेश्या)80, तपाक (तिेी)81, मछुडडए (बडी मुँछोिाले)82 इत्याहि । 

ऐसे िदि प्रायः परितनब्ष्ठत हहिंी की िदिािशलयों के सार् प्रयतुत 

हैं । 

 ववदेिी िदद 

भाित अनके भाषा-भावषयों का तनिासस्र्ल है । इसशलए हहिंी  

भाषा पि विशभन्न भाषाओं का प्रभाि पडना आिश्यक है । अनके िाततया ँ

िसूिे िेिों से आकि यहा ँ बस गयी है । उनकी भाषा का प्रभाि हहिंी  

परिलक्षक्षत होता है । ये वििेिी भाषाएँ मखु्य रूप से अंगे्रिी, फािसी औि 

अिबी है । इन भाषाओं का हहिंी  पि वििषे प्रभाि पडा है । िमाथिी न े

भी अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में वििेिी िदिों का प्रयोग ककया है । 
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ककन्त ुिमाथिी ने ऐसे िदिों के प्रचशलत रूपों का ही प्रयोग ककया है । 

इनके कुछ उिाहिण तनम्नशलखखत है – 

 अिबी-फािसी िदद 

िमाथिी के प्रायः सभी ऐततहाशसक उपन्यासों में अिबी-फािसी के 

िदिों के प्रयोग शमलते हैं, ककंत ु ‘माधि िी शसचंधया’ में इनका प्रयोग 

अचधक है । कहीं-कही ंतो पिेु अनचु्छेि में इन्ही ंिदिों का बाहुल्या है – 

“मैंने हिूि का कलाम पढ़ा है, मैं तो हिल से हुििू के असलूों का 

हामी हँू । मगि तया किता । िरुू से ही ऐसे तूफानों में पड गया कक कुछ 

कि न सका । अब आपका िामन पकडा है । िो हुकुम िेंगे करँूगा ।’’83 

िस्तुतः िमाथिी के उपन्यासों का संबंध मबु्स्लम यगु से होने के 

कािण ऐसी िदिािली का प्रयोग अत्यचधक है। उन सबकी सचूी तैयाि 

किना प्रबंध का विस्ताि ही होगा। उनके ककसी भी उपन्यास में ऐसे िदिों 

के अनके उिाहिण सहि उपलभ्य है। ‘वििाटा की पद्शमनी’ उपन्यास में 

उमि, गिमी, हुतम-भि, मौका, काफी, हकीम, हौसला, िैसे उिबी िदि एक 

ही स्र्ान पि शमल िात ेहैं।’’84 

 अिंगे्रजी िदद 

अंगे्रिी िदिों का प्रयोग वििषेतः अंगे्रि पात्रों की भाषा में हुआ है 

। ‘झाँसी की िानी लक्ष्मीबाई’ में ऐसे प्रयोग अपेक्षाकृत अचधक है । कहीं-

कही ंिो अँगे्रि पात्रों के िाताथलाप अँगे्रिी में ही हैं – 
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“डबे्न्संग गलथ ए गनि ! व्हाट एल्स हेि आई टु हहयि इन हिस 

डतैड् एकिसैंड तलेस”85 

ऐसे िातयों का लेखक ने कोष्ठक में हहिंी-अनिुाि भी िे हिया है । 

अँगिेिी िदिों के प्रयोग में िमाथिी ने कही ंतो उनके मलू रूपों को हिया 

है औि कहीं उनका हहिंी किण भी ककया है । उिाहिण के शलए – 

‘कततान’(प.ृ87)86, िनिल(प.ृ108)87, अशसस्टेंट(प.ृ119)88, मेिि 

(प.ृ124)89, तलब(प.ृ125)90, डडब्स्रतट बोडथ(प.ृ125)91, डडतटी कशमश्नि 

(प.ृ179)92, पोशलहटकल एिेंट(प.ृ133)93, बब्रगेडडयि (486)94 

डडस्रीतट बोडथ, पोशलहटकल एिेंट आहि अंगे्रिी के मलू रूप है तो 

कततान आहि अंगे्रिी िदि के हहिंी कृत रूप । 

 यगु्र् िदद 

िमाथिी ने भािाशभव्यिंना की स्िाभाविकता के शलए यगु्म िदिों का 

प्रयोग ककया है, ब्िनमें कुछ स्र्ानीय प्रयोग भी हैं । ऐसे िदि कही ं

पनुिािवृत्त है औि कही ंद्वित्ि भी । 

 पनुिाववृि िदद 

“चचडडयाँ घोसलों से तनकल पडने के शलए िोि मचा-मचाकि 

फडफडाने लगी ं । धीमे पिन का िलुाि सा पाकि नीम की टहतनयों से 

फूल टपक-टपककि भिी धलू को सगंुचध िे उठे ।”95 
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उपयुथतत उिाहिण में मचा-मचाकि औि टपक-टपककि पनुिािवृत्त 

िदि हैं । 

“लडाई के आिंभ में ब्ितना उत्साह गोमती के मन में र्ा, उतना 

िो घडी पीछे न िहा । िह बच-बचकि यदु्ध में भाग ले िही र्ी औि 

िानी बढ़-बढ़कि ।”96 

बच-बचकि, बढ़-बढ़कि पनुिािवृत्त िदि है ।  

“िामघाट के ऊपि ििद् का िीतल पिन बडी-बडी िकृ्ष-कंुिों के 

शिखा पुिंों के सार् मानो हँस-खेल िहा हो । सयूथ की ककिणें कण-कण 

को चमकाती हुई भी प्रखि नही ंर्ीं । कोसों-कोसों ििूी के ऊँच-ेऊँच ेपिथतों 

के अंचल से कुहिा छँटकि कभी का विलीन हो चकुा र्ा ।”97 

बडी-बडी, कण-कण, कोसों-कोसों, ऊँच-ेऊँच ेपनुिािवृत्त िदि हैं । 

“नफि के ऊँट-तोपखानों की लौ पि लौ िात के अँधेिे को चीि-चीि 

डाल िही है औि तोपों की धाँय-धाँय गोली की साँय-साँय मिाठा रुहेले 

चीत्कािों को भी फाड-फाड िही है ।”98 

उपयुथतत उिाहिण में चीि-चीि, धाँय-धाँय, साँय-साँय आहि 

पनुिािवृत्त िदि है । 

“हििाकि ने मुँह बबगाडकि क्षीण स्िि में कहा – ‘भाई साहब, उनसे 

िाकि कहना कक बिुी हालत है, धलु-धलुकि नाले में बहे चले िात े हैं 

औि आहें भि-भिकि कोयला औि िाख हुए िात ेहैं ।”99 
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धलु-धलुकि, भि-भिकि पनुिािवृत्त िदि हैं । 

“छोटे-छोटे से सामंत लडते-लडत ेबड-ेबड ेिािा बन गए हैं तो हम-

तुम तयों लँगोटी-सी लगाए कफिे ?”100 

छोटे-छोटे, लडते-लडत,े बड-ेबड ेपनुिािवृत्त िदि हैं । 

 द्ववत्व िदद 

 “न िाने ककतने छोकिे औितों के बकुों में आते-िात ेबने िहते हैं, 

इतके-ितुके की छेडछाड कोई नही ंकिता ।”101 

 आत-ेिाते, इतके-ितुके, छेड-छाड द्वित्ि िदि है ।  

 एक औि उिाहिण िेखें – 

 “टुकडी ततति-बबति होकि, इधि-उधि चट्टानों पि बठैकि िम लेने 

लगी।”102 

नि-नारियों के ठाठ-बाट में स्पष्ट हिखलाई िेनेिाला अंति अिश्य 

र्ा । संपवत्तिाले िन-वििषेतः नािी-िगथ बडी चमक-िमक औि आन-बान 

के सार् गाते-बिात ेआत ेिात ेरे् ।103 

ठाठ-बाट, चमक-िमक, आन-बान, गाते-बिाते, आते-िात े द्वित्ि 

िदि है। 

6.3.6.1.2 कहावत-लोकोब्तत 

 ‘कहाित’ इस िदि का अर्थ है - ‘समाि में प्रचशलत कर्न’ ब्िसका 

हम िोिमिाथ की ब्िंिगी में उपयोग कित ेहैं । कहाित को लोकोब्तत के 
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नाम से भी िाना िाता है। “लोकोब्तत का िाब्दिक अर्थ है-‘लोक’ की 

उब्तत अर्ाथत ्कर्न।”104 

यों तो कहाित लोकोब्तत का एक प्रकाि है, ककन्त ु रूढ़ औि 

संकुचचत अर्ों में अब उसे कहाित का पयाथयिाची समझा िाता है । 

प्रयोग की दृब्ष्ट से इस संबंध में डॉ. कन्हैयालाल लोकोब्तत की परिभाषा 

कित ेहुए शलखत ेहैं – 

“अपने कर्न की पबु्ष्ट में ककसी शिक्षा या चतेािनी िेने के उद्िेश्य 

से ककसी बात को ककसी आड में कहने के अशभप्राय से अर्िा ककसी के 

उपालम्भ िेने ि ककसी पि व्यगं्य कसन ेआहि के शलए अपने में स्ितंत्र 

अर्थ िखने िाली ब्िस लोक प्रचशलत तर्ा सामान्यतः सािगशभथत संक्षक्षतत 

एिं चटपटी उब्तत का प्रयोग लोग कित ेहैं, उसे लोकोब्तत अर्िा कहाित 

का नाम हिया िा सकता है।”105 

कहाितें सिथत्र व्यातत होती है । यह ककसी भी स्र्ल पि प्रयोग में 

लाई िा सकती है, इनकी िातय संिचना में ककसी भी प्रकाि का परिितथन 

ग्राह्य नही ंहोता है । िैसे ‘िधू का िला मट्ठा फंूक-फंूककि पीता है’ यह 

कहाित है । इस कहाित का कही ंभी प्रयोग कि सकते हैं । इसके काल 

आहि में कोई परिितथन नही ंहोगा । 
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संके्षप में कहा िाए तो कहाितें स्ितंत्र होती है, ब्िनमें एक पिूा 

भाि तछपा िहता है। यह लोगों के िैनब्न्िन िीिन, अनभुि एिं परििेि 

से िुडी हुई होती है ।  

िमाथिी न े अपने ऐततहाशसक उपन्यासों भी कहाितों का प्रयोग 

ककया है । उनके उपन्यासों में कहाितों का प्रयोग कही ंपात्रों के माध्यम 

से तो कही ंउनके िणथनों के माध्यम से ककया है । उिाहिण िेखखए – 

 कहावतें 

1  कहाँ िािा भोि कहाँ गंगू तैली ।106 

2  आँखों के अंधे नाम नयनसखु ।107 

3  िािा किे सो न्याय, पाँसा पड ेसो िाँि ।108 

4  अपनी-अपनी डफली अपना-अपना िाग ।109 

5  कौए के कोसने पि ढोि नही ंमिता ।110 

6  अंत भला सो सभ भला ।111 

7  पग-पग िोटी डग-डग नीि ।112 

8  अभी हिल्ली ििू है ।113 

9  ऊँट पि चढ़त ेही सब मलकने लगत ेहैं ।114 

10 सतू न कपास कोिो से लट्ठमलट्ठा ।115 

11 कोऊ नपृ होप होय हमें का हातन ।116 
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12 चमडी िाय पि िमडी न िाय ।117 

13 ब्िन खोिा ततन पाइया ँ।118 

14 न िहेगा बाँस, न बिेगी बाँसिुी ।119 

15 चचत्त भी मेिी, पट भी मेिी ।120 

16 न िहेगा बाँस न बिेगी बाँसिुी ।121 

17 िधू का िला मट्ठा फँूक-फँूककि पीता है ।122 

18 पहले मािे सो ठाकुि, पीछे मािो सो कफसड्डी ।123 

19 िैसी बड ेबयाि पीठ तब तैसी िीिे ।124 

20 चलु्ल ूभि पानी में डूब मिो ।125 

21 ब्िसकी लाठी उसकी भैंस 126 

22 उल्टा चोि कोतिाल को डाँटे ।127 

23 नौ सौ चहेू खाके बबल्ली हि को चली ।128 

24 िब ओढली लोई, तो तया किेगा कोई ? 129 

25 िब ओखली में शसि हिया है तो मसूल से तया डि ।130 

6.3.6.1.3 र्हुाविे 

 कहाितों की भातँत महुाििे भी िन िीिन से प्रकट होत े हैं । 

“अिबी भाषा का ‘महुावििा’ िदि हहिंी  में ‘महुाििा’ हो गया है । उिूथिाले 

‘महुावििा’ का ही प्रयोग किते हैं। इसका अर्थ ‘अभ्यास’ या बातचीत है । 



82 
 

हहिंी  में ‘महुाििा’ एक पारिभावषक िदि बन गया है । कुछ लोग 

महुाििा को िोिमिाथ औि िाग्धािा भी कहते हैं ।”131 

 महुाििा को परिभावषत कित े हुए डॉ. िासिेुि नन्िन िी ने शलखा 

है – 

 “ऐसा िातयांि िो सामान्य अर्थ का बोध न किाकि ककसी 

विलक्षण अर्थ की प्रतीतत किािे, ‘महुाििा’ कहलाता है ।”132 

 डॉ. ओमप्रकाि गुतत के िदिों में – 

 “प्रायः िािीरिक चषे्टाओं, अस्पष्ट ध्ितनयों, कहानी औि कहाितों 

अर्िा भाषा के कततपय विलक्षण प्रयोग के अनसुिण या आधाि पि 

तनशमथत औि अशभधेयार्थ से शभन्न कोई वििषे अर्थ िेन ेिाल ेककसी भाषा 

के गढे़ हुए रूढ़ िातय, िातयांि अर्िा िदि इत्याहि को महुाििा कहत ेहैं 

।” 

 िैसे – हार्-पिै मािना, शसि घमूना, अंगािों पि लोटना, आग से 

खेलना आहि।133 

महुाििे खंडिातय या िातय के भाग होत ेहैं औि इनमें शलगं, िचन 

औि किया-प्रयोग के अनसुाि परिितथन होता है । िैसे - ‘आँख आना’ एक 

महुाििा है। महुाििे में ‘िाम की आँख आयी है’ या ‘आ गयी है ।’ िातय 

संिचना अनसुाि काल आहि का परिितथन िेखा िा सकता है । इसके 

अततरितत िातयों में ब्िन िदिों का प्रयोग होता है, उन्ही ं िदिों का 
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प्रयोग किना चाहहए, न कक उनके पयाथयों का । महुाििे के िदिों को 

बिला नहीं िा सकता । उिाहिण के शलए ‘पानी-पानी होना’ को ‘िल 

िल होना ।’ नहीं कहा िा सकता । इस संबंध में डॉ. भोलानार् ततिािी 

िी शलखत ेहैं – 

“महुाििों का अपनी भाषा में सहि प्रयोग किना चाहहए । िबिथस्ती 

के ठँूसे हुए महुाििों से भाषा में िह आकषथक नहीं आ पाता िो उसके 

प्रयोग से आता है ।”134 

संके्षप में महुाििे िातयांि होत ेहैं, ब्िनका प्रयोग किया के रूप में 

िातय के बीच में ककया िाता है । िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों में 

महुाििों की भिमाि है । इन्होंने सकैडों महुाििों का प्रयोग अपने 

उपन्यासों में ककया है । ब्िनके उिाहिण तनम्नशलखखत है- 

(1) िाँत-तल ेउँगली िबाना ।135 

(2) िधू का धलुा होना ।136 

(3) िाँत खट्टे किना ।137 

(4) उलटी पट्टी पढ़ाना ।138 

(5) पौ बािह होना ।139 

(6) िीभ काटना ।140 

(7) पानी-पानी होना ।141 

(8) इँट से इँट बिाना ।142 
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(9) ककसी का नमक खाना ।143 

(10) िाँत पीसना ।144 

(11) आग बिसाना ।145 

(12) तिे पि बुँि ।146 

(13) बाल भी बांका न होना ।147 

(14) विष के बीि बोना ।148 

(15) काठ का उल्ल ू।149 

(16) मुँह की खाना ।150 

(17) कलेिा टूक-टूक होना ।151 

(18) कलेिे पि छुिी चलाना ।152  

(19) मुँह पि काशलख पोतना ।153 

(20) िाल में कुछ काला होना ।154 

(21) नाक में िम किना ।155 

(22) टेढ़ी खीि ।156 

(23) हार् न लगना ।157 

(24) छठी का िधू याि आना ।158 

(25) गिगि होना ।159 

(26) िाल भात में मसूलचंि ।160 
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(27) बीती बातें बबसाि िेना ।161 

(28) ततल का ताड बनाना ।162 

(29) िाँत भींचना ।163 

(30) नाक भौं शसकोडना ।164 

(31) होम किते हार् िलना ।165 

(32) फूला नही ंसमाना ।166 

(33) नौ-िौ ग्यािह होना ।167 

(34) मालामाल कि िेना ।168 

(35) पीला पडना ।169 

(36) पिै उखड िाना ।170 

(37) लोहे पि लोहा बिाना ।171 

(38) गड ेमिेु उखाडना ।172 

(39) शसि से भतू उतािना ।173 

(40) गाँठ बाँधना ।174 

(41) बाएँ हार् का खेल ।175 

(42) बीडा उठाना ।176 

(43) लोहा लेना ।177 

(44) धलू चाटना ।178 
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(45) बगलें झाँकना ।179 

(46) शसि पि पिै िखकि भागना ।180 

(47) तघग्घी बँध िाना ।181 

(48) मन ही मन िल िाना ।182 

(49) छतके छुडाना ।183 

6.3.6.1.4 सबू्ततया ँ

 िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों की कुछ सबू्ततया ँतनम्नशलखखत है 

। 

1. ब्स्त्रयाँ मनषु्य की अपेक्षा अचधक बदु्चधिाली औि चतिु होती है 

।184  

2. िीिन की खखडकी में ही पिमात्मा की झाँकी शमलनी संभि है । 

पिमात्मा-िहहत िीिन का उपयोग ही माया है ।185 

3. धमथ की िक्षा किना कतथव्य है । कतथव्य का पालन किना धमथ है 

।186  

4. अँधकाि अधः पतन का द्िाि है ।187 

5. आिश्यकता पडने पि ब्स्त्रयाँ सहि ही प्राण विसिथन कि सकती 

हैं।188 

6. कला का कतथव्य मानि को ऊपि उठान े का है, चगिाने का नही ं

है।189 
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7. िीना-मिना, यि-अपयि सब भगिान के हार् में है, िैसे हहिंी  के 

महाकवि तुलसीिास ने कहा है धन का िेना न िेना भी भगिान के 

ही हार् में है ।190 

8. िािनीतत में धमथचायों औि योचगयों की सलाह की िरूित नहीं 

है।191 

9. ‘ित्र ु सतैनकों के सिथनाि की अपेक्षा ित्र ु – सामग्री की सिाांि 

समाब्तत अचधक िाछंनीय है ।’ 192 

10. ‘‘अच्छे िीिन के शलए अत्यंत आिश्यक है । िसूिे के दृब्ष्टकोण 

को समझने का अभ्यास किते िहना, शमल-िुलकि िहना, िीन-

िःुखखयों की सहायता किना।’’ 193 

11. अहहसंा िीिों का अलंकाि है औि कायिों का कलंक ।194 

12. असल में िनता को रूष्ट, असन्तुष्ट औि कु्षदध किके यहा ँ(भाित) 

तो तया संसाि के ककसी कोने में कोई भी िाज्य नहीं कि सकता 

।195 

13. िैसे बबना हार् के हचर्याि तनकम्मा है, िसेै ही बबना िािनीतत के 

िण तनस्साि है।196 

14. कोई यहि कुछ किने की ठान ले तो उसके शलए बडी-बडी िरूिया ँ

घि का आँगन बन िाती है ।197 
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15. िोग एक विश्िास है । इस विश्िास का पणूथ प्रकाि से त्याग करिए 

कक हम िोगी हैं। सितत मन बडा प्रबल शमत्र होता है ।198 

16. वििय की अपेक्षा पिािय का समाचाि ज्यािा िल्िी फैलता है ।199 

17. श्रद्धा, तनष्ठा िब वििेक औि बदु्चध का सार् पा िाती है तब 

चमत्कािपणूथ होती है बबना संग के श्रद्धा का मलू्य ही ककतना ?200 

18. सच्चा िीि िह है िो व्यर्थ का िततपात न किे, तनस्सहायों की, 

पीडडतों की िक्षा किने में ित्तीभि भी न हहचके औि िह व्यब्तत 

कायि है, उस पि कालोंच पोती गई समझी िाये ।201 

19. िो मािन ेके शलए उतारू, िह प्रायः मिन ेके शलए भी तैयाि िहता 

है।202 

6.3.6.2 सार्ाब्जक उपन्यासों की भाषा-िलैी 

 िमाथिी ने ऐततहाशसक उपन्यास के अलािा अनके सामाब्िक 

उपन्यास शलखे िैसे - ‘संगम’, ‘अचल मेिा कोई’, ‘कभी न कभी’, ‘सोना’, 

‘पे्रम की भेंट’ आहि । िमाथिी के भाषा शिल्प में तनम्न प्रकाि के विविध 

रूपों का प्रयोग ककया गया है । 

6.3.6.2.1 िदद चयन 

 तत्सर् िदद 

 “नतृ्य िास्ति में एक काव्य है । िैसे सिस कविता के लशलत 

कोमल पि मन के तािों को झंकाि िे िेते हैं िसेै ही नतृ्य का दृश्य काव्य 
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िो िेहलता की लहिों में होकि प्रकट होता है मन को झंकाि ही नहीं, 

टंकािें िेता है कत्र्क् नतृ्य से भी बढ़कि िाब्न्त-तनकेतन के नतृ्य का 

प्रकाि है । उस नतृ्य की स्िाभाविकता, उसका प्रिांत गौिि, मंिुल 

सौष्ठि, उसकी सहि मिृलु सिलता, घनीभतू भािकुता, िस न ेओतप्रोत 

भाि-पणूथता औि मंगलपणूथ सनु्ििता तनिी उसकी है ।”203 

 इस उद्धिण में नतृ्य, काव्य, कोमल, प्रकट, कत्र्क्, मंिुल 

सौष्ठि, मिृलु आहि पि तत्सम है । 

 तद्भव िदद 

 “िात को आकाि साफ हो िाता औि बडी उमस हो िाती र्ी । 

िपुहिी में बिली औि हिा के कािण उतनी गिमी न लगती र्ी । धीिि 

ने अपने पढे़ उपन्यास कफि पढ़ डाले रे् । केिल काव्यगं्रर् रे्, ब्िनकी 

कला को विस्ततृ रूप में समझने के शलए िपुहिी का उपयोग कि लेता 

र्ा । नंिन उस समय बबना कहे हुए ही, बब्ल्क िोकने पि भी कुछ न 

कुछ लाभ किता िहता र्ा । कभी हल की लकडी बिलिाना, कभी लहुाि 

के यहा ँलोहा वपटिाना इत्याहि .....”204 

      इनमें िात (िात्री), िपुहिी (द्विप्रहिी), गिमी (धाम), काम (कमथ), 

लहुाि (लौहकाि), लोहा (लौह) इत्याहि िदि तद्भि हैं िो मलू संस्कृत 

िदि से व्यतु्पन्न है औि मध्यकालीन भाितीय आयथ भाषाओं से होते हुए 
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आधतुनक आयथ भाषा में आए हैं । उस यात्रा में तघस-वपटकि उन िदिों न े

विशिष्ट रूप ग्रहण ककए हैं । 

 के्षत्रीय िदद 

 “पलै ूने कहा – ब्ियत िन िो भयैा साब । ब्ियत ऐबी, तो अनपु 

की त्याई िैिी । खेती में तो आसों की साल कछू बि कोई नइयाँ। काँस ै

ल्यािें । काढ़-मसूकैं  अब ैलो पेट भिो, िब कछू नई िऔ ंतब मालकान नौं 

भगे गए।”205 

 अिंगे्रजी िदद 

 अंगे्रिी िदिों के प्रयोग भी िमाथ िी के सामाब्िक उपन्यासों में 

िेखने को शमलत ेहैं। ‘अचल मेिा कोई’ में िमाथिी ने इन िदिों का प्रयोग 

ककया है – 

 “य ूआि शमतस्ड अप इन शसविल डडसोबबडएन्स’ – ककस पशुलस 

िाले में सनुने की हहम्मत र्ी ?”206 

 यगु्र् िदद  

 पनुिाववृि िदद 

 “..... पेडों के हिे घने पत्तों में होकि धपू झि-झिकि च-ूसी िही र्ी, 

बाहि िैसे बिस िही हो, निी की धाि पि िैसे रिपट-रिपटकि िम िही 

हो । आस-पास कोई नहीं र्ा।”207 
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 इसमें झि-झिकि, रिपट-रिपटकि पनुिािवृत्त िदि है । पनुिािवृत्त 

िदि का एक औि उिाहिण िेखे – 

“साध-साधकि, सम्भल-सम्भल कि प्रेम किता िहेगा, हृिय की 

चगनी-चगनाई गततयों की िाई ित्ती तोले हुये िासना प्रसनूों को, िेिम की 

पोटली में गाँठ बाँधे हुये कामना-परिमल को, मटु्ठी में कैि की हुई 

लालसा-सगंुचध को र्ोडा-र्ोडा किके कुन्ती पि न्यौछािि किता िहँूगा 

।”208 

साध-साधकि, सम्भल-सम्भल कि, र्ोडा-र्ोडा पनुिािवृत्त िदि है ।  

 द्ववत्व िदद 

 “बुंिेलखंड में गंगा ििहिा के हिन सिथत्र त्यौहाि मनाया िाता है ।  

िेहात में अचधक भिन-भोिन, ककया-किाया िाता है । उस हिन चगन-े 

चगनाए इष्ट-शमत्रों के सार् पन्नालाल को न्यौत े में बलुाना तनब्श्चत हो 

गया......”209 

 भिन-भोिन, ककया-किाया, चगन-ेचगनाए द्वित्ि िदि है । 

6.3.6.2.2 कहावत – लोकोब्तत 

(1) िैसी किनी िसैी भिनी ।210 

(2) साँप मिे लाठी भी न टूटे ।211 

(3) मान न मान मैं तिेा मेहमान ।212 

(4) घि के चने अच्छे, पििेि का हलआु बिुा ।213 
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(5) पढ़ो या वपिंिा खाली किो ।214 

(6) िैसे को तैसा शमलना ।215 

(7) िब तक है साँस, तब तक है आस ।216 

(8) हार् कंगन को आिसी तया ।217 

(9) पहाड खोिा, चहुहया तनकली ।218 

(10) यहाँ िाऊँ तो कुआँ, यहाँ िाऊँ तो खाई ।219 

(11) काल किन्त ेआि कि आि किन्ते अब ।220 

6.3.6.2.3 र्हुाविे 

(1) कुढ़ िाना ।221 

(2) िेब गिम होना ।222 

(3) शमट्टी में शमल िाना ।223 

(4) कडिा घूँट पीना ।224 

(5) डूबते को ततनके का सहािा होना ।225 

(6) भीति ही भीति ततल शमला सा िाना ।226 

(7) शसि के बल चलना ।227 

(8) एक ही र्लैी के चट्टे-बट्टे ।228 

(9) कीचड में पिै डालना ।229 

(10) िाँत तले ततनका िबाकि हार् िोडना ।230 



93 
 

(11) नेकी औि पछू-पछू ।231 

(12) कलेिा काँप िाना ।232 

(13) लते्त का साँप बन िाना ।233 

(14) कलेिे में बिसी छेि िेना ।234 

(15) शसि पि चढ़ना ।235 

(16) िसूिे िौि बबठला िेना ।236 

(17) तलओंु के नीच ेसे िमीन तनकल िाना ।237 

(18) हार् पीले होना ।238 

(19) िम में िम आना ।239 

(20) शसि पि िूत ेबिसना ।240 

(21) तघग्घी बँध िाना ।241 

(22) सातिें आसमान पि पहँुचना ।242 

(23) आँखें मूंिे बठैना ।243 

(24) निक का कीडा बनना ।244 

(25) ितत की निी बह उठना ।245 

(26) आँखों के तािे छूटना ।246 

(27) पिायी िोखखम की आफत ।247 

(28)  मुँह काला किना ।248 
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(29) गाँठ बाँधना ।249 

6.3.6.2.4 सबु्ततया ँ

िमाथिी के सामाब्िक उपन्यासों की कुछ सबु्ततया ँतनम्नशलखखत है । 

(1) अयोग्य मनषु्य का योग्य स्त्री पि अचधकाि प्रकृतत के तनयमों के 

प्रततकूल है।250 

(2) मिाक किनेिाले लोग कभी-कभी मिाक ककया िाना पसंि नही ं

कित।े251 

(3) बाट सभा या आपसी वितंडािाि में पसु्तक के िातयों का प्रयोग 

एक बात है औि िीिन में उनको व्यािहारिक रूप िेना बबल्कुल 

िसूिी बात।252 

(4) अिाब्न्त औि कोलाहल भी सिा औि सिथिा एक िस नही ं िहत े

।253 

(5) हहन्ि ूधमथ का संिाि संसाि के शलए यही है – ककसी को सताओ 

मत त्याग का तप किो औि ककसी के विश्िास का तनिािि मत 

किो ।254 

6.4 लेखन िलैी 

 लेखन िलैी भी उपन्यास शिल्प का महत्त्िपणूथ पक्ष है । प्रत्येक 

व्यब्तत की बातचीत, शलखने-पढ़ने की एक अलग िलैी होती है, ब्िससे 

िह िाना-पहचाना िाता है । िसूिों पि अपना प्रभाि छोडता है, िसूिों से 
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विशिष्ट लगता है। इसी प्रकाि प्रत्येक उपन्यासकाि की भी अपनी िलैी 

होती है ब्िससे िह अपने समकालीनों में अलग से पहचाना िाता है । 

प्रत्येक िचना में लेखक के व्यब्ततत्ि की अशमट छाप होती है । इस 

प्रकाि लेखक की िलैी पि उसके व्यब्ततत्ि का प्रभाि तनब्श्चत होता है । 

लेखक की िलैी को उसके व्यब्ततत्ि से अलग नहीं ककया िा सकता है । 

िमाथिी की लेखन-िलैी पि उनकी स्पष्ट छाप है, ब्िससे िे सहि 

ही पहचाने िा सकत ेहैं । संघटन, िम औि संगतत की दृब्ष्ट से उनकी 

िलैी के विशभन्न स्िरूप है, ब्िन्हें स्र्लू रूप से चाि िगों में िखा िा 

सकता है – 

1. िणथनात्मक िलैी 

2. भािात्मक िलैी 

3. विचािात्मक िलैी 

4. हास्य-व्यंग्यात्मक िलैी 

6.4.1 वणानात्र्क िलैी 

 िमाथ िी न े केिल अपने ऐततहाशसक उपन्यासों में ििन अपने 

सामाब्िक उपन्यासों में भी यर्ास्र्ान िणथन-िलैी का प्रयोग ककया है । 

सच पछूा िाय तो उनमें इस िलैी की ही प्रधानता है । वििषे रूप से 

उपन्यासों में । िलैी के गणुों की ओि िब हम दृब्ष्ट डालत ेहैं तो उसकी 

िोचकता औि धािािाहहकता ही हमािा ध्यान वििषे रूप से आकवषथत 
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किती है । िमाथिी की िलैी में इन िोनों गुणों की सत्ता है । ऐततहाशसक 

उपन्यासों में यहि गढ़ों, यदु्धों, सेनाओं औि ििबािों के नाच-िंग तर्ा 

हिमों के िणथन हैं तो सामाब्िक उपन्यासों में खेत-खशलहानों, पंचायत-

सभाओं औि मेले तमािों तर्ा तीि-त्योहािों के िणथन हैं। िंगलों-पहाडों, 

निी-नालों तर्ा प्रकृतत के अन्य दृश्यों के पषृ्ठभशूम में िहन े के कािण 

उनके अनेक कोणों से शलए फोटोग्राफ िसेै िणथन हैं। ‘टूटे काटें’ उपन्यास 

का उिाहिण िेखखए -  

 िहा ँमहुम्मििाह िंगीले के िंग-महल के विषय में िानकािी प्रातत 

होती है, िहा ँउसके िंगीलेपन का भी पता चलता हैः 

 “हिल्ली के महल में चहल-पहल र्ी । खास तौि से महल के उस 

भाग में ब्िसे िंग महल कहत ेरे् । िंगमहल सगुब्न्धयों में डूब सा िहा 

र्ा । बड-ेबड ेमलुायम गलीचों पि घुँघरू की रुमझमु तबले की मीठी र्ाप 

का सार् िे िही र्ी औि मेंहिी से िंगे सनु्िि पािों की कािीगिी मसनि 

तककये से हटके बाििाह महुम्मि िाह िंगीले के मस्त मारे् को विकशसत 

मसु्किाहट की झमुक िे िही र्ी । सिुाहहयों से उडलेी हुई सोने के कटोिों 

में ििाब का उफनता हुआ प्रिाह खूबसिूत ख्िाशसनों की कोमल उंगशलयों 

को, बाििाह के होठों तक पहँुचाने के समय, छू-छू िा िहा र्ा । 

महुम्मििाह कोमलागंी सनु्िरियों की घुंघरु की रुमझमु, तबले की र्पकी, 

मिीिों की मिृलु खन-खन, नतृ्य की ठाठों की अिा, गान-तान के माधयुथ 
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औि ख्िाशसनों के आभषूण-अलंकृत हार्ों से उंडलेी ििाब में उलझा िा 

िहा र्ा ।”255 

िमाथिी चूकंक अनेक कलाओं के ज्ञाता रे् । इसशलए स्र्ापत्य कला 

हो, चाहे मतूतथकला या संगीतकला – उनके िणथन बड े सिीि एिं 

प्रभािोत्पािक बन पड ेहैं । उिाहिण के शलए काशलिंि के ककले का चचत्रण 

िेखखए- 

“ककले का कोट िो उँची पहाडडयों को घेिे र्ा िोनों पहाडडयों के बीच 

में लगभग िो सौ हार् का अन्ति होगा । ककले के उत्ति, पिूथ औि 

पब्श्चम के भाग पहाड की इतनी ऊँचाई पि बने रे् कक सीधे ढाल के नीच े

के खडड् भयंकि हिखलाई पडते रे् । ककले के भीति अनेक पतके तालाब 

। सबके सब पानी से भिे रे् । ककले के भीति पब्श्चमी पहाडी पि महल 

रे्, सामने विस्ततृ, चौिस मिैान । एक स्र्ान पि निशसहं की मतूतथ र्ी 

।”256 

‘िेिगढ़ की मसु्कान’ उपन्यास में िमाथिी ने इस िलैी में िेिगढ़ के 

विष्णु-मब्न्िि का सनु्िि चचत्रण ककया हैः 

“िेिगढ़ के नीच ेविष्णु-मब्न्िि र्ा, आि भी है । पिंत ुउस यगु में 

– वििम सम्ित,् 1090 के लगभग तो यह मब्न्िि बडी ही सनु्िि 

वििालता से तघिा हुआ र्ा । मब्न्िि के चािों ओि बडा पिकोटा र्ा । 

पिकोटे की ही शिलाओं पि शिल्प का सौन्ियथ मखुरित हो उठा र्ा औि 
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उसके भीति विष्णु का मब्न्िि । लगभग छठिीं ितादिी का बना यह 

मब्न्िि अनोखे स्र्ापत्य – सौन्ियथ का अद्भतु उिाहिण िहा है । 

गुततकालीन कला का प्रतततनचधत्ि किता है । कला की पिाकाष्ठा । ऐसी 

सांगोपागं सानपुात मतूतथकला बहुत कम िेखने में आती है । चहेिे का 

बनाि औि उसकी छटा, ििीि के सािे अंगों का ऐसा लािण्यमय, 

समब्न्ित गठन, िह भी अपिूथ सौन्ियथ के सार् – ऐसी श्रद्धा का 

मतूतथमन्तकिण, कक आँखें औि हृिय एका की होकि मगु्ध हो िात ेहैं । 

तनमाथण के सािे सज्िातत्त्ि एक ही स्र्ान पि समेट शलए गये िान पडत े

हैं । अनन्तिायी – िषेनाग को अपनी ियै्या बनाए – विष्ण ुकी मखु-

मदु्रा, होठों की मसु्कान विलक्षण है । लक्ष्मी पिै िाब िही है । िांघ 

िबात ेहार् के अंगूठे का िबाि पत्र्ि में ऐसा बनाया उभािा गया है कक 

स्िाभाविकता भी नतमस्तक हो िाती है । मब्न्ििों में चािों ओि की 

हििािों पि िाल्मीकक के वििषे काण्डों को मतूतथमन्त ककया गया है । 

मब्न्िि का द्िाि औि शिखि सम्पणूथ सौन्ियथ की विचचत्रता का उद्घाटन 

किने िाले हैं ।”257 

‘अचल मेिा कोई’ उपन्यास में िंगमंच का सुंिि चचत्रण है । 

तनम्नशलखखत उिाहिण िेखखए – 

“भोिन की समाब्तत पि सब लोग िङ्गमय िाले कमिे में चले गये 

। िहा ँसोफे रे्, आिाम कुशसथया ँर्ी औि बेत िाली सीधी भी । िब तक 
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पिाथ नही ंखुला िंगमंच पि हलचल िािी िही औि िङ्गमंच के बाहि तो 

बबलकुल हाट सी िान पडती र्ी – मानो र्ोडी िेि में होने िाले संगीत के 

समय िो खामोिी छा िाएगी उसके स्िागत के शलये इतना गुल-गपाडा 

हो िहा हो । पिे के पीछे तिे िोिनी र्ी । चलते-चलत ेकफित ेहुए लोगों 

के छाया-चचत्र उस पि बन-बन िाते रे् औि पिे के नीच े के उनके पिै 

स्पष्ट हिखाई िे िात े रे् । कुछ छोटी लडककयों के पिै हिखलाई पड े । 

उनके पिै में घुंघरु रे् । बािे बिने िरुू हुये । ििथक उत्सकु हो उठे । 

तनिान पिाथ उठा । लडककयों ने िेिपिूा का नतृ्य ककया। काफी िेि तक 

होता िहा । कफि उकलाहट आई । बडी लडककया ँपाश्िों से कभी-कभी इस 

प्रििथन के प्रभाि की मात्रा िाँचने के शलए झाकँ लेती र्ी ं । तनिा न े

झांका, कुन्ती ने भी झांका ।.........”258 

‘लगन’ उपन्यास का उिाहिण िेखखए ब्िसमें िमाथ िी ने मिुलधाि 

बािीि का िणथन ककया है । िो तनम्नशलखखत है- 

“उसी हिन िोि की आँधी आई । बािल घमुड-घमुडकि चढ़ िौड े। 

आकाि में धुआँधाि बािलों के मािे ततल धिने को भी स्र्ान िषे न िहा 

। बािलों के पल्लड के पल्लड अटूट पानी, पथृ्िी के ऊपि, मसूलधाि 

बहान े लगे । हिन-भि बिसता िहा । िात-भि झडी बँधी िही । नाले, 

भिके, पखुरिया ँऔि गड्ढे भि गए । चािों ओि कीचड मच गया ।”259 
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‘सोना’ उपन्यास में िमाथ िी ने मेले में पि ुकी प्रििथनी का िणथन 

ककया है । उिाहिण िेखखए- 

“मेले में बबकने के शलए बलै इत्याहि पि ुभी आए, उनकी प्रििथनी 

का िाज्य की ओि से आिेि हुआ र्ा । 

िकुानिाि अपनी-अपनी चीिों की तािीफ बढ़ा-बढ़ाकि कि िहे रे् । 

बलैिाले तयों चकूनेिाले रे् ? 

एक कह िहा र्ा - ‘छोटा मुँह ऐंठा कान, यही बलै की है पहचान ।’ 

िसूिा चचल्ला िहा र्ा - ‘अिे िह नही ं यह-झदबा पूंछ औि छोटे 

कान यही बलै की है पहचान ।’ 

लाल िंग के बलैिाला एक बेचिाि चीख उठा - ‘बलै बबसािन िाओ 

कंता, खौिा का ब्िन िेखो िंता ।’ 

एक ककसान बड े सीगं औि लंबी पूँछिाले बलैों के माशलक को 

चचढ़ाकि अपने बलैों की पीठ पि हार् फेिता हुआ बोला - ‘छोटा सीगं औ 

छोटी पूँछ, ऐसे को तो लो बेपछू।”260 

6.4.2 भावात्र्क िलैी 

 विविध भाषा िशैलयों की सत्ता के कािण ही उपन्यासों में पयाथतत 

सिीिता है। िहा ँ िसैा अिसि आया है भाषा िैली न े भी अपना रूप 

सहि ही परििततथत कि शलया है। गंभीि स्र्लों पि भाषा भी िलैी के 

सार् ही गहन हो उठी है एिं भािात्मक स्र्लों पि िह भी भािना प्रधान 
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हो गई है । िहाँ ककसी पात्र के मनोगत भािों को व्यतत किना उद्िेश्य 

होता है, िहा ँ उपन्यासकाि इसी िलैी का प्रयोग किता है । इसमें 

मनोिजै्ञातनकता के सार्-सार् भाषा में भािािेग-िन्य प्रिाह िीख पडता है 

। िातय छोटे-छोटे ककन्त ु प्रभािोत्पािक होत े हैं । भाषा प्रायः 

अशभिात्यिािी हो िाती है । िमाथ िी ने लगभग सभी उपन्यासों में इस 

िलैी का प्रयोग ककया है, उिाहिणः 

‘गढ़ कंुडाि’ उपन्यास का उिाहिण िेखखए । िहाँ एक स्र्ान पि 

िमाथ िी की भाषा अचधक भािात्मक हो उठी है । 

“हििाकि ने स्ितन िेखा – िह भोिन कि िहा है । तािा लंबा 

कछोटा मािे पिोसन ेको आई । एक बाि पिोसा औि कफि पिोसने लगी । 

कहा, अब बस किो । न मानी । हँसकि कहा, तािा, तंग मत किो । 

चली गई । िेि तक न आई । भोिन – सामग्री समातत हो गई औि 

माँगी । कोई न आया । चचल्लाकि मागँी । तब आई तािा । उिास र्ी । 

बोली – तुम तो रुष्ट हो गए ! तािा से रुष्ट । असंभि । ककसने तुमसे 

कहा? तािा मसु्किाई । कहा, तुम रुष्ट हो गई र्ी या मैं ? अच्छा, अब 

भखू नही ंहै, पास बठै िाओ । कृतज्ञता की तिलता लक्षक्षत हुई । कृतज्ञ 

नेत्र ! तयों बनाए ? आत्मा के गिाक्ष । पवित्रता के आकांिा प्रकाि के 

पुंि । कफि उसके चािों ओि आभा का एक मंडल-सा खखचं गया । िैसे 

गढ़ के चािों ओि िीिाि खखचं गई हो । हििाकि ने प्रभामंडलाितृ्त तािा 
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की ओि अपने हार् फैलाए । फैलाता गया । तािा मसुकिाती िही । पथृ्िी 

ने क्षक्षतति की सहायता से नभ का स्पिथ ककया । मेघ आया । बूँि चगिी 

। भशूम का छोटा-सा पिथत बूँि के सहािे आकाि-गंगा की तनमथल धािा को 

छू गया। प्रकृतत औि परुुष, पषु्प औि सगंुचध, िणथ औि सिुणथ, नेत्र औि 

ज्योतत, आिा औि परुुषार्थ, स्नेह औि मिृलुता, मोह औि प्रीतत, िेह 

नाििान है, रूपातंिमयी, पिंत ु आत्मा अमि । प्रकािितृ्त बढ़ा । 

ज्योततमथयी तािा औि अंधकािाच्छाहित हििाकि । पिंत ुप्रकािमंडल औि 

बढ़ा । अंधकाि कम हुआ, उसका अंत हुआ । तािों की ज्योतत में हििाकि 

तािामय हो गया । िैसे भास्कि औि उषा, िवि औि िब्श्म, िोनों एक । 

एक आत्मा का िसूिे में समािेि । आत्मा का लयकाि । अब्च्छन्न, 

अशभन्न, अखंड । इतना प्रकाि ! इतनी िीब्तत !! हििाकि न ेिेखा, प्रकाि 

तापमय है । प्रकाि के सार् ताप बढ़ा। बढ़ता चला गया । िीतल तािा 

औि उत्ततत प्रकाि । प्रचंड प्रकाि औि प्रचंड ताप । हििाकि की िेह 

िलने लगी । आँख खुल गई । मारे् पि औि गले पि बहुत पसीना आ 

गया र्ा ।”261 

यदु्ध के समय अंगे्रिों ने झाँसी के पसु्तकालय में आग लगा िी । 

िानी को इसका िोक हुआ । उसके िोक का िणथन इन िदिों में दृष्टव्य 

है- 
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“महल की चौखट पि बठैकि िह िोई । लक्ष्मीबाई िोई । िह 

ब्िसकी आँखों ने आँसओंु से कभी परिचय न ककया र्ा । िह ब्िसका 

िक्ष-स्र्ल िज्र का औि हार् फौलाि के रे् । िह ब्िसके कोष में तनिािा 

का िदि न र्ा । िह िो भाितीय नािीत्ि का गौिि औि िान र्ी । 

मानो उस हिन हहन्िओंु की िगुाथ िोई ।”262 

‘टूटे कांटे’ नामक उपन्यास में भी इस िलैी का अनठूा प्रयोग हुआ 

है । िब इस उपन्यास का नायक मोहन अपनी पत्नी िोनी औि बाि में 

निूबाई के विषय में सोचने लगता है तो निूबाई में आए परिितथन को 

िेखकि उसके मन में एक हलचल मच िाती है औि िह गंभीि हो िाता 

है – 

“मोहन की आँखों में िोनी घमू गई औि आधे ही क्षण में विलीन 

भी हो गई । साित खां से निूबाई ककस भाषा में, कुछ इस प्रकाि के 

भािों को व्यतत किती होगी ? कफि बाििाह से ? औि न िान े ककस-

ककस से ? उसके मन को एक क्षण में ग्लातन न ेघेि शलया । औि नाहिि 

िाह से उसन ेतया कहा होगा ? कफि उस िात का चचत्र, उस हिन के मागथ 

की यात्रा औि उसके बाि के निूबाई के कष्ट । उसने अपना शसि ऊँचा 

किके निूबाई की ओि िेखा । पीतल की र्ाली में अपने हार् की बनाई 

हुई मोटी-मोटी िोटी के टुकड ेऔि मोटे मलेै-कुचलेै कपड े से ढकी हुई, 
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लाि में िंगी हुई सी िबुथल िेह, तनस्सहाय स्त्री । िह मसु्किा िही र्ी । 

मोहन गंभीि र्ा ।’’263 

‘कुण्डली चि’ उपन्यास में पनूो की माँ मतृ्य ुिय्या पि होती है 

तब पनूो को िोक होता है, यहा ँभाषा भािात्मक हो उठी है । उिाहिण – 

“िोगीने पनूो के शसि पि हार् फेिने को उठाया । बीच में ही 

खींचकि िह गया । पनूो समझ गई िह औि भी पास िाकि सट गई । 

हार् उठा । पिंत ुपनूो को छू-भि गया । शसि तक न पहँुच सका । 

.... िोि से ऊध्िथ श्िास चलने लगी । पनूो करुण िंिन किने लगी 

। िो व्यब्तत अब्ित कुमाि को िदृ्ध के पास शलिा लाया र्ा, पनूा का 

मामा र्ा । बोला बेटी िोओ मत। िो भाग्य में होता है िही होकि िहता 

है। िोओ मत िायि अच्छी हो िाएँ । 

‘िब तक सांस, तब तक आस ।’ पिंत ुन तो िोचगणी अच्छी हुई 

औि न पनूो का कंृिन बंि हुआ । र्ोडी िेि में पनूो की मा ँ

पिलोकगाशमनी हो गई।...... पनूो का िोना-पीटना बंि न हुआ । मतृक मा ँ

से शलपट-शलपट िोन ेलगी ।”264 

‘पे्रम की भेंट’ नामक उपन्यास में भी इस िलैी का प्रयोग हुआ है । 

िब उपन्यास की नातयका सिस्िती के िाँघ पि फोडा हो िाता है औि 

नायक नातयका का हाल पछूना चाहता है, पि सिस्िती के वपतािी नायक 
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को नातयका से शमलने से इन्काि कि िेत ेहैं । तब नायक िोने लगता है 

। उिाहिणः 

धीिि न ेसोचा-‘ये लोग मझुको िान-बझुकि सिस्िती के पास नही ं

िाने िेते । कम्मोि के मन में िायि कोई िंका हो गई है । ओफ ! यहि 

िह फोडा मझुको हो गया होता तो कैसा अच्छा होता ! कैसा कोमल ििीि 

औि ककतना भयंकि फोडा औि मैं एक बाि उनसे यही भी न पछू पाऊँ 

कक तया हाल है !’ 

धीिि के हृिय का बाधँ सा-फूट पडा । िह अकेले में िोया । 

िब ििा िातं हुआ, उसने प्रण ककया - ‘चाहे कुछ हो िाए, िीघ्र 

अिसि तनकालकि सिस्िती के पास िाऊँगा औि उसको गले लगाकि 

कहँूगा – बहुत िल्ि अच्छी होओगी । आिश्यकता पडने पि यमिाि मेिे 

प्राण की भेंट बिले में लेने में तैयाि हो िाएँगे ।’265 

6.4.3 ववचािात्र्क िलैी 

प्रत्येक कलाकाि का अपना एक िीिन-ििथन होता है । व्यब्ष्ठ औि 

समब्ष्ट की सखु-िाब्न्त के शलए िह अपने िीिन-ििथन को िामबाण 

औषचध की भातँत िेना चाहता है। इसे ही हम उस लेखक का संिेि कह 

सकते हैं । िािनीतत औि समाि, कला औि साहहत्य, संस्कृतत औि 

सभ्यता धमथ औि ििथन आहि विषयों पि िह अपने पात्रों के द्िािा बोलता 

है, िाि-वििाि किता है औि कुछ तनष्कषों पि पहँुचता है । समाि में 
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व्यातत विचािधािाओं के समदु्र को चचन्तन की मर्ानी से मर्कि तनष्कषथ 

के अमलू्य ित्न तनकालने के शलए उसे िेि औि िानि िोनों का 

उत्तििातयत्ि तनभाना पडता है । इसके शलए न तो कोिे िणथन से काम 

चल सकता है औि न भािािेिमय उद्गािों से । इसके शलए तो ठोस 

विचाि के धिातल की आिश्यकता पडती है । इस आिश्यकता के कािण 

ही विचाि-प्रधान िलैी का िन्म होता है । 

िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों में व्यतत इततहासतत्त्ि तर्ा 

सामाब्िक, धाशमथक, िािनीततक, आचर्थक एिं सांस्कृततक विचािों का 

प्रततपािन विचािात्मक िलैी में ही हुआ है। साकेंततकता औि विचािों की 

गहनता इस िलैी की प्रमखु वििषेताएँ हैं िमाथ िी ने कई स्र्लों पि इस 

िलैी का प्रयोग ककया है। ‘झांसी की िानी’ में से उिाहिण तनम्नशलखखत है 

। 

“कमल फऱूलों का िािा है । सिस्िती की महानता, लक्ष्मी की 

वििालता उसके पिाग औि केसि में अदृष्ट रूप से तनहहत है। िह विष्ण ु

की नाशभ से तनकला औि अनन्त समय के उपिान्त िही ंिावपस िाएगा । 

िह हहन्िसु्तान की प्रकृतत का, संस्कृतत का, मिृलु, मंिुल, मांगशलक औि 

पािन प्रतीक है उसका िंग हल्का लाल है। िह बबलकुल ितत नही ं है। 

हहन्िसु्तान में होने िाली िाब्न्त सनूी िरुि र्ी, पिंतु उस खूनी िाब्न्त के 

गभथ में मंिुलता औि पािनता गढ़ी हुई र्ी। इसशलए सन ् 1857 की 
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िाब्न्त का यह प्रततबबम्ब चनुा गया। िाब्न्त किेंगे मानिीयता की िक्षा के 

शलए, िाब्न्त होगी मानिीयता शलए हुए।”266 

इसके अततरितत ‘अहहल्याबाई’ उपन्यास में िमाथिी की विचािात्मक 

िलैी का उिाहिण िेखखएः 

‘ितत की नहियों को पाि किके विियी को सफलता शमलती है, पि 

िह ककस काम की ? मनषु्य के ितत औि पसेै से लडाई का आटा गूँिा 

िाता है, अनार्ों की आहों-किािों की धधकती आग पि उस आटे की िोटी 

सेंकी – पकाई िाती है – िो िािी-वििािी लडाई किाते हैं, ि ेइस िोटी से 

अपना पेट भित ेहैं। 

िसूिों का अपहिण किने के शलए िो लोग आिमण कित ेहैं, उनके 

शलए यह बात लाग ूहै, पि ब्िन पि आिमण ककया िाय, उनके शलए तो 

लाग ूहै नही ं।’’267 

‘माधििी शसचंधया’ उपन्यास में से तनम्नशलखखत उिाहिण भी 

विचािात्मक िलैी का हैः 

“सभ्यता ििीि के खिानों पि हिमाग के नाम हंुडडया हिया किती 

है । हम लोगों के ििीि का खिाना िबुथल हो गया है । इसे बढ़ाने पि ही 

मानशसक औि नतैतक उन्नतत हो सकेगी ।”268 
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िमाथिी गंभीि िणथन को विचािात्मक िलैी में प्रस्तुत कित े हैं । 

‘झांसी की िानी’ उपन्यास में स्ितन्त्रता की प्रातत के उद्िेश्य के विषय में 

उनका िणथन दृष्टव्य हैः 

पछूने पि बाबा िानी लक्ष्मीबाई को स्ििाज्य के विषय में बताते हैं 

कक उसकी प्राब्तत के शलए असंख्य बशलिानों की आिश्यकता पडगेीः 

“गड्ढे कैसे भि िात ेहैं? नींि कैसे पिूी िाती है? एक पत्र्ि चगिता 

है, कफि िसूिा, कफि तीसिा औि चौर्ा, इस प्रकाि औि तब उसके ऊपि 

भिन खडा होता है । नींि के पत्र्ि भिन को नही ं िेख पाते । पिंत ु

भिन खडा होता है उन्ही ंके भिोसे–िो नींि में गड ेहुए हैं । िह गड्ढा या 

नींि एक पत्र्ि से नहीं भिा िाता। औि, न एक हिन में। अनिित 

प्रयत्न, तनिन्ति बशलिान आिश्यक है ।”269 

‘गढ़ कंुडाि’ उपन्यास का एक उिाहिण िेखखए । िहा ँविष्णुित्त िी 

यिुािस्र्ा औि िदृ्धािस्र्ा के विषय में अपने विचाि प्रकट किते हैं । 

“मैंने तो पहले ही कहा र्ा । यिुकों का हृिय इस तिह की िौड 

धपू के पीछे बहुत िहा किता है । कफि कुछ गंभीि होकि बोला - 

‘िदृ्धािस्र्ा में भी सखु है, पिंत ुउसका आनंि तनिाला है । िब तुम लोग 

बडु्ढे होओगे, तब तमु लोगों को मालमू पडगेा । यिुािस्र्ा का भीषण 

झंझािात िांत होकि िदृ्धािस्र्ा के गंभीि िांत आकाि में परिणत हो 
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िाता है, पिंत ुउत्तिािस्र्ा में सखुी िही िहता है, िो ििानों की सच्ची 

ठसक बनाए ितखे हो ।’”270 

िमाथिी के सामाब्िक उपन्यासों में भी िािनीतत, समाि धमथ-

विज्ञान, अध्यात्म, योग, ििथन आहि विशभन्न विषयों पि अपने विचाि 

प्रकट ककये हैं। ‘कुण्डलीचि’ में उन्होंने ििथनिास्त्र पि विचाि ककया है। 

उिाहिण तनम्नशलखखत है- 

लशलतसेन ने इस प्रच्छन्न व्यंग्य की पििाह न किके गंभीिता से 

आयतुत पि कफसल पडना इसी को कहत ेहैं । ‘योग्यतमत के अििषे’ के 

शसद्धांत के अनसुाि मनषु्य का िगीकिण स्िाभाविक है । इन सब 

िाततयों या िाततिगों में योग्यतम होगी, िसूिों को शमटाकि अपना 

अब्स्तत्ि कायम किेगी। िातत-पातँ के भेि को मानने में मैं उसी 

प्राकृततक तनयम का आिि किता हँू । िो काले, गोिे या पीले के भेि से 

िगीकिण कित ेहैं, िे मखूथ औि अंधे सहि-स्िाभाविक प्रगतत से । औि 

अंत में यही शसद्धातं विषयी भी होगा ।’’271 

‘अचल मेिा कोई’ उपन्यास में भी इस िलैी का िगह-िगह प्रयोग 

ककया गया हैः 

“मन को िैसा बनाओ, बन सकता है । अन्तमथन पि र्ोडा-सा 

ध्यान िेन ेकी िरूित है। िह बडा छशलया है। िही इधि-उधि ढकेल िेता 

है। उसकी िाँच पडताल िरूिी है। उसकी िाँच पडताल औि कायथ-कािण 
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का संबंध समझत े िहने का अभ्यास ही अन्तमथन के तनयंत्रण औि 

अनिुासन का काम किता है।”272 

‘पे्रम की भेंट’ उपन्यास में भी विचािात्मक िलैी के द्िािा आििथ 

प्रेम तर्ा विफल प्रेम पि विचाि ककया गया हैः 

“स्िार्थपणूथ स्नेह उपन्यासों की सच्ची घटना है, विफल प्रेम भी 

संभि है, पिंत ुआििथ पे्रम ? कोई ककसी के शलए िातों कििटें बिल िहा 

है, पहाड औि िंगल छान िहा है, सभी काम-धंधों से विितत, ककसी एक 

नाम को ही िप िहा है । अपने को बबलकुल भलूकि पागल हो िाता है । 

प्राण िेन ेको कफिता है, औि कोई उसको फूटी कौडी के मोल भी लेने को 

तैयाि नहीं । एक औि ऐसी उत्कट विहलता औि िसूिी ओि महि 

अपेक्षा, केिल अिहेलना ! कौन ऐसा मखूथ होगा, िो अपनी लगन के उत्ति 

की इतने हिनों बाट िोहे ? औि यहि उत्ति शमल भी गया, तो चाि यगु 

खत्म होने के बाि ! सो भी ऐसा कक उसको औि भी पागल बना िे ! औि, 

उत्ति िेनेिाला उससे भी बढ़कि पागल बन िाए! यह हुआ आििथ पे्रम ? 

विफल पे्रम एक हि तक संभि है । कुछ हिनों तपस्या की। िेिता िििान 

िेने को िािी नहीं हुआ । पीछा छोडा ककस्सा खत्म। पिंतु िेिता तो िािी 

नही ंहोता औि तपस्या का खुमाि बढ़ता ही चला िाता है औि अंत में 

भततिी संसाि से ही कूच बोल िेत ेहैं ! िह है तनिी बकिाि ! बबलकुल 

असंभि !”273 
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6.4.4 हास्य-व्यिंग्यात्र्क िलैी 

िमाथिी के ऐततहाशसक उपन्यासों में इस िलैी का अपेक्षाकृत कम 

प्रयोग हुआ है। ‘कचनाि’ में हिलीप शसहं के स्मतृतलोप-प्रसंग में गुसाइयों 

के मध्य उसकी िाताथ से हास्य बबबंबत है । इसी प्रकाि ‘मगृनयनी’ में धिाथ 

का प्रसंग, ‘झाँसी की िानी’ में हििी-कंुकुम प्रसंग आहि हास्यपिक दृश्य है 

। 

उिाहिण िेखखए- 

‘झांसी की िानी’ में िमाथ िी भाितीय लोक-परििेि में व्यातत हास्य 

पिम्पिाओं का संकेत िेत ेहैं । भाितीय नािी प्रायः अपने पतत का नाम 

नहीं लेती र्ीं । पिंतु हििी-कंुकूम िैसे त्योहािों पि ब्स्त्रया ँ भलुािे में 

डालकि ककसी-न-ककसी स्त्री के पतत का नाम उसके मखु से तनकलिा 

लेती र्ी ं। तनम्न उिाहिण में िानी लक्ष्मीबाई बब्ख्िन के पतत का नाम 

पछूने में सफल हो िाती है िो हास्य को िन्म िेता है । 

“‘अब िानी न े बब्ख्िन को तनिाना बनाया । िानी उसकी कलाई 

पकड ेर्ी । बातों-बातों में बब्ख्िन बोली, ‘सिकाि की कलाई इतनी प्रबल 

है कक मेिा हार् टूटा िा िहा है ।’” 

िानी ने कहा, ‘तुम्हािी कलाई भी इतनी मिबतू बनाऊँगी, बात न 

बनाओ मेिे सिाल का ििाब िो । बोलो मेिे पिुखों के नाम याि हैं ? 

बब्ख्िन सम्भल गई । उसने सोचा मािके का प्रश्न अभी ििू हैं । बोली 



112 
 

हाँ सिकाि । ब्िसकी सेिा में यगु बीत गए उनके नाम हम कैसे भलू 

सकत ेहैं ? 

‘बतलाओ मेिे ससिु का नाम’ िानी ने मसु्किात े हुए दृढ़तापिूथक 

कहा । 

चतुि बब्ख्िन गडबडा गई । उसके मुँह से तनकल गया - ‘भाऊ 

साहब ।’ 

बब्ख्िन के पतत का नाम लाल भाऊ र्ा । िानी ने हँसकि बब्ख्िन 

का हार् छोड हिया । उपब्स्र्त ब्स्त्रया ँखखलखखलाकि हँस पडी ।’’274 

गढ़कंुडाि उपन्यास का एक उिाहिण िेखखए िब तािा को साँप काट 

िाता है – हििाकि िल्िी से तािा के हार् के घाि को चसूता है औि 

सािा विष तनकाल िेता है औि तब ही सहिेंद्र हििाकि से हस्य किता है- 

“अब्ग्नित्त ने हििाकि को गले लगा शलया । आँखों में आँस ूरे् औि 

गले में कंपा बोला - ‘आि तुमने ब्िस बहाििुी के सार् मेिी बहहन के 

प्राण बचाए, उसके शलए यह िंि सिा कृतज्ञ िहेगा ।’ 

हििाकि न ेशसधाई के सार् कहा - ‘ऊँह ! मैंने ककया ही तया है ? 

ििा सी बात र्ी ।’ 

सहिेंद्र की छाती गिथ के मािे फूल उठी । आँस ूको मबु्श्कल से 

तछपाकि पोंछा। पिंत ुगले के कंप को िह न तछपा सका । हँसा, पिंत ु
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होंठ चर्िक गए। बोलाः ‘अिे हििाकि, मैं आि तक यह नहीं िानता र्ा 

कक त ूितत ऐसे मिे में चसू लेता है । िाक्षस ! हििाकि हँसने लगा ।’’275 

िमाथिी ने अपने सामाब्िक उपन्यासों में भी हास्य औि व्यंग्य का 

उचचत समािेि ककया है । हास्य औि व्यगं्य की योिना के शलए िमाथिी 

ने कई उपाय काम में लाए हैं। कुछ तो पात्र ही ऐसे हैं ब्िनका व्यब्ततत्ि 

ही हास्यास्पि है । ऐसे पात्रों में ‘सोना’ उपन्यास में रूपा का पतत 

अनपूशसहं प्रमखु है । िो एक हँसोड व्यब्तत है, िह कुम्हाि को छलता है 

। अनपूशसहं औि कुम्हाि के बीच में गधे को लेकि िाताथलाप होता है िो 

हास्य को िन्म िेता हैः 

“अनपू िानता र्ा तो भी उसने प्रश्न ककया ‘कहा ँ िा िहे रे्, 

िाशलिाहन िी?’ 

मसखिे अनपू को िेखत ेही गाँि के नि-नारियों के चहेिे पि एकाध 

िेखा मसु्कान की आ ही िाती र्ी । कुम्हाि के चहेिे पि कई आ गई । 

बोला, ‘हाट िा िहे हैं, कँुिि साहब ।’? 

‘एक बात है ।’ 

‘तया ? िल्िी कहो, हाट को िेि न हो िािे कही ं।’ 

‘तुमसे नही ंअिूबे के कान में एक बात कहनी है ।’ 
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कुम्हाि खखलखखलाकि हँस पडा। अनपूशसहं आि यह तया हिल्लगी 

कि िहे हैं? गधे के कान में बात! र्ोडी सी मसखिी ही सही। िेखूँ भी तो 

तया तमािा है । 

‘हाँ, हाँ’ कुम्हाि ने हँसते-हँसते कहा, कि लो ना बात ।”276 

हास्य का एक औि उिाहिण ‘संगम’ नामक उपन्यास में भी प्रस्तुत 

है िब नंििाम बािाततयों की ओि से वििाह में िाता है औि खाना खान े

पंगत पि बठैता है तब भात पिोसने िाला कुछ चािल नंििाम पि तछडक 

िेता है औि खखशसयाया हुआ नंििाम भी ईंट का ििाब पत्र्ि से िेता है 

। िाताििण काफी हषोल्लास हो उठता है िब बािातिालों की तिफ से 

आया नंििाम औि खाना पिोसनेिाला िोनों मिाक-मिाक में एक िसूिे 

पि भात चचपकाते हैं । उिाहिण तनम्नशलखखत है- 

“भात पिोसनेिाले ने नंििाम की पत्तल में पिोसने के बाि कुछ 

चािल मुँह पि तछटक हिए । कुछ मुँह पि चचपक गए औि कुछ नीच े

चगि गए । नंििाम ने मुँह पि चचपके हुए चािलों को िल्िी से छुडाने की 

चषे्टा की तो कुछ िगड खाकि औि चचपक गए। यह कांड िेखकि 

कन्यापक्ष के लोग खखलखखलाकि हँस पड े। संसाि में ऐसे बहुत र्ोड ेपरुुष 

हैं िो अपने एक तोला मिाक खुिी के सार् ग्रहण किने को तैयाि है। 

नंििाम कुछ खखशसयाना-सा होकि चपु हो गया । एक तिकीब सोची ।  
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पिोस हो चकुी । िेिनाि होन ेही को र्ी कक िह भात पिोसनेिाला 

नंििाम के सामन ेआकि खडा हो गया । बोला, ‘माते, यहि बिुा लगा हो 

तो िो कौि मेिी ओि से डाल िाओ ।’ 

माते न ेकहा, ‘िरूि’ औि तुिंत पत्तल के एक कोने में से भात का 

एक छोटा-सा लड्डू तनकालकि तिेी के सार् भात पिोसनेिाले के मुँह पि 

मािा। मुँह, नाक, आँख औि मूँछों में भात के कण िगह-िगह चचपक 

गए। बािातिाले अट्टहास कि हँस पड े।”277 

इसी उपन्यास का ही एक औि उिाहिण िेखे िब बात औि आग े

बढ़ िाती है तब िायता पिोसनेिाले के सार् भी यही मिाक होता है – 

“नंििाम के सामने भी िायता पिोसनेिाला अपनी पकुाि के सार् 

पहँुचा । नंििाम इस समय लड्डुओं के सार् यदु्ध कि िहा र्ा, इसीशलए 

उसने िायते के शलए शसि हहला हिया औि कफि लड्डु-यदु्ध में मग्न हो 

गया । पिोसनेिाला िसूिी पत्तल के सामने पहँुचा। पिंतु ततिछी तनगाह से 

िह िेख नंििाम की तिफ िहा र्ा । नंििाम का शसि पत्तल की ओि नीचा 

हुआ, उधि तपाक से पिोसनेिाले ने िायते का घडा नंििाम के शसि पि 

उडले हिया । साफा, आँखें मुँह, मूँछ, कुिता औि धोती तक िायते से भि 

गई । मुँह में पडा हुआ लड्डू खडा हो गया । 
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ब्ितनी हँसी बािाततयों को पहली कच्ची पंगत के हिन आयी र्ी, 

उसकी तौल से िगुुनी हँसी आि अकेले उस िायता पिोसने िाले को आई 

।”278 

िैसा कक पहले कहा िा चकुा है, हास्य की अपेक्षा िमाथ िी न े

व्यंग्य-प्रधान िलैी का अचधक प्रयोग ककया है । इसका सबसे प्रमखु 

उिाहिण ‘झाँसी की िानी’ नामक उपन्यास है। अंगे्रिों की कर्नी औि 

किनी में ककतना अन्ति र्ा, इस उिाहिण से स्पष्ट है- 

“‘िोि का झाँसी पि अचधकाि होने पि आठिें हिन उसका ऐलान 

हुआ ‘खलक खुिा का, मलु्क बाििाह का, अमल कम्पनी सिकाि का ।’ 

पिंत ुसात हिनों में हिा की िो स्तदध घोषणा घमूी र्ी िह यह र्ी 

- ‘खलक ितैान का, मलु्क ितैान का, अमल ितैान का ।”279 

व्यंग्य का एक औि उिाहिण समीचीन होगा । िािा मानशसहं 

मगृनयनी के सार् अचधक िहत,े महािानी समुनमोहहनी के पास कम िात े

रे् । समुनमोहहनी के मन में इसका बडा आिोि र्ा । उसके द्िािा िािा 

पि ककए गए व्यंग्य को िेखा िा सकता हैः 

“‘मैं सीखूगँी परुुष से संगीत ? तया हो गया है, महािाि आपको ? 

िानी मगृनयनी औि बात है, गाँि की ठहिी । कुछ हिन पहले तक गाँि 

औि िंगल में सबके सामने तनकलती र्ी, पि मेिे घिाने की यह िीतत 

नहीं िही है ।’ 
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‘कई घन्टे परिश्रम किेंगी तो आप भी आगे तनकल िायेंगी ।’ 

समुनमोहहनी ने चटुकी काटी, ‘कई घन्टे परिश्रम करँू, आपको इधि 

आने की उस समय तक चचन्ता न िहे । आि ककतने हिन उपिान्त 

पधािे हैं, आप यहाँ ?’ 

‘महािानी िी, मैं आिकल व्यस्त िहता हँू ।’ 

‘हाँ, सो तो मैं िानती हँू । महल िल्िी-िल्िी बन िहा है । हिन 

भि उसी की िेखभाल िहती होगी ।”280 

व्यंग्य का एक औि उिाहिण िेखखएः 

माधि को िनकोिी की याि आ गई । अपनी टागँ टूटने की, िाने 

खा ँ के कष्टों की औि निीब के समर्थन से इब्राहीम गािी का 

तनिथयतापिूथक िध ककए िाने की । िाह के मािे उनका गला सखू गया । 

िे चपु िहे । 

निीब खाँ, ‘अब मैं आप लोगों के सार् हँू । िेखखए तया-तया किके 

हिखलाता हँू । खुिा ने चाहा तो आपके सािे िशु्मनों को पामाल कि िूँगा 

।’ 

केिल ‘हँू’ माधििी के सखेू कंठ से िबी हुई फुफकाि में तनकली । 

निीब ने कफि पिमात्मा की िहुाई िी-‘मैं कफि िहुिाता हँू सििाि 

साहब, बीती को बबसाि िीब्िए ।’ 
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माधि ने उसी की भाषा औि भाि को संयत स्िि में कहा, ‘िरूि 

भगिान की मििी से ही सब कुछ हुआ, पि िेखखए निाब साहब, आगे 

तया होता है ।’ 

निीब माधििी के व्यंग्य को समझ गया । कफि उसने इस विषय 

की चचाथ ही नहीं की ।’’281 

िमाथिी न े अपने सामाब्िक उपन्यासों में हास्य की अपेक्षा 

व्यंग्यात्मक िलैी का भी प्रयोग ककया है। कंुडलीचि नामक उपन्यास में 

व्यंग्यात्मक का एक उिाहिण िेखें, िहा ँलशलत औि अब्ित िातत-पाँत के 

शसद्धांत को लेकि एक-िसूिे पि व्यंग्य किते हैः 

“‘लशलतसेन उते्तब्ित होकि बोला - ‘इस शसद्धांत को गाली िे िेन े

ही से यबु्तत का खातमा नही ं होता । प्रकृतत के तनयम अखंडनीय हैं, 

अशमट हैं, बबना ककसी वििोध के हिन-िात एक गतत से चलनेिाले हैं । 

हमने उन तनयमों के विरुद्ध ब्स्र्ततयों में आनंि का, आिोप कि िखा है, 

इसशलए सच्ची बात कान को खटकती है ।’ 

‘अब्ितकुमाि ने भीति की आह को िबाकि मसु्कुिाहट के सार् 

कहा - ‘इस शसद्धांत के सार् िातत-पाँत के भेि का मेल कहाँ खाता है ?’ 

लशलतसेन ने इस प्रच्छन्न व्यगं्य की पििाह न किके गंभीिता के 

सार् कहा - ‘यबु्तत से अयबु्तत पि कफसल पडना इसी को कहत े हैं । 

‘योग्यतम के अििषे’ के शसद्धातं के अनसुाि मनषु्य का िगीकिण 
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स्िाभाविक है । इन सब िाततयों या िाततिगों में िो योग्यतम होगी, 

िसूिों को शमटाकि अपना अब्स्तत्ि कायम किेगी । िातत-पाँत के भेि को 

मानने में मैं उसी प्राकृततक तनयम का आिि किता हँू । िो काले, गोिे 

या पील ेके भेि से िगीकिण किते हैं, िे मखूथ औि अंधे हैं । िंग का भेि 

अहंकाि औि मखूथता से उत्पन्न हुआ है, िातत का भेि संसाि की सहि-

स्िाभाविक प्रगतत से । औि अंत में यही शसद्धांत विियी भी होगा ।’ 

अब्ित न ेदृढ़ता के सार् कहा - ‘यह शसद्धांत समाि को बबथिता 

की चिम सीमा पि पहँुचानेिाला शसद्ध होगा । हहन्िओंू का ‘सत्यं, शिि, 

सुंििम’् का शसद्धातं ही अंत में संसाि को बचाएगा ।’ 

लशलत ने भोंहें शसकोडी । कफि व्यंग्य की हँसी हँसकि बोला - ‘यह 

कवियों का-सा कुडािाि संसाि को बचाएगा ।’ कफि बोला - ‘िातत-भेि तो 

हहन्िओंू का ही शसद्धांत है, िनाब !”282 

व्यंग्यात्मक िलैी का एक औि उिाहिण िेखें, िहा ँलगन न चकुाने 

पि ििोगा टहलिाम पि व्यंग्य किते हैं – 

“उन तीनों न ेसौगंध खाकि कहा, ‘हमन ेलगान लगाताि हिया है ।’ 

‘हमें स्याहा तो कभी नहीं कििाया ।’ पटिािी ने आक्षेप ककया । 

‘है िसीि ब्िमींिाि या उनके कारििें के हार् की? ििोगा ने सिाल 

ककया।’ 

‘उन्होंने कभी नहीं िी ।’ उन लोगों न ेबयान हिया । 
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िेििाि ने समस्या का हल ककया, ‘ये सब बबना अचधकाि घसुना 

चाहत ेहैं । इनका कोई हक नहीं ।’ 

‘बेईमान हैं’ टहलिाम ने बेधडक कहा, ‘सीधे-सािे गिीब ककसानों का 

खून चसूनेिाले औि पटिािी उनका वपट्ठू । शलखखए, मेिा बयान-

झगडिेाली िमीनों पि मैंने हकिािों का ही िखल िेखा है – बटोले, छिामी 

औि िमरु का । मंटू का बयान शलखखए िो बटोला का बिसों से सोखझयंा 

है ।’ 

‘यानी िब िह पिैा नही ं हुआ र्ा तभी से, ििोगा ने व्यंग्य 

ककया,...”283 
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37. िमाथ, िनृ्िािनलाल, प.ृ21   

38. िमाथ, िनृ्िािनलाल, प.ृ56 

39. िमाथ, िनृ्िािनलाल, प.ृ181-182 

40. िमाथ, िनृ्िािनलाल, पे्रम की भेंट, प.ृ195 

41. िमाथ, िनृ्िािनलाल, प.ृ201 

42. िमाथ, िनृ्िािनलाल, झाँसी की िानी, प.ृ150 

43. िमाथ, िनृ्िािनलाल, कुण्डली चि, प.ृ99 

44. िमाथ, िनृ्िािनलाल, संगम, प.ृ131 

45. िमाथ, िनृ्िािनलाल, टूटे कांटे, प.ृ146-147 
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46. िमाथ, िनृ्िािनलाल, गढ़ कंुडाि, प.ृ 

47. िमाथ, िनृ्िािनलाल, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ176 

48. िमाथ, िनृ्िािनलाल, कचनाि, प.ृ147-148 

49. िमाथ, िनृ्िािनलाल, लगन, प.ृ52 

50. िमाथ, िनृ्िािनलाल, माधििी शसचंधया, प.ृ277-278 

51. िमाथ, िनृ्िािनलाल, मगृनयनी, प.ृ466 

52. िमाथ, िनृ्िािनलाल, टूटे कांटे, प.ृ239-240 

53. िमाथ, िनृ्िािनलाल, कुण्डली चि, प.ृ158-159 

54. श्रीिास्ति, शििनािायण - हहिंी  उपन्यास, प.ृ133 

55. िमाथ धीिेन्द्र - हहिंी  साहहत्य कोि भाग-1, प.ृ126 

56. िमाथ, डॉ. मर्िुा लाल - हिल्ली सल्तनत, प.ृ90 

57. िमाथ िनृ्िािनलाल - गढ़ कंुडाि, प.ृ148 

58. श्रीिास्ति, शििनािायण - हहिंी  उपन्यास, प.ृ31 

59. िमाथ िनृ्िािनलाल - झाँसी की िानी, प.ृ 

60. िही, प.ृपरिचय 

61. िही - अचल मेिा कोई, प.ृ67 

62. ततिािी, डॉ. गोपीनार् - ऐततहाशसक उपन्यासकाि, िनृ्िािनलाल 

िमाथ, प.ृ117-118 

63. श्याम सुंिििास – साहहत्य लोचन अर्ाथत ्साहहत्य के अंगों औि 

उपांगों का वििेचन, प.ृ304 
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64. पं. कामता प्रसाि गुरु – हहिंी  व्याकिण, प.ृ1 

65. िमाथ, िनृ्िािनलाल - अपनी बात, प.ृ336 

66. कामता प्रसाि गुरु – हहिंी  व्याकिण, प.ृ203 

67. प्रसाि, िासिेुि नन्िन - आधतुनक हहिंी  व्याकिण, प.ृ45 

68. ततिािी, भोलानार् – िदिों का अध्ययन, प.ृ14 

69. िमाथ िनृ्िािनलाल - कचनाि, प.ृ 

70. ततिािी, भोलानार् – िदिों का अध्ययन, प.ृ19 

71. िमाथ िनृ्िािनलाल – महािानी िगुाथिती, प.ृ180 

72. िही, मगृनयनी, प.ृ111 

73. िही, वििाटा की पद्शमनी – प.ृ100 

74. िमाथ िनृ्िािनलाल – मगृनयनी, प.ृ14 

75. िही, प.ृ22 

76. िही, प.ृ81 

77. िही, प.ृ186 

78. िही, प.ृ142 

79. िही, प.ृ146 

80. िही, प.ृ176 

81. िही, प.ृ319 

82. िही, प.ृ419 

83. िही - माधििी शसचंधया, प.ृ101 
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84. िमाथ िनृ्िािनलाल - वििाटा की पद्शमनी, प.ृ7-8 

85. िही - झाँसी की िानी, प.ृ360 

86. िही, प.ृ89  

87. िही, प.ृ108 

88. िही, प.ृ119 

89. िही, प.ृ124 

90. िही, प.ृ125 

91. िही, प.ृ125 

92. िही, प.ृ179 

93. िही, प.ृ133 

94. िही, प.ृ486 

95. िही, टूटे काँटे, प.ृ170 

96. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ244 

97. िही, अहहल्याबाई, प.ृ78 

98. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ289-291 

99. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ137 

100. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ56 

101. िही, टूटे कांटे, प.ृ221 

102. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ196 

103. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ66 
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104. अग्रिाल, डॉ. स्िणथलता - हहिंी  व्याकिण एिं िचना बोध, प.ृ7 

105. डॉ. सयूथ प्रकाि – लोकोब्तत औि महुाििा, प.ृ36 

106. िमाथ, िनृ्िािनलाल, मगृनयनी, प.ृ182 

107. िही, टूटे काँटे, प.ृ128 

108. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ40 

109. िही, कचनाि, प.ृ295 

110. िही, भिुन वििम, प.ृ133 

111. िही, अहहल्याबाई, प.ृ45 

112. िही, मगृनयनी, प.ृ67 

113. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ144 

114. िही, कचनाि, प.ृ6 

115. िही, मगृनयनी, प.ृ484 

116. िही, िामगढ़ की िानी, प.ृ139 

117. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ190 

118. िही, कचनाि, प.ृ82 

119. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ138 

120. िही, मगृनयनी, प.ृ410 

121. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ86 

122. िही, कचनाि, प.ृ332 

123. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ144 
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124. िही, िामगढ़ की िानी, प.ृ136 

125. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ213 

126. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ449 

127. िही, भिुन वििम, प.ृ29 

128. िही, अहहल्याबाई, प.ृ108 

129. िही, मगृनयनी, प.ृ25 

130. िही, टूटे काँटे, प.ृ169 

131. प्रसाि, डॉ. िासिेुि नन्िन – आधतुनक हहिंी  व्याकिण औि 

िचना, प.ृ298 

132. िही, प.ृ298 

133. गुतत, डॉ. ओमप्रकाि, महुाििा शममांसा, प.ृ49 

134. ततिािी, भोलानार् – अच्छी हहिंी , प.ृ163 

135. िमाथ, िनृ्िािनलाल, गढ़ कंुडाि, प.ृ18 

136. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ127 

137. िही, अहहल्याबाई, प.ृ15 

138. िही, भिुन वििम, प.ृ166 

139. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ142 

140. िही, मगृनयनी, प.ृ84 

141. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ18 

142. िही, मगृनयनी, प.ृ396 



128 
 

143. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ59 

144. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ54 

145. िही, अहहल्याबाई, प.ृ102 

146. िही, भिुन वििम, प.ृ13 

147. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ102 

148. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ153 

149. िही, मगृनयनी, प.ृ21 

150. िही, भिुन वििम, प.ृ60 

151. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ177 

152. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ165 

153. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ71 

154. िही, टूटे काँटे, प.ृ42 

155. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ125 

156. िही, मगृनयनी, प.ृ262 

157. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ196 

158. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ247 

159. िही, मगृनयनी, प.ृ183 

160. िही, मगृनयनी, प.ृ426 

161. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ262 

162. िही, मगृनयनी, प.ृ51 
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163. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ134 

164. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ124 

165. िही, मगृनयनी, प.ृ385 

166. िही, मगृनयनी, प.ृ199 

167. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ118 

168. िही, मगृनयनी, प.ृ69 

169. िही, अहहल्याबाई, प.ृ108 

170. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ40 

171. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ14 

172. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ127 

173. िही, अहहल्याबाई, प.ृ22 

174. िही, भिुन वििम, प.ृ166 

175. िही, टूटे काँटे, प.ृ119 

176. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ171 

177. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ31 

178. िही, अहहल्याबाई, प.ृ101 

179. िही, भिुन वििम, प.ृ18 

180. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ39 

181. िही, टूटे काँटे, प.ृ42 

182. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ59 



130 
 

183. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ160 

184. िही, कचनाि, प.ृ313 

185. िही, प.ृ225 

186. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ163 

187. िही, भिुन वििम, प.ृ81 

188. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ115 

189. िही, अहहल्याबाई, प.ृ139 

190. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ124-125 

191. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ422 

192. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ312 

193. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ170 

194. िही, प.ृ40 

195. िही, झाँसी की िानी, प.ृ221 

196. िही, गढ़ कंुडाि, प.ृ92 

197. िही, अहहल्याबाई, प.ृ56 

198. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ92 

199. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ98 

200. िही, अहहल्याबाई, प.ृ88,89 

201. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ40 

202. िही, वििाटा की पद्शमनी, प.ृ271 
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203. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ87 

204. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ190 

205. िही, कुण्डली चि, प.ृ111 

206. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ180 

207. िही, अमिबेल, प.ृ21 

208. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ93 

209. िही, लगन, प.ृ19 

210. िही, सगम, प.ृ50 

211. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ15 

212. िही, कुण्डली चि, प.ृ217 

213. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ180 

214. िही, कभी न कभी, प.ृ77 

215. िही, संगम, प.ृ62 

216. िही, कुण्डली चि, प.ृ163 

217. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ209 

218. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ186 

219. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ253 

220. िही, कभी न कभी, प.ृ57 

221. िही, लगन, प.ृ13 

222. िही, संगम, प.ृ133 
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223. िही, कुण्डली चि, प.ृ111 

224. िही, आहत, प.ृ49 

225. िही, संगम, प.ृ44 

226. िही, कुण्डली चि, प.ृ130 

227. िही, लगन, प.ृ13 

228. िही, आहत, प.ृ48 

229. िही, कुण्डली चि, प.ृ155 

230. िही, लगन, प.ृ14 

231. िही, आहत, प.ृ237 

232. िही, आहत, प.ृ55 

233. िही, कुण्डली चि, प.ृ186 

234. िही, कुण्डली चि, प.ृ207 

235. िही, आहत, प.ृ21 

236. िही, लगन, प.ृ111 

237. िही, संगम, प.ृ17 

238. िही, कुण्डली चि, प.ृ100 

239. िही, आहत, प.ृ55 

240. िही, कुण्डली चि, प.ृ111 

241. िही, संगम, प.ृ38 

242. िही, आहत, प.ृ179 
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243. िही, लगन, प.ृ60 

244. िही, कुण्डली चि, प.ृ221 

245. िही, आहत, प.ृ20 

246. िही, लगन, प.ृ30 

247. िही, संगम, प.ृ21 

248. िही, कुण्डली चि, प.ृ132 

249. िही, आहत, प.ृ95 

250. िही, कुण्डली चि, प.ृ168 

251. िही, प्रत्यागत, प.ृ22 

252. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ67 

253. िही, संगम, प.ृ64 

254. िही, कुण्डली चि, प.ृ86 

255. िही, टूटे काँटे, प.ृ38 

256. िही, महािानी िगुाथिती, प.ृ146 

257. िही, िेिगढ़ की मसु्कान, प.ृ67 

258. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ21-22 

259. िही, लगन, प.ृ36 

260. िही, सोना, प.ृ71 

261. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ309 

262. िही, झाँसी की िानी, प.ृ415 
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263. िही, टूटे काँटे, प.ृ144 

264. िही, कुण्डली चि, प.ृ164 

265. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ233 

266. िही, िनृ्िािनलाल, झाँसी की िानी, प.ृ251 

267. िही, अहहल्याबाई, प.ृ58 

268. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ570 

269. िही, झाँसी की िानी, प.ृ473 

270. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ130 

271. िही, कुण्डलीचि, प.ृ91 

272. िही, अचल मेिा कोई, प.ृ145 

273. िही, पे्रम की भेंट, प.ृ189 

274. िही, झाँसी की िानी, प.ृ100-101 

275. िही, गढ़कंुडाि, प.ृ181 

276. िही, सोना, प.ृ55 

277. िही, संगम, प.ृ28-29 

278. िही, संगम, प.ृ30 

279. िही, झाँसी की िानी, प.ृ432 

280. िही, मगृनयनी, प.ृ309-310 

281. िही, माधििी शसचंधया, प.ृ262 

282. िही, कुण्डली चि, प.ृ90-91 
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283. िही, अमि बेल, प.ृ63 

 

***** 

 


