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Ëકરણ : ૪ : અ¨યાસકીય લોકિËય નવલકથાઓનો તુલના મક અ¨યાસ 

 

ગુજરાતી સાĬહ યģેÆે ગુજરાતી નવલકથાઓની િવકાસરેખા Įતા �યાલ આવે છ ે ક ે આ 

નવલકથામાં લોકિËયતાના ત¶વોનું વગßકરણ ધીમે-ધીમે °પęતા તરફ વ£યું અન ેસાĬહ યģેÆમાં પણ 

લોકિËય સાĬહ ય અને િશę સાĬહ યમાં �યારેક સા©યતા તો �યારેક ભેદ Įતા તનેે એક અલગ 

માળખામાં મૂકવામાં આ­યા. આખરે લોકિËય નવલકથાઓના લેખકે અલગ ઉč®ેય સાથે ફ�ત લોકોને 

£યાનમાં રાખી નવલકથાઓ લખવાનું શò કયુĩ જમેાંની કેટલીક પસંદ કરેલી નવલકથાઓનો આ 

શોધિનબધંમાં લોકિËય નવલકથા તરીકે અ¨યાસ કરવામાં આ­યો છ.ે પસંદ કરેલી આ અ¨યાસકીય 

લોકિËય નવલકથાઓને લોકિËયતાના ત¶વોને આધારે મૂલવવામાં આવી છ.ે આ નવલકથાઓનુ ં

જુદાપĪ,ં તેમાં રહેલી સા©યતા, °થળ-કાળ Ëમાણે વાતાવરણ, વણĨનના ભેદ તથા ભાવકન ેકથા કેવી 

રીતે °પશÙ છ ેતેમજ ભાષાની િભĒતા કે સા©યતા આગળના Ëકરણમાં કરેલા અ¨યાસને આધારે 

અહÞ Ë°તુત છ.ે 

પસંદ કરેલ નવલકથામાં મોટાભાગની કથાઓમાં એકસમાન લોકિËય ત¶વો જુદી જુદી રીત ે

Įવા મળે છ.ે ખાસ તો કથાઓમાં અસામાિજક ત¶વો અને સમાજ ેઊભા કરેલા િચÆો વધુ Įવા મળ ે

છ.ે પરંતુ તે જુદી જુદી રીતે Ë°તુત થયા છ.ે જમેકે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’, ‘ઓથાર’, ‘અથĨ’, ‘શોધ-

Ëિતશોધ’, ‘64 સમરĬહલ’  આ દરેક કથાઓમાં હ યા(ખૂન)ની ઘટનાઓ િનદÙિશત છ.ે ચોરી, 

અપહરણ, આ મહ યા, બળા કાર, ષડયÆંો વગેરે જવેા અસામાિજક ત¶વો આ નવલકથાઓમાં Įવા 

મĢા છ.ે પરંતુ ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં અમીરઅલી સØકડો લોકોની હ યા એક માÆ òમાલ Čારા જ 

કરી નાંખે છ.ે છતાય કથાના અંતે વાચકના મનમાં અમીરઅલી માટનેી લાગણી અને દયા 

ઊપðવવામાં લેખક સફળ રĝા છ.ે એ જ રીતે ‘ઓથાર’માં ખેરાિસહંના મૃ યુ સમયે રાજĕેરી દેવી 

અને વાચકના મનમાં તેના Ë યેની ઘૃણામાં ઘટાડો થાય છ ેઅને ખરેાિસંહ દયાપાÆ બની શકે છ.ે 

‘શોધ-Ëિતશોધ’ કથામા ંરંગરાજનના નાના ભાઈ તથા એક ઓĬફસરનું કાર અક°માતમાં રહ°યમય 

ખૂન િનદÙિશત છ.ે પરંતુ આતંકવાદીઓનો હુમલો અને ઇ¤Èદેવના ñવનની આગવી કથા રજૂ કરી 

કથામાં થયેલ હ યાઓના કારણ અને Ëકાર બંને જુદા તરી આવે છ.ે ‘¹હણરાÆી’માં નંદલાલની 

િમલકત અને Ĭકસનની બદલાની ભાવના નંદલાલના ખુનથી આ મહ યા સધુીની રોમાંચક યાÆા કરાવે 
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છ.ે ‘ઓથાર’માં તો ઐિતહાિસક સામ¹ી Čારા ક«પનાના બળે લેખકે યુĎની પĬરિ°થિત સñĨન ે

હ યાઓની ઘટનાઓ આલખેી છ.ે ‘અથĨ’ નવલકથામા ંપણ િલપીનંુ અપહરણ અને િમલકત પાછળનો 

ઉč®ેય અથĨના દાદા િમ.માથુર, ચાચી વગેરેની હ યાનું કારણ બને છ.ે ‘૬૪ સમરĬહલ’ કથામા ં

િતબેટનો સંઘષĨમય અને રોચક Ëવાસ તેમજ ભારતના Ĥાનના ભંડારને ભારત પાછો લાવવાની 

ïદય°પશß બાબત અન ેતનેે કારણે ક.ેસી., ઇ¤°પે�ટર રાઘવ માĬહયા, દુબળી વગેરે પાÆોની કíણ 

હ યાઓ ïદય હચમચાવી  મૂકે છ.ે આમ, ખૂન-હ યાના ત¶વો સામા¤ય રીતે આ લોકિËય કથાઓમા ં

સમાન Įવા મĢા છ.ે પરંતુ કથાને રજૂ કરવાની પĎિત, િવષયવ°તુ, કારણો અન ેજ-ેતે સમય તથા ત ે

વખતના ઇિતહાસને કારણે દરેક કથા પોતાની Ë°તતુ કરવાની પĎિત માટ ેએક આગવી ઓળખ 

ધરાવે છ ેઅને રોચકતામાં વધારો કરે છ.ે 

કથામાં ખૂન-મારામારીના ó®યોને સામા¤ય ó®યો તરીકે ઊપðવવામાં આવ ે તો ભાવક 

સામા¤ય(હળવી) રીતે તનેે વાંચી શકે. પરંતુ અમકુવાર એવા ઘાતકી કૃ યો વણĨવવામાં આવતા હોય કે 

શરીરમાં કંપારી છૂટી ðય, ભોજન સમય હોય તો કોળ ગળેથી નીચે ન ઊતરે ને િનંÈા સમય હોય તો 

િનંદર ન આવે. કથામાં વાચંેલ વણĨન કિ«પત િચÆ બની આંખ સામે ઘૂમરાયા કરે. આવા અિતશય 

ઘાતકી કૃ યો ‘ઓથાર’માં અને ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં મળી આવ ેછ.ે ‘ઓથાર’માં અ¹ંેĮએ કરેલી 

રામસિતયાની દયનીય હાલત અને ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં  ગફૂરખાએ એક વૃĎની કરેલી કફોડી 

હાલત સામા¤ય રીત ે માણસાઇની હદ વટાવી નાખે છ.ે ‘શોધ-Ëિતશોધ’માં ચાકોના પગ કપાયાની 

ઘટના પણ અરેરાટી ઉપðવે તેવી છ.ે 

‘અથĨ’, ‘ઓથાર’ અને ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં બળા કારની ઘટનાઓ દિશĨત છ.ે ‘ઓથાર’નો 

ખેરાિસંહ અને ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં ગણેશા હવસખોર પાÆોમાં સા©યતા ધરાવે છ.ે ખેરાિસંહ 

બળજબરીથી સેનાને ચંુબન કરે છ,ે આિલંગન કરે છ.ે ñના સાથે પણ અ યંત અભÈ ­યવહાર કરી 

તેનો બળા કાર કરવાના Ëય નો કરે છ.ે ગણેશાથી તો ગોરી ચામડી Įઈન ેરહેવાતું જ નથી. તે મૃત 

ěીઓ સાથ ેપણ પોતાના હવસની ભૂખી સંતોષવાનો Ëય ન કરે છ.ે ‘અથĨ’માં આખીય કથામાં પાક 

રહી શકેલી િલપી અંતે િમ.માથુર Čારા બળા કારનો ભોગ બને છ.ે જનેા કારણે િલપી આ મહ યાનુ ં

પગલું ભરી પોતાનું ñવન ટુકંાવે છ.ે ‘સાત પગલા આકાશમા’ંમાં બળા કારની ઘટના આલખેી છ ેપરંત ુ
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તે એક સામાિજક મુčા તરીકે બહાર આવે છ ેઅને િવરોધ દિશĨત ËદશĨન Čારા અલગ તરી આવે છ.ે 

જમેાં સિુમÆા પોતાનો ñવ પણ ગુમાવે છ.ે 

સંઘષĨનુ ં ત¶વ પણ અિતસામા¤ય રીતે કથાઓમાં Įવા મળેલ છ.ે જમેાં મુ�ય પાÆ િનિમĉે 

એક સામા¤ય સા©યતા Įવા મળે છ.ે ‘ઓથાર’ કથાનો નાયક સેજલિસંહ, ‘શોધ-Ëિતશોધ’ કથાનો 

નાયક આકાશ જરીવાલા, ‘૬૪ સમરĬહલ’ના મુ�ય પાÆો દુબળી કે છ¥પનિસંહ, ‘¹હણરાÆી’ કથાનુ ં

મુ�ય પાÆ Ĭકસન અને ‘પીળા òમાલની ગાઠં’ કથાનો નાયક અમીરઅલી. - આ બધાં જ પાÆો 

પોતાના રહેઠાણથી દૂર રહીને, પોતાની ઓળખથી દુર રહીને બહારના જગતમાં એક અલગ 

સંઘષĨમય ñવન ñવ ેછ.ે અલબĉ ગૃહ યાગ કરવાના કારણો અને લ²ય જુદાજુદા છ.ે પરંત ુતેમના 

સંઘષĨ વાચકના ïદયમાં કíણાતાના ભાવ જ¤માવે છ.ે જનેે કારણે ભાવક પાÆ સાથે ભાવ(લાગણી)થી 

Įડાઈ ðય છ.ે 

સેજલિસંહ એશો-આરામ, દોલત-શોહરત વાળું ñવન અને મહેલ જવેું ઘર  યાગીને, પોતાના 

Ëેમ, પોતાના બાળકોથી વંિચત રહીને એક કદòપા ચહેરા સાથ ેરજળપાટ કરે છ.ે અમીરઅલી ઠગના 

ધંધાને કારણે યાÆાળુઓના િશકારની શોધમાં જ પોતાનું ñવન ­યથĨ કરે છ.ે આખરે તો જલેના ચાર 

સિળયામા ં ñવનના અિંતમ Ĭદવસો પસાર કરે છ.ે આકાશ જરીવાલા ઘરેલું કકળાટને કારણે 

ગૃહ યાગ કરે છ ેઅને ૪૦૦ જટેલી કંપનીનો માિલક હોવા છતા એક સામા¤ય નોકરી કરી ñવન 

ñવી રĝો છ ેપરંતુ આ ñવન અને સંઘષĨ તેન ેસખુા¤ત તરફ લઈ ðય છ.ે Ĭકશન ઊફÙ મુકંુદ તેના 

°વજનોથી દૂર રહીને નદંલાલનો નોકર બનીને રહે છ.ે નંદલાલને મોતને ઘાટ ઉતારવાની તનેી 

બદલાની ભાવનાને કારણે તે ખૂબ માનિસક સંઘષĨમાંથી પસાર થાય છ.ે ‘અથĨ’ કથાનો નાયક અથĨ 

પણ કંટાળીને એકવાર તો હĬરČાર શાંિતની શોધમાં નીકળી પડ ેછ.ે પરંતુ એ પરત ફરે છ.ે ‘સાત 

પગલા આકાશમા’ંની નાિયકા વસુધા પણ ગૃહ યાગ કરે છ.ે Įકે તનેી વ°તુિ°થિતમાં થોડો ભેદ રહેલો 

છ.ે તે પોતાના જ ઘરમાં સંઘષĨમય ñવન ñવે છ ેઅને ગૃહ યાગ પછી આનંદભયુĩ ñવન ñવ ેછ.ે 

‘૬૪ સમરĬહલ’માં તો િતબેટ Ëવાસીઓ બધા જ પોતાનું ખíં ñવન ખરી ઓળખ છોડી, ભારતના 

Ĥાનના વારસાને પાછો લાવવા સંઘષĨમય Ëવાસને °વીકારે છ.ે 

આ કથાઓમાં °વિૈ�છક રીતે કે િબન°વૈિ�છક રીત ેગૃહ યાગ કરતાં પાÆો Įવા મĢા છ ે

અને શારીĬરક તથા માનિસક સંઘષĨમાંથી પસાર થયા છ.ે 
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પસંદ કરેલી બધી જ કથામાં વધતા-ઓછા અંશ ે Ëણયનું ત¶વ ખાસ Įવા મળે છ.ે 

‘ઓથાર’માં સેજલ અન ેસનેાનો Ëણય તેમાંય સેજલ તરફથી સેના માટનેો સાવ ગાંડો Ëેમ Įવા મળે 

છ.ે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં અમીર અલીને Įહરા અને અઝીમાં બĒે સાથ ે Ëેમ થયો છ.ે તથા 

બાળપણની િમÆ ગુલુ પછી રોશન માટનેું આકષĨણ પણ નáધનીય છ.ે ‘મીરાંની રહી મહેક’માં પિત-

પ ની વ�ચેનો અ¢ભુત Ëેમ િનદÙિશત છ.ે તો ‘અથĨ’માં પણ િલપી અó®ય òપે હોવા છતા પણ અથĨનો 

તેના માટનેો Ëેમ અન ે િચંતા ઊભરી આવે છ.ે ‘¹હણરાÆી’માં Ĭકસન અને òપાનો Ëેમ તથા ‘સાત 

પગલા આકાશમાં’માં વસધુાનો આĬદ ય માટનેો આંતĬરક Ëેમ નજરે પડ ે છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’માં તો 

Ëણયભયાĩ આંતરસંબધંોના તાણાવાણા Čારા Ëણય સબંધંનો ðણે ખરો અથĨ રજૂ થાય છ.ે 

કથામાં બીñ એક સા©યતા એ જણાઇ છ ે કે ­યિ�ત ગમે તેટલો સાચો અને પાĹ Ëેમ 

કરે(મોટાભાગ)ે શારીĬરક આકષĨણ તેને ફ�ત Ëેમ Ë યે બંધાવા દેતંુ નથી. અ¤ય પુíષ કે અ¤ય ěી 

સાથનેા આડસબંંધો આ કથાઓમાં ઉĔેિખત છ.ે Įકે મોટાભાગે આ બાબત વા°તિવક પણ છ.ે ‘સાત 

પગલા આકાશમા’ં વસુધા તેના પિતના કĝા  Ëમાણે રહી હોવા છતાં તેનો પિત કોઈ અ¤ય ěી સાથ ે

સંબંધ બાંધે છ.ે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં   અમીર અલી ગુલુ, રોશન, Įહરા, અઝીમાં સાથે Įડાય 

છ.ે તે કોઈ એક ěીના Ëમેમાં કે િવરહની વેદનામાં ñવન પસાર કરી શકતો નથી. ‘ઓથાર’માં તો 

સેજલિસંહ લõ ¹ઇેસ સાથે કરે છ ેપરંતુ તનેી પાછળનંુ કારણ શારીĬરક આકષĨણ અને રાજનીિત 

છ.ે ગાંડો Ëેમ તે સેનાને કરે છ ેઅને છતાંય ñના સાથ ેઆકષĨણની અનુભિૂત કરે છ.ે ‘અથĨ’ અન ે

‘શોધ-Ëિતશોધ’માં તો લેખક ðણે નાયકન ેર°તો કરી આપે છ.ે અથĨ િલપીના  Ëેમમાં છ ેપરંતુ તેની 

શોધખોળમાં  થોડો ઘણો કંટાળો પણ અનુભવે છ.ે િમતાલી અથĨમાં રસ લે ત ે તેને ગમે છ ે  અન ે

કથા¤તે િલપીનુ ંમૃ યુ બંનેના િમલનનું કારણ બન ેછ.ે એ જ રીતે પ ની માનસીન ેકારણે ગૃહ યાગ કરી 

નીકળી પડલે આકાશ વસુધા માટ ેઝુકાવ અને આકષĨણ અનુભવે છ.ે માનસીનું ¥લને અક°માતમા ં

મૃ યુ બંનેના િમલનનું કારણ બને છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’માં તો રાધા, íિ�મણી અને Èૌપદી Æણેય કૃ¯ણને 

મનથી વરી ચુકી છ.ે Įકે કૃ¯ણના શ§દોની માયાðળ તેમની આ Ëણયકથાને વધુ રોચક બનાવે છ.ે 

‘૬૪ સમરĬહલ’ આ બાબતે થોડી અલગ ફંટાય છ.ે Ĭહરનનો દખેાવ તેની ચપળતા બહાદુરી Įઈને 

ડો.  વĬરત અન ેરાઘવ માĬહયા ģિણક અðંઈ ðય છ ેપરંતુ આ કથામાં મુ�ય £યેયને વધુ મહ¶વ 

આપવામાં આ­યું છ ેતેથી પાÆો પણ મનને કાબૂમા ંરાખતા િનદÙિશત છ.ે 
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કથામાં ðજરમાન ěી પાÆોમાં ‘ઓથાર’ના રાજĕેરીદેવી તથા ‘શોધ-Ëિતશોધ’માં 

લીલાવતીનુ ં પાÆ સા©યતા ધરાવે છ.ે બંન ે ěીઓ ઘર અન ે ­યાપાĬરક ģેÆ ે અ­વલ રહી છ.ે તથા 

પોતાનો અલગ ઠ°સો કથામાં  Ë°થાિપત કરી શકે છ.ે ‘ઓથાર’માં સેના તથા ‘૬૪ સમરĬહલ’માં 

Ĭહરનનું પાÆ પણ સģમ, મજબુત અને પોતાના લ²યને િસĎ કરવા અંત સુધી હાર મા¤યા વગર 

મૃ યુને હથેળીમાં રાખીને લડનારા ěીપાÆો રĝા છ.ે 

 આમ, સામા¤ય રીત ેĮવા મળતા એકસમાન લોકિËયતાના આ Ëકારના ત¶વો જુદી જુદી 

રીતે Įવા મĢા છ.ે પરંત ુપસંદ કરેલ નવલકથાઓમાં ‘મીરાંની રહી મહેક’, ‘કૃ¯ણાયન’ અને ‘સાત 

પગલા આકાશમા’ં સાવ િભĒ પૃĚભૂિમ ધરાવે છ.ે કહેવાતા લોકિËય ત¶વો કરતા જુદા ત¶વોનો 

સમાવશે ઉપયુĨ�ત કથામા ં થયો છ.ે ‘મીરાંની રહી મહેક’ અને ‘કૃ¯ણાયન’ ખૂન, આ મહ યા, 

બળા કાર, ચોરી જવેા અસામાñક ત¶વોથી પર છ.ે જ ેમોટભેાગે માનવમાં સમાિવę લાગણી અન ે

સંવેદનો પર આધાĬરત છ.ે ‘મીરાંની રહી મહેક’માં સંઘષĨમય, Ëેમાળ અને સમાધાનયુ�ત 

દા©પ યñવન આલિેખત છ.ે તેમજ તે સ યકથા છ.ે આ વાત ðણીને વાચક વધારે લાગણીના ભાવથી 

કથા સાથ ે Įડાય છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’માં પિત-પ નીના, Ëેમી-Ëેિમકાના, િમÆ સાથેના પાĹ અને પિવÆ 

સંબંધ પાછળ રહેલી સાચી લાગણી, સાચી વેદના, સાચી પીડા અને એ પીડામા ંપણ સુખની અનુભૂિત 

િનદÙિશત છ.ે એટલે એમ કહી શકાય કે આ બે કથા મનુ¯યને જુદી જુદી પĬરિ°થિતમાં પણ ખíં ñવન 

ñવતા િશખવાડ ેછ.ે 

‘સાત પગલા આકાશમાં’ િવÈોહ અને િવરોધ Įવા મળે છ.ે તેમાં સામાિજક દષુણોની િભĒ 

રીતે Ë°તુિત થઈ છ.ે તનેો િવરોધ, સ ય માટનેી લડાઈ અને અંતે Ëાē થતી ñત વાચકને અને ખાસ 

તો ěી વાચકોને હાશકારોની અનુભૂિત કરાવે છ.ે પરંતુ આવી કથા સમય Ëમાણે બળવાન રહે છ.ે 

તેમાં િનòિપત મુčા એ સમયમાં વધુ Įર પકડ ેતવેા હતા. હાલમાં પણ ěી સમ°યાઓ છ,ે પણ તેની 

માÆા ઘટી છ.ે સģમ અન ેમજબુત ěીઓનું Ëમાણ અ યારના સમયમા ં વધુ છ.ે Įકે, આ કથાનુ ં

સુિમÆા નામનું પાÆ સનેા અને Ĭહરનની હરોળમાં મકૂી શકાય તેવંુ છ ેઅને કથામાં માનિસક સંઘષĨનો 

મુčો સામા¤ય રહેલો છ.ે જ ેઅ¤ય કથામાં પણ Įવા મળ ેછ ેઅન ેવા°તિવક ñવનમાં પણ માનિસક 

સંઘષĨ વઠેતી ěીઓ Ë°થાિપત છ.ે 
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ઐિતહાિસક સમય Ëમાણે Įઈએ તો ‘ઓથાર’, ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’, ‘કૃ¯ણાયન’ અને ‘૬૪ 

સમરĬહલ’માં ઇિતહાસમા ં ઘટલે ઘટનાઓને કા«પિનક સજ Ĩન Čારા આલેખવામા ં આવી છ.ે 

‘ઓથાર’માં અં¹Įે વખતનો સમય તથા ‘ભાગલા પાડો અને રાજ કરો’ની તેમની િનતીને ðનોર તથા 

અ¤ય રા�યોના તંÆ Čારા િનદÙિશત કરેલ છ.ે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં પણ ઐિતહાિસક સ ય ઘટનાને 

લેખકે વાચા આપી છ.ે બસો જટેલા વષĨ પહેલા અમીરઅલી નામના ઠગની કબલૂાતના આધારે ઠગો 

Čારા વતાĨતો કહેર લખેક વાચક સામે લઈને આવે છ.ે ‘૬૪ સમરĬહલ’માં એક ચોર સાથેની વાતચીત 

કથા રચવા માટનેી Ëરેણા બની છ.ે પરંતુ તેમાં પણ વષâ પહેલાની ભારતની Ĥાનસંપિĉ કેવી રીત ે

િવસરાઈ ગઈ અને હાલનું ભારત તેનાથી કેટલુ ંવિંચત રહી ગયું એ બાબતોનો લેખક �યાલ અપાવે 

છ.ે તેમ જ રાહુલ સાંકૃતેની સ ય ઘટના �યારે વાચક વાંચે છ ે યારે આėયĨ અને અફસોસના ભાવ 

અનુભવે છ.ે આમ, આ Æણેય કથાઓ ઐિતહાિસક સ યને પોતાની રીતે વાચકો સમģ મકૂી આપે છ.ે 

લગભગ બધી લોકિËય નવલકથાઓમાં િવ°તૃત વણĨન થતું હોય છ.ે ­યિ�ત, વ°તુ, °થળ કે 

ઘટનાન ેિવ°તતૃ રીત ેઆલખેવામા ંઆવે છ.ે જથેી ભાવક તેનો અનુભવ કા«પિનક િચÆ Čારા જ કરી 

શકે. ‘ઓથાર’ અને ‘૬૪ સમરĬહલ’માં વણĨન કરવાની પĎિત અ¢ભુત જણાય છ.ે ‘ઓથાર’માં નમĨદા 

નદી પાસનેા ભેડાઘાટનું વણĨન અને ‘૬૪ સમરĬહલ’માં િતબેટ અને િતબેટ પહáચવા માટનેા માગĨનું 

વણĨન ભાવકને જ-ેતે જ�યાએ પહáચાડ ેછ.ે અિĕની ભÿ અને Čવૈત િÆવેદી જવેા લખેકોએ પોતે આ 

જ�યાઓનું Îમણ કયુĩ છ ેતે °પę વતાĨય છ.ે કથા સાવ કંટાળાજનક ન બની રહે તેથી ðતીયતાના 

ખĔૂા વણĨનોના Ëય નોમા ંપણ સા©યતા Įવા મળે છ.ે ‘ઓથાર’ કથા બે ભાગમાં િવભાñત થયેલી 

િવ°તૃત કથા છ.ે અં¹ેĮ વખતનો સમય, યĎુ અને રાજનીિતની આ કથામાં લેખક સેજલિસંહના 

¹ેઇસ, સનેા અન ેñના સાથનેા શારીĬરક સંબંધનો ઉĔેખ િવ°તતૃ રીત ેકરે છ.ે જથેી વાચકન ેએક 

અલગ મનોરંજનનો પણ આનંદ મળે છ.ે  ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં પણ અમીરઅલીના ગુલુ, Įહરા, 

અઝીમા સાથનેા શારીĬરક સંબધંોનું ખુĔુ વણĨન આલેિખત છ.ે  Įકે ‘કૃ¯ણાયન’ જવેી કથામાં આ 

બાબતે થોડો ભેદ Įવા મળે છ.ે કૃ¯ણ અને સ યભામાની સુહાગરાતના Ëસંગમાં લેિખકા મયાĨદા બાંધે 

છ.ે 

દરેક નવલકથાની ભાષા સીધી-સાદી અન ેસરળ છ ેછતાયં િભĒતા Įવા મળે છ.ે ‘સાત 

પગલા આકાશમા’ં, ‘ઓથાર’, ‘અથĨ’, ‘શોધ-Ëિતશોધ’, ’૬૪ સમરĬહલ’માં રોિજદંા ñવનમાં વપરાતા 
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અં¹ેñ ભાષાના શ§દો તથા માતૃભાષાના વહેણમાં �યારેક વ�ચે વ�ચે ઘસુી જતા અ¹ંેñ વા�યોનો 

ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે આ ઉપરાંત સમય-°થળ અને ધમĨ Ëમાણે બોલીનો પણ ઉપયોગ ‘પીળા 

òમાલની ગાંઠ’ અને ‘ઓથાર’ જવેી નવલકથાઓમાં થયો છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’ કથા સં°કૃત Ęોકોના 

ઉĔેખ Čારા જુદી તરી આવે છ.ે ઉપરાંત ‘શોધ- Ëિતશોધ’માં માનસી અને ‘¹હણરાિÆ’માં Ëભાના 

પિત સાથે ઝઘડો કરતી વળેાના સંવાદો મળતા આવે છ.ે ‘તમે સાવ ડરપોક છો.’, ‘તમે સાવ ઢીલા 

છો.’, ‘બાપના કૂવામા ંડબૂી મરવાની જ તમારી આવડત છ.ે’, ‘તમારે બાપની ગુલામી કરવી હોય તો 

કરો.’ વગેરે જવેા સંવાદ માનસી અને Ëભાના જ મુખે નહÞ પરંત ુવા°તિવક ñવનમા ંપણ કેટલકે 

ઠકેાણે વપરાતા હોય છ.ે તથેી વાચકને લેખકની વાચા(ભાષા) પોતાની લાગે છ ેઅને વધુ ઝડપથી ત ે

કથા સાથે Įડાઈ ðય છ.ે આ િસવાય ભાષામાં Ĭફલસુફીનું ત¶વ દરેક કથાના લેખકનું અને વાચકનુ ં

િËય Įવા મĢું છ.ે 

આમ, અ¨યાસકીય નવલકથાઓમાં કેટલીક રસËદ સા©યતાઓ Įવા મળી છ.ે તો કેટલાક 

જુદાપĪં દશાĨવતા ભેદ Įવા મĢા છ.ે કથાઘટકો, પĬરિ°થિતઓ કે પુરાણ-ઈિતહાસ અંગેની બાબતો, 

ત કાલીન સંદભâ વગેરે કથાના િવષય વ°તુમા ં °થળ-કાળ Ëમાણે િભĒ °વòપ લઈન ે આવ ે છ.ે 

પાÆોમાં માનવીય લાગણી, Ëણય, ઈ¯યાĨ, રાગ-Čષે જવેી બાબતોનુ ં િનòપણમાં સમય Ëમાણે તનેી 

માÆામાં વધ-ઘટ કરતું નજરે પડ ેછ.ે પરંતુ કથાઓમાં આ ભાવિવĕ હંમેશા સા©યતા દશાĨવતું રĝું છ.ે 

કથાન ે લોકિËય બનાવવા માટનેા ત વોમા ં પણ સમયાંતરે પĬરવતĨન જણાય છ.ે પરંતુ તેના કે¤Èમા ં

લોકોનું મન હતું અને રહેશે આ સા©ય બાબત ઉપરો�ત કથાઓ ­ય�ત કરે છ.ે �યારેક ક«પનાન ે

આધારે વા°તિવક જગત તો �યારેક વા°તિવક જગતમાં માનવ મનની આંતĬરક ઝંખનાઓ Ëમાણનેી 

ક«પનાઓ દશાĨવતી આ કથાઓ પોતાનું એક સવĨસામા¤ય અલગ °થાન ઉભું કરે છ.ે 


