
 

 

 

Ëકરણ ૩ 

પસંદ કરેલી ગુજરાતી લોકિËય નવલકથાઓ 
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Ëકરણ : ૩ : પસંદ કરેલી લોકિËય નવલકથાઓ 
 
૩.૧ : સાત પગલાં આકાશમાં 

 
- કુ¤દિનકા કાપĬડયા 

 

કુ¤દિનકા કાપĬડયા ગુજરાતી ભાષાના અ¹ગ�ય વાતાĨકાર, નવલકથાકાર અન ે િનબધંકાર 

હતા. ‘સાત પગલાં આકાશમાં’ અને પરમ સમીપે તેમનાં બહુ જ વખણાયેલા અને વંચાયેલા સજ Ĩનો 

છ.ે આ ઉપરાંત પણ તેમના અ¤ય સજ Ĩનો Ëકાિશત છ.ે તેમની નવલકથા ‘સાત પગલા આકાશમાં’ 

ખૂબ જ લોકિËય અને લોકચિચĨત કૃિત છ.ે જનેે લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ આ 

Ëકરણમાં રહેલ છ.ે 

 

 સજ Ĩન : 
 
નવિલકા  

 Ëેમના આંસ ુ

 વધુને વધુ સુંદર 

 જવા દઈશું તમને 

 કાગળની હોડી 

 મનુ¯ય થવું 

 

નવલકથા 
 પરોઢ થતા પેહલા 

 અગન િપપાસા 

 સાત પગલાં આકાશમા ં

 

િનબંધ 
 Čાર અને દીવાલ 

 ચંÈ તારા વૃģ વાદળ 
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ËાથĨના 
 પરમ સમીપ ે

 

અનુવાદ 
 પુíષાથĨને પગલે 

 Ĭકશોર ડીરેકટીવ 

 વસંત આવશે 

 પૂણĨ કંુભ  

 ñવન એક ખેલ 

 Ĭહમાલયના િસĎયોગી 

 

સાĬહ ય અકાદમી Čારા પરુ°કૃત ‘સાત પગલા આકાશમાં’ એક નારીકે¤Èી નવલકથા છ.ે જથેી 

તેનો ěી-વાચકવગĨ બહોળા Ëમાણમાં હોય તે °વભાિવક છ.ે ૧૯૮૨ના જુલાઈથી શò થઈ ૪૦ 

અઠવાĬડયા સુધી આ નવલકથા ધારાવાĬહક òપે ‘જ¤મભૂિમ-Ëવાસી’ની રિવવારીય આવૃિĉમા ંËગટ 

થઈ. ૩૮૪ જટેલી પૃĚ સ�ંયા ધરાવતી આ નવલકથાની Ëથમ આવૃિĉ ૧૯૮૪માં Ëગટ થઈ.  યાર 

પછી તેની ૧૮ જટેલી આવિૃĉ આવી ચૂકી છ.ે ખબૂ લોકિËય અને લો�ચિચĨત આ નવલકથા ઉહાપોહ 

જગાડ ે તેવી છ.ે લેિખકા Ë°તાવનામાં જ જણાવ ેછ ે કે – ‘તેમને જલેમા ંમોકલવા Įઈએ’થી માંડી 

‘તમને નોબેલ પાĬરતોિષક આપવું Įઈએ’ સુધીની ËિતĬ·યાઓનો તમેને સામનો કયâ છ.ે ઘણા બધા 

ěીપાÆો Čારા ěીઓની વેદના, તેમનો દબાઈ ગયેલો આ·ોશ, અિન�છાએ કરવા પડતા કાયâ વગેરેનો 

ઉĔેખ કરી આ નવલકથાનો લોકિËય નવલકથા તરીકે અ¨યાસ કરતા પહેલા તનેી કથાવ°તુ Įઈએ.  

 

કથાવ°તુ : 
 

 આ નવલકથામા ંમુ�ય નારી પાÆ વસુધા અને અ¤ય ઘણા ěીપાÆો Čારા લેિખકા ěીિવષયક 

મુčા રજૂ કરે છ.ે જમેાં ěીને સામાિજક, ધાિમĨક, કૌટુિંબક, શારીĬરક, રીત ેશોષણનો ભોગ બનવંુ પડ ે

છ.ે આવી ઘણી બાબતોન ેકથામા ંજુદી જુદી રીતે પાÆની ñવન કથા તરીકે વણી લેવામા ંઆવી છ.ે 

કથામાં િનòિપત ěીઓની અવદશા અને તેની પાછળ રહેલો હેતુ સમજવા માટ ે લેિખકા કથાની 

શòઆત થતાં પહેલાં જ ૪૫ પૃĚ સ�ંયા ધરાવતી Ë°તાવના વાંચવાનો આ¹હ રાખે છ.ે જનેું શીષĨક 

“ěીની યાÆા: કારાગારથી કૈલાસ સુધી” રાખલે છ.ે Ë°તાવનાની શòઆતમાં જ કુ¤દિનકા બહેન કહે 
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છ ેકે - “દુિનયામાં બધા અસમાન છ ેપણ ěીઓ વધુ અસમાન છ.ે” આ વાતને પુરવાર કરવા તેમણ ે

‘વસુધા’ જવેા પાÆનું સજ Ĩન કયુĩ છ.ે 

 કૃિતનો આરંભ આનંદ¹ામના ‘ફુલઘર’થી થાય છ ે  યાં વસુધા Čારા એક ËĖ પૂછાય છ.ે 

“માણસ જ ેરીતે ñવવા માગે તે રીતે ñવી શક ેખરો ?” (પૃĚ-૦૧) વસુધા અઢાર વષĨની નાની ëમરે 

અ¨યાસ અધૂરો મૂકીને યોમેશ સાથે લõ કરે છ.ે લõના એક Ĭદવસ પહેલા જ સં£યા સમય ે

આકાશમા ંનજર માંડતી વસુધા મનથી લõ માટ ેતયૈાર નથી. તેના મનમાં �યાકંન ે�યાંક આĬદ ય 

વસેલો છ.ે સામાિજક દબાણને કારણે તે પરણી તો ðય છ ેપરંતુ ખુĔા આકાશની સાģીએ મનોમન 

તે પોતાની ðતને એક વચન આપે છ.ે “આજ ેભલે હંુ લõ કíં, સસંાર વસાવુ,ં દૂર-સૂદુરના કોઈક 

Ĭદવસે હંુ મારી ઈ�છા Ëમાણે મારા લયમાં ñવીશ. હા પાડવી હસે તો હા પાડીશ ના પાડવી હશે તો 

ના પાડીશ. કોઈ દબાણ હેઠળ હંુ નહÞ ñવું. હંુ માíં પોતાનું એક ગીત રચીશ અને હંુ પોત ેગાઈશ.”
૧
 

કથાના અંતમાં વસુધાનંુ બીજુ ંòપ Įવા મળશ ેતેવા એધંાણ કથાની શòઆતમા ંજ Įવા મળે છ.ે  

 વસધુાના લõ પછી તેનું ઘર દેખીતી રીતે ‘નાનુ કુટુબં સુખી કુટુબં’ જણાય છ.ે સાત વષĨના 

લõñવનમા ંતે Æણ સંતાનની માતા બને છ.ે આિથĨક રીતે સખુી છ.ે યોમેશની કમાણી સારી છ.ે 

પરંતુ લõ કયાĨ  યારથી ‘પિત’ તરીકે નું પુíષસĉાક વતĨન-યવહાર કરતો પિત અને સાસુ ની ગરજ 

સારતી ફૈબા સાથ ેસમાયોિજત ñવન ñવતી વસધુાનું મન રોજ ઘવાય છ.ે ત ેઅગાસીમાં જઇ ખĔુુ ં

આકાશ નીહાળી શકતી નથી, ઈ�છા Ëમાણે િપયર જવાની છૂટ નથી, ગીતો ગાઈ શકતી નથી, તેના 

મન Ëમાણે છૂટથી ચાલી પણ શકતા નથી, તેની મનગમતી મલાઈવાળી કોફી પણ પીવાતી નથી, 

બહેનપણીઓને પÆ લખી શકતી નથી. કદી Ĭહસાબ રાખવાની ટવે ન હોવા છતાંય, ઘર ખચĨનો 

Ĭહસાબ રાખવો પડ ેછ ેઅને આપવો પડ ેછ.ે દરેક વાતમાં ફૈબાની ટક-ટક સહન કરવી પડ ેછ.ે વસુધા 

હંમેશા મનમાં જ યોમેશ અને ફૈબા સાથે તકĨ-િવતકĨ કરી લે છ.ે કદીય Ë યģ રીતે તકĨ કરી શકતી 

નથી. જથેી આ ભીí વસુધાના મનમાં િવÈોહ-િવરોધ કરવાની Ĭહંમત ધીમે ધીમે જમા થતી ðય છ.ે 

જ ેછકે પચાસ વષĨની ëમરે બહાર આવે છ.ે બાગમાં મળેલી સુિમÆા અને તેના °વતંÆ િવચારો તેના 

પĬરચયમાં આવેલી વાસંતી, ઉિમĨલા, રંજના, લલીતા જવેી ěીઓ અને તનેું પíુષ અિધપ ય વાળ ુ

ñવન, રંજના ની પુÆી આશાના આ મહ યાની ઘટના, ફૈબાની સાદડી Ëસંગે યોમેશ નો ખોટો દંભ 

વગેરે જવેી ઘટનાઓ તેના મનને ðગૃત કરે છ.ે તેમજ વારંવાર તેને પોતાને આપેલા વચનની યાદ 

અપાવે છ.ે આખરે Æણ પુÆોને મોટા કયાĨ બાદ, બે પુÆવધૂના આગમન પછી લõના 35 વષÙ વસુધાન ે

હવે °વતંÆ ñવવું છ.ે’ ‘સાચી ěી બનવુ ંછ.ે’ આવો મôમ િનણĨય લીધા પછી વસધુા તેના કામ તનેી 

ઠોકી બસેાડલેી ફરĮ તેની અ યાર સુધીની દરેક રોિજદંી Ëવૃિĉઓમાંથી િનવૃિĉ લે છ.ે સાથોસાથ 

પĬરવતĨનના પડાવ પર આવી પહáચે છ.ે પિત સાથેના પોતાના ખંડમાં ફેરફાર કરે છ.ે વહેલી સવારનો 

આનંદ માણે છ.ે પોતાના માટ ેગુજરાતી વતĨમાનપÆ બંધાવે છ.ે પોતાના ઘરેણા પÆુવધૂને આપે છ.ે 
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ફૈબાની સાદડીના ખોટા દંભની સામે િવરોધ કરે છ.ે પુÆવધુ સુશીલાના પģમાં રહી યોમેશ સાથે વાત 

કરે છ,ે સલીનાન ેઘરે રહેવાની મંજૂરી આપે છ.ે આમ પોતાની ઈ�છા Ëમાણે વસુધા ñવન ñવવાનુ ં

નôી કરે છ.ે  યારે સામે પģે મળતા યોમેશના Ëિતભાવ અને તનેી જડતા વસુધાના િનણĨયને વધુ 

મôમ બનાવે છ.ે અતં ે પિતનો માર અને પિતની છૂટાછડેાની માગણી પછી આખરે ત ે ૫૦ વષĨની 

ëમરે ગૃહ યાગ કરી આનંદ¹ામમાં જઈને વસે છ.ે 

 આનંદ¹ામમા °વતંÆ િવચારસરણી ધરાવતા અને °વૈિ�છક ñવન ñવતા લોકો વસે છ.ે  યા ં

દરેકના િવચારોને અવકાશ મળે છ.ે આનંદ¹ામમાં એના, અલોપા, ઈશા, િમÆા ઉફÙ સુિમÆા, િવનોદ, 

°વòપ, આભા, અિõવેશ, ગગન¤ેÈ આĬદ ય, જíલ, જયાબહેન અન ે‘અ’ રહેતા હતા. આ દરેકના 

ñવનની અલગ-અલગ કથા ઉĔેિખત છ.ે આનંદ¹ામમાં આવીને વસવાના કારણ પણ દરેકના જુદા 

જુદા છ.ે પરંતુ હેતુ અને ઈ�છા એક જ છ.ે સ ય સામે અવાજ ઉઠાવવો અને ખોટુ ં સહન નહÞ 

કરવાનો ઉčશે અહÞ Įવા મળે છ.ે અહÞ ěી હોય કે પુíષ દરેક સરખા ભાગે કામ કરે છ.ે રસોઈ 

ઘરમાં પણ કામ કરવાનંુ હોય છ.ે પોતાને મનગમતી Ëવૃિĉ કરી શકાય છ.ે અને ઘરના એટલે ક ે

Ëકૃિતના અ¢ભૂત સાિન£યમા ં આ લોકો ñવન પસાર કરે છ.ે વસુધાને પણ આ આનદં¹ામમા ં

રહેવાનો અને મોકળાશથી ñવન ñવવાનો આનંદ મળે છ.ે કથાના અંતમા ંતો તનેા મનમાં રહેલો Ëમે 

એટલે કે આĬદ ય પણ તનેે મળ ે છ.ે તેની સાથે Ĭહમાલય તરફ Ëયાણ કરે છ.ે આમ, વસધુાના 

ñવનની કથામાં ‘HAPPY ANDING’ રચાય છ.ે ટૂકંમાં આનંદ¹ામ એ દરેક યિ�તનું ક«પના 

જગત જણાય છ.ે  

 આમ, આ નવલકથામાં વસધુા અને તેના ñવનના અનેક ËĖો તેની માનિસક િ°થિત તથા એ 

જ રીતે અ¤ય ગૌણ ěી પાÆોના ñવનની વદેના, તેમની સંવેદના અન ેતેમના અિ°ત વન ેËગટ કરતી 

કથાઓ આલિેખત છ.ે જનેા Čારા લેિખકાએ ěી સામેના અ¤યાયને અવાજ આપવાનો Ëય ન કયâ છ.ે 

Ë°તાવનામાં લેિખકા જણાવે છ.ે તેમ આ નવલકથામાં આલેખાયલેા મુčા સ યઘટનાઓને આધારીત 

છ.ે આથી એ રીતે ‘સાત પગલાં આકાશમાં’ દ°તાવñે કથા પણ બને છ.ે 

 

પાÆપરીચય : 
 

આ નવલકથામાં પણ અિĕની ભÿકૃત ‘ઓથાર’ નવલકથાની જમે પાÆોનું િનòપણ થયું છ.ે 

મોટાભાગે ěીપાÆો પર આધારીત આ કથાનું મુ�ય પાÆ વસુધા છ.ે જનેો આછળતો પĬરચય 

કથાવ°તુમા તો કરવામાં આયો જ છ.ે વસુધા ઉપરાંત પુíષËધાન િવચાર ધરાવતો તેનો પિત 

યોમેશ, સાસુપĪ ંકરતા ં ફૈબા, વસુધાના પાડોશી, રંજના અને લલીતા તથા તમેના હવસખોર અન ે

Ĭહંસક તેમજ શંકાશીલ પિત દીપક અને સુધીર, લલીતાની દીકરી ઇલા, રંજનાની દીકરી આશા 
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દહેજ Ëથા સામે લડતી સિુમÆા, વાસંતી અને સુગતીને Ëેમ કરતો તનેો પિત સતીષ, સુશીલા, લીના, 

Ëેિમલા, શોભા, નિલની, ઉિમĨલા, સુિમÆા સાથે દગો કરનાર અિનમેષ તથા તેની પ ની શારદા, એના-

િવપુલ તથા તેમના સંતાન આભા અને અિõવેશ જયાબહેન, િવમળાબહેન, અિમત-અવલા, વ¤યા-

બંĬકમ, બલેા-િનશાંત, અનીતા-આલોક, કથક ઈશા-°વòપ, િવદશેી રોબ, િવનોદ-મિĔકા, દહેજ નો 

ભોગ બનેલ ર©યા, આશા નો પિત ગગને¤È વસુધાની પુÆવધુ કમલ અને સિુનલા, કમલની ભાણી 

સલીના, બળા કાર ની પીડા વેઠતી ર ના, બહાદુર કાવેરી, અન ેઆભાની નાની દીકરી જòલ વગેરે 

જટેલા અનેક પાÆો આ કથામાં સમાિવę છ.ે દરેક પાÆ Čારા લિેખકા અલગ મુčો Ë°તુત કરે છ.ે  

 વસુધાને લõ પછી ઘĪં બધું કામ તથા યોમેશ અને ફૈબાનું વતĨન ગમતું નથી. તેમાંથી જ 

એક છ.ે દંભી ñવન ñવવું. ફૈબાના મૃ યુના સમાચાર આયા  યારે ઘરમાં પાટßનો માહોલ હોય છ.ે 

યોમેશ તાર વાંચી, તેના ચહેરા ઉપર સહેજ પણ દઃુખ નો ભાવ કળવા દેતો નથી. અને પાટß પૂરી 

થયા પછી ત ેવસુધા ન ેઆ સમાચાર કહે છ.ે આમ તો વસધુા યોમેશની દરેક વાત માથે ચડાવી લે છ ે

પરંતુ આ ખોટો દંભ સહન ન થતા તે શાતં અવાજ ેકહે છ:ે “આ દલીલનો િવષય નથી હંુ તો માÆ 

એટલું જ કહંુ છુ ં કે મારી અંદર ખરેખર તીÓ દુઃખ હોય તો તે વખતે પાટßના હા°ય-ĬહĔોળ 

માણવાનું મારાથી ન બને.”
૨
 આથી વધારે વસુધા દલીલ કરી શકતી નથી. Įકે આ દલીલ સામે 

યોમેશે ઉઠાવેલા ËĖો ખોટા નથી. “તો શુ ંતુ ંતારી બધી લાગણીઓનો જવેી હોય તેવી Ëકટ કરે છ ે? 

ïદયમાં જ ેઊગે તેમ જ વતÙ છ ે? તું શું આખેય વખત જવેી અંદર છ ેતેવી જ બહાર દેખાય છ ે?”
૩
 

યોમેશની આ દલીલ વસુધા ના બાબતે સાચી છ.ે વસધુા પોતાના મન Ëમાણે �યારેય ñવી નથી. આ 

ઉપરાંત મામીની બહેનની દીકરી ગુજરી જતા ફૈબા વસુધાને સાદડીમાં જવા કહે છ ે તથા વળતી 

વેળાએ મોહનથાળનો માવો લાવવા કહે છ.ે  યારે પણ મૃ યુનો શોક અન ે મોહનથાળનો માવો આ 

િવíĎ પĬરિ°થિતને Įડ ેિનભાવવાનુ ંવસુધાને ખૂંચે છ.ે  

 વસુધા પોતાની ðતન ેસોનાના પાંજરામા ંપૂરાયલે પોપટ સાથ ેસરખાવે છ.ે દખેતી રીત ેતને ે

કોઈ જ દુખ નથી. પરંત ુત ેપોપટન ેપાખંો છ.ે અને એને ઊડવાનુ ંમન થાય છ.ે એમ કહીન ેતે પોતાની 

મહે�છાઓ ને મનમાં જ ય�ત કરે છ.ે નાની ëમરે લõ, Æણ બાળકો તેમજ ઘરકામના સીિમત થઈ 

ગયલે ñવન ñવવામા ં વસધુાને ધીમે ધીમે ખબૂ જ કંટાળો આવવા લાગે છ.ે નાના પુÆ અશષેને 

કારણે ઢોળાયેલી ગરમ ચા અને ફૂટલેો કાચનો કપ ઉઠાવતી વેળાએ અશેષની િચંતા કરતાંય 

યોમેશની ધારદાર નજર તેને વધુ સતાવે છ.ે આ ઘટનાનો અપરાધભાવ અનુભવતી વસુધા યોમેશની 

નજર Čારા જ અશ§દ ઠપકો સંભાળે છ.ે  યારે તે મનથી યોમેશના સાથની આશા રાખે છ ેકે કાચ 

વીણી, ચા લૂછી રડતા અશષેને છાનો રાખી શ�યો હોત. પરંતુ આ વાત પિત સામે બોલી શકતી નથી. 

ઘરકામમાં પિતનો સાથ-સહકારની આશા રાખતી વસુધા ‘રાજકુમાર ઝાકળનું પાણી ભરી રાજકુમારી 

માટ ેલાવે’. આ વાતાĨ અને વા°તિવકતા વ�ચે તલુના કરી થોડી દુઃખી થાય છ.ે તો �યારેક થોડી ગુ°સ ે
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થાય છ.ે બાગમાં બનેલી બહેનપણી સિુમÆા �યારે ગૃહ યાગ કરી વસુધા ના ઘરે રહેવા આવે છ ે યારે 

અચાનક આવી પડલેી આ પĬરિ°થિતનો સામનો કરતી વસધુા ખૂબ જ ગભરાઈ ðય છ.ે યોમશે 

અને ફૈબાથી હંમેશાં ડરતી વસધુાને પહેલાં તો એક જુઠાણાનો સહારો લેવો પડ ેછ.ે પરંતુ પછીથી 

હકીકત જણાવતા સિુમÆાને બહારનો ર°તો બતાવવો પડ ે છ.ે આવા સમયે િમÆને મદદ ન કરી 

શકવાનો વસવસો વસુધાના મનમાં જ રહી ðય છ.ે એ જ રીતે પાડોશી િમÆ રંજના ને 500 

òિપયાની મદદ ન કરી શકતા વસુધા પોતાને ખબૂ લાચાર અનુભવે છ.ે અને રંજનાની દીકરી 

આશાની આ મહ યા માટ ે પોતાને જવાબદાર ગણે છ.ે એકવાર ફૈબાને કારણે જ તે પોતાની માન ે

તેમના અિંતમ Ĭદવસોમાં મળી શકતી નથી. યોમેશને કહીને જવાનો ફૈબાનો આ¹હ તેમજ તેના 

ઉચાટને કારણે ઉતાવળ ેચાલતાં ફૈબા પડી જતા વસધુાને માને ભૂલી જઈ ફૈબાની સેવામાં રોકાવું પડ ે

છ.ે આ રીતે વસુધાની દરેક મનગમતી Ëવૃિĉ, લõ પહેલાની તેની આદતો જમે કે પુ°તકો વાંચવા, 

મલાઈવાળી કોફી પીવી, અગાસીમાં બેસવું, વહેલી સવારે Ëકૃિતનો આનદં માણવો વગેરે સામે યોમેશ 

અને ફૈબાને હંમેશા વાધંો જ રહેતો. તેમની સામે એક પણ ËĖ તકĨ કે દલીલ કયાĨ વગર કĝાગરી 

ગĬૃહણી બની વસુધા ‘રોબોટ’ જવેું ñવન ñવ ેðય છ.ે આમ, સમાજ ેěી માટ ેનôી કરેલા ચોકઠા 

Ëમાણેનું વસુધાનું વતĨન-યવહાર તેના વા°તિવક અન ેસચોટ િવચારો કરતા સાવ િભĒ જણાય છ.ે 

વસુધા ના °વતÆં અને સાચા-સચોટ િવચારો Ëમાણેનુ ંવતĨન પચાસ વષĨની ëમરે બહાર આવે છ.ે તે 

ઘરમાં પોતાની િનવિૃĉ ðહેર કરે છ.ે અને સાચી ěી બનવાનો િનણĨય કરે છ.ે  યારે ઘરના સ¨યોને 

નવાઈ લાગે છ ે : “સતી ěી હોય. વીરાંગના હોય, િવદુષી નારી હોય....પણ સાચી ěી એટલે શંુ ? 

ઈિતહાસમાં આવો કોઈનો દાખલો છ ે?” આખરે, તેના આ ચáકાવનારા િનણĨય અનુસાર તે ñવન 

ñવવાનુ ં શò કરે છ.ે હવ ે તે યોમેશ સામે પોતાનો િનણĨય અને િવચાર મૂક ે છ.ે યોમેશની ખોટી 

વાતનો િવરોધ કરે છ.ે યોમેશને પણ ðણે તેના આ વતĨનનું બહાનું મĢુ ંહોય તેમ છૂટાછડેાની વાત 

કરી વસુધાને ઘર છોડવા કહે છ.ે સલીના Čારા પૂછાયેલ ËĖ : “તમારી અન ેપ¥પા વ�ચે Ëેમ છ ે? 

તમારા Ëેમની ક«પના એમના સંબંધમાં પૂરેપૂરી, ઠીક પુરેપુરી નહÞ તો ઘણીખરી, સાકાર થઈ છ ે!”
૫
 

આ ËĖથી વસુધાનું મન ચકડોળે ચડ ેછ.ે યોમેશના હાથનો તમાચો ખાધા પછી યોમેશ તરફથી 

લાગણી અને હૂંફની આશા રાખ ેછ.ે યોમેશ òમમાં આવે છ ે યારે ËસĒ થઈ મનમાં જ કહે છ ે- “હંુ 

નહોતી કહેતી ! ïદયમાં તો લાગણી હોય જ ેન.ે” આમ, મંગળસÆૂમાં આરોપેલી ભાવનાઓન ેÎમણા 

કહેનારી વસુધા ફરી એકવાર યોમેશના ïદયમાં લાગણી ની આશા રાખી Îમણા સેવે છ.ે અને તેથી 

જ �યારે યોમેશ કહે છ ે ક ે - ‘હવે હંુ તારી સાથે રહી શકંુ તેમ નથી’  યારે વસુધાને એક મોટો 

આંચકો લાગે છ.ે નેવુંમાં માળ પરથી નીચે પડવા જવેો અનુભવ થાય છ.ે પછી તો રોષની �વાળા 

ભભૂકી, બદલો લેવાનંુ મન થયું અન ે હજુ હમણાં જ યોમેશના Ëેમ માં ફરી આĕસતતા શોધતું 

વસુધાનુ ંમન આઘાતમાં સરી ગયું. છવેટ ેથોડા સમય પછી વસુધાનું મન હળવાસ અનુભવે છ.ે અને ત ે
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ગૃહ યાગ કરે છ.ે આમ, સાચી ěી બનવા મથતી વસુધા ગૃહ યાગ પણ  યારે જ કરે છ.ે �યારે 

યોમેશ તેને ઘરમાંથી નીકળી જવા કહે છ.ે હંમેશા બેવડુ ંñવન ñવવાની રીતનો િવરોધ કરનાર 

વસુધા પોતે પણ બેવડુ ંñવન ñવતી નજરે પડ ેછ.ે  

 કથામાં ěી ક¤ેÈમાં છ.ે તો વસુધાનાં ઘરમાં પુíષકે¤Èમાં છ.ે ફૈબા પણ પોતે એક ěી છ ેછતાં 

વસુધાને પોતાની સĉા હેઠળ રાખવા મથે છ.ે તેમણે પણ કેટલાંકય વષâથી યોમેશનીની આદત Ëમાણે 

જ ñવન ñયું છ.ે તેથી જ ઘરમાં યોમેશને જ મનગમતી વાનગીઓ બનાવવી Įઈએ એવો આ¹હ 

રાખે છ.ે કે તે યોમેશને કĝા વગર બીમાર માન ેમળવા જતી વસધુા ન ેરોકવા મથે છ.ે યોમેશ પણ 

વસુધા માટ ે કંઈ ખાસ કરતો નથી. તે આ¹હી પિત છ.ે ઓĬફસેથી ઘરે આવે  યારે વસુધા દરવાજ ે

ઊભી હોવી Įઈએ, તરત ચા Įઈએ, સવારે દાઢી માટ ે ગરમ પાણી, òમાલ કપડાં તૈયાર હોવા 

Įઈએ, દરેક વ°તુ હાથમા ંતૈયાર લેવાની યોમેશની આદત વસુધા ને હેરાન કરી મૂકે છ.ે યોમેશના 

િન ય·મ Ëમાણે વસુધા હાજર ન હોય તો વસુધા ને ઠપકો સાંભળવો પડ.ે તેનો Ëેમ પણ શારીĬરક 

તૃિē પૂરતો મયાĨĬદત જણાય છ.ે તેથી જ ઘરકામ કરવા અને શારીĬરક તૃિē માટ ેતેમજ ઘરનો વંશ 

વેલો વધારવા માટ ેયોમશેે પોતાની સાથે લõ કયાĨ હોય તેમ વસુધા વારંવાર અનુભવે છ.ે  

 Ëથમવાર ગભાĨવ°થા દરિમયાન િપયર જવાનો િવરોધ કરતો યોમેશ Æીñ વખત Ĭદપાકંર ના 

જ¤મ સાથે વસુધા ની તિબયત લથડતા ં“તેને કાંઈ થયું હોત તો-તો માíં શંુ થાત ? Æણ છોકરાને હંૂ 

કેમ કરીન ે સંભાળત ?”
૬
  યાર પછી તે ડો�ટરની સલાહ Ëમાણે બીમાર વસુધાને હવાફેર કરવા 

માથેરાન જવેી જ�યાએ ફરવા લઇ જવાને બદલે આરામ માટ ે િપયર મોકલી દે છ.ે આમ, યોમશે 

°વાથß પિત પુરવાર થતો દેખાય છ.ે યોમશેના કેટલાક પુíષસĉકી અન ેòઢી સમાજવાદી િવચારો 

Įઈએ : સુિમÆાના નôી થયેલ લõમાં દહેજ મુč ે તે કહે છ.ે “આખી િજદંગી બીðની દીકરીનું 

ભરણપોષણ કરે એના બદલામાં થોડા પૈસા માંગે તો ખોટુ ંશું છ ે? છોકરો ડો�ટર છ.ે એ કમાશે, 

ËિતĚા મળેવશ ે  યારે બધામાં એની પ ની ભાગીદારી નહી બને ?”
૭
 વસુધા રંજનાની મદદ અથÙ 

૫૦૦ òિપયા યોમેશ પાસ ેમાગે છ.ે  યારે તે કહે છ ે- “પૈસા કાê એમ ઝાડ પર ઉગતા નથી, આખો 

Ĭદવસ મહેનત કરી પરસવેો પાડુ ં છુ ં  યારે પૈસા મળે છ.ે એ કંઈ મફતમાં આવતા નથી કે તારા 

કહેવાથી જને-ેતેને આપી દવેાય.”
૮
 એ જ રીત ેવસુધાના ઘરેણા પÆુવધુ તથા કરીને આપવા બાબત ે

યોમેશ ગ°ુસે થઈ વસધુાના ગાલ પર તમાચો ઝÞકી દે છ.ે અને કહે છ,ે “હદથી બહાર જવું સાíં 

નથી વસુધા ઘરેણા તારા �યાંથી આયા મØ તને આ¥યા છ ેમØ કમાઈને ખરીĊા છ.ે નાનપણથી મહેનત 

કરીન,ે પરસવેો પાડીને હંુ કમાયો છુ.ં આ ઘરની દરેક વ°તુ મારી કમાણી છ.ે”
૯
 વસધુા પર આટલી 

સĉા દાખયા પછી, તનેે માયાĨ પછી તનેે ઘરમાથંી બહાર કાĈા પછીય ðણે ધરાતો ના હોય તમે 

ઇð¹°ત વસધુાની ખબર કાઢવા ગયેલો યોમેશ ‘કૂતરાની પંૂછડી વાંકી તે વાકંી’ જવેુ ંવતĨન કરે છ ે

અને વસુધા ને કહે છ,ે “પોતાની ઈ�છા Ëમાણે કરવા જતા શો સાર કાĈો ? સરખી રીતે ઘરમાં રĝા 
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હોત તો માથુ ંફૂટવાનો વારો ન આવત ન ે?” આટલેથી પ યું ન હોય તેમ ઘર તૂટવાનુ ંદોષારોપણ પણ 

તે વસુધા પર પર જ થોપ ેછ.ે “મØ કેટલુ ંબધું િવચારી રાખેલુ ં Ĭરટાયર થવાન ેહવે બહુ વાર ન હતી. 

પછી શું કરવું, કેમ રહેવું બધી યવ°થા મØ મનમાં નôી કરી રાખી હતી. તે મારા બધા ·મનો ભંગ 

કરી ના�યો.”
૧૦

 આમ સĉાિËય, °વાથß, °વ�છદંી, અિભમાની, દંભી યોમેશની જમે બેલાના પિત 

િનશાતં અને એના નોકર Čારા પણ પુíષ-સĉાકીય િવચારો ËદિશĨત થયા છ.ે િનશાંત બેલા સાથ ે

Ĭહંસા આચરી ને કહે છ ેકે – ‘પુíષ °વભાવથી જ આ·મક હોય છ.ે’ એના નોકરનું કામ એક ěી કરે 

તે ઘરકામનુ ંજ છ.ે છતાય તે પોતાના ઘરે તો પ નીન ે�યારેય મદદ કરતો નથી. આ ઉપરાંત Ĭદપક, 

સુધીર, અિમત વગેરે જવેા પાÆ હવસખોર, શકંાશીલ અને પ નીને મારે તેમા ંમદાĨનગી સમજનારા 

છ.ે અિમત તો લõ પહેલા ંજ કમલાન ે‘લ�ેસ ગો ટ ુબેડ’ ની ઓફર મૂકે છ.ે કારણ કે તે થનાર પ ની 

ની પિવÆતા તપાસવા ઈ�છ ેછ.ે બંĬકમ પણ એમાંનો જ એક છ.ે સુિમÆાનો બોયÌે¤ડ અિõવેશ પણ 

પોતાની શારીĬરક તિૃē માટ ેજ સુિમÆાનો ઉપયોગ કરે છ.ે  

 આ કથામાં °વòપ, અિõવેશ, ગગન¤ેÈ, આĬદ ય જવેા મૃદુ, શાંત અને Ëાર§ધ પુíષ પાÆ 

પણ સમાિવę છ.ે જ ે તેમની પ નીને સમજ ેછ,ે સાચવે છ ેઅને દરેક કામમા ં મદદ પણ કરે છ.ે 

જમેના સાિન£યમાં તેમની પ નીઓને શાંિત મળે છ,ે હૂંફ મળે છ,ે જòલના જ¤મ પછી વધી પડલેા 

કામ અંગે ગગને¤È આભાની િચંતા દૂર કરી દ ેછ.ે તે કહે છ.ે “હંુ પુíષ છુ.ં એ હકીકત છ,ે પણ હંુ 

દાણા સાફ ન કરી શકંુ એ મા¤યતા છ.ે બાળકને હંુ જ¤મ ન આપી શકંુ તે હકીકત છ,ે પણ તેના 

બાળોિતયા ન ધોઈ શકંુ ક ે તેના હાલરડા ગાઈ સુવડાવી ન શકંુ એ મા¤યતા છ.ે”
૧૧

 અિõવેશનો 

ઉછરે જ રાજ એનાએ સમાનતાના ધોરણે કયâ છ.ે 

 આ ઉપરાંત રંજના, લલીતા જવેી ěીઓ સહન કરીને સમાધાન કરીને ñવન ñવે છ.ે તો 

વાસંતી, સુિમÆા, એના, અલોપા, ર ના, સલીના, કાવેરી વગેરે જવેી ěીઓ અ¤યાય સામે અવાજ 

ઉઠાવે છ.ે ખોટા સામે લડત આપે છ.ે અને બળજબરીના બંધનોમાંથી મુ�ત થવાની માંગણી કરે છ.ે 

આ દરેકની ñવનકથા પૂરી દશાĨવાઈ છ.ે પરંતુ નરેશ વેદ કહે છ ેતેમ “આ િસવાયનાં પાÆોનંુ શુ ં? 

િલના, અĬદિત, શોભા, નિલની, શૈલા, બેલા, અમલા, વ¤યા, અિનતા, િવમળાબહેન વગેરેનું પાÆ વ 

િસ£ધ થતું નથી, અલબĉ એ બધા પાÆો preseniational saresની વ°તીòપ પાÆો છ.ે એવો બચાવ 

થઈ શકે ખરો.”
૧૨ 

 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - લોકિËય ત¶વો : 
 

મોટાભાગની લોકિËય નવલકથામાં રહ°ય, ષડયÆં, ચોરી, છળકપટ, ખનૂ-મારામારી, 

બળા કાર, ખĔુા વણĨન જવેા ત¶વો Čારા કથાને રસËદ બનાવવાનો Ëય ન કરવામાં આવે છ.ે પરંત ુ
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‘મીરાંની રહી મહેક’, અન ે ‘કૃ¯ણાયન’ નવલકથાની જમે આ નવલકથા પણ સામા¤ય ત¶વોથી જુદી 

તરી આવે છ.ે અહÞ ષડયંÆ, રહ°ય, ખૂન, આ મહ યા, બળાતકાર, સંઘષĨ, કíણતા જવેા ત¶વો 

આલેિખત તો છ.ે પરંતુ તેને એક ચિચĨત મુčા તરીક ેવણી લેવામાં આયા છ.ે જ ેઆ કથામાં નારી 

કે¤Èી મુčા એટલે કે ěી પર થતા અ યાચાર, દાંપ ય ñવનનો અધíપો, ěી-પુíષ વ�ચે ઉઠતા 

સંવેદનશીલ મુčા, ěી- પુíષ સમાનતાનો અિધકાર માટનેા મુčા, િવÈોહ-િવરોધ ËદશĨન, ચચાĨ(ડીબેટ), 

Ëણય, ËણયિÆકોણ તેમજ ěીઓનો Ĭહંમત-ધગશ પુરી પાડતી સંઘષĨમય ઘટનાઓ Įવા મળે છ.ે 

જનેે કારણે વાચક કથા વાચંવા માટ ેËેરાય છ.ે અને પોતાની િવચારસરણી અનસુાર  અલગ-અલગ 

મત દશાĨવે છ.ે અને તેમાંય ěી-વાચકો વધુ હોય તે °વાભાિવક બાબત ઠરે છ.ે 

  

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - રહ°ય, ષડયંÆ, ખૂન, આ મહ યા : 
  

લોકિËય નવલકથાઓમાં કોઈપણ કથા કહેવાની હોય કે કોઈ પણ ઘટનાનું આલખેન થતું હોય 

તેને એ જ રીતે રજૂ કરવામાં આવે છ ેકે વાચકને તાલાવેલી ðગ,ે કુતુહલ ðગે. કથામાં રહ°ય એ જ 

કામ કરે છ.ે રહ°ય ģિણક હોય કે લાંબા ગાળાનું હોય ભાવકના મનને આગળની કથા વાંચવા માટ ે

મજબૂર કરે છ.ે આ કથામાં પણ રહ°યનું ત¶વ Įવા મળે છ.ે Ëકરણ-૨માં વસધુાના મનમાં રહેલી 

ઈ�છા િવષયક વાત કરવામાં આવે છ.ે “દરેક વખત ેઈ�છાને એવી ને એવી �વલંત Įઇને ËસĒ 

થતી; પણ પાછી એને ગુēતાની ડ§બીમાં બંધ કરી મૂકી દેતી.”
૧૩

 અહÞ વસુધાની આ રહ°યમય 

ઈ�છા કઈ હશ ે? ત ેðણવાની ઉ સુકતાથી ભાવક આગળ વધે છ.ે  યા ંજ “ઈ�છાનું એક પંખી 

સામા¤યઓના બંદીગૃહમાં વષâથી ચૂપ બેઠુ ં હતું તે સાથે શું સિળયા તોડીન ે બહાર ઉડી આયંુ 

હતું?”
૧૪

 આ Ëકારના વા�યો તેમજ Ëકરણ ના અતંમાં ‘આવતીકાલ.ે..’ જવેા અધુરા શ§દો Čારા 

લેિખકા વસુધા હવે શું કરવાની છ ે ? તે ðણવા માટ ે ઉ સુક કરે છ.ે લેિખકા વસુધાના વતĨમાન-

ભૂતકાળ-વતĨમાન ñવનમા ંએટલે કે બાયોફોકલ રીતે Ëવેશ કરાવે છ.ે જથેી વસધુાના ñવન અન ે

તેની સમ°યાઓ ðળવવાની કૂતુહલતા જળવાઈ રહે છ.ે વસુધાની પાડોશી રંજના અને તેની 15 

વષĨની કુમળી દીકરી આશા અગાસી પરથી નીચે પડતું મૂકી આપઘાત કરે છ.ે અચાનક ઘટલેી આ 

ઘટના વસધુાને આઘાત આપે છ.ે તથા આશાને કોઈકે ફસાવી હશે આવી અટકળો સાથ ેઆ મહ યા 

પાછળનું કારણ રહ°યમય રહે છ.ે પરંતુ આ ચáકાવનારી ઘટના Čારા રંજનાને વસધુા પાસેથી ૫૦૦ 

òિપયાની મદદ કેમ Įયતી હતી ? તે રહ°ય°ફોટ થાય છ.ે  યારબાદ ઘરેથી ભાગીને આવેલી સિુમÆા 

વસુધાનુ ંઘર છોડી પોતાના ઘરે પરત ફરે છ.ે  યારે તેનું ઘરે પરત ફરવંુ અન ેચૂપ રહેવંુ – આ તનેી 

યોજના છ.ે તેણે ઘડલેા ષąંÆનું પહેલું ચરણ છ.ે આ અધૂરી માĬહતી સુિમÆાના રહ°યમય ષąંÆને 

ðણવા માટનેી તાલાવેલી જગાડ ેછ.ે તેના આ રહ°યમય ષąંÆોનો સાર Ëકરણના અંત ેĮવા મળ ે
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છ.ે સિુમÆા પોતાના લõમાં પોલીસન ે બોલાવીન ે દુ«હા અને તેના પĬરવારજનોને દહેજËથા જવેા 

ગુનાĬહત કાયĨના અપરાધ હેઠળ પકડાવે છ.ે અને તે પોતે તક મળતા  યાંથી પલાયન થઈ ðય છ.ે 

 યારપછી તેના ñવનમાં અિનમેષ Ëવેશ ેછ.ે અિનમેષ પાÆ જ રહ°યમય બની રહે છ.ે તે પોતાના 

લõñવનનું જુઠાĪં કહી સિુમÆાન ેફસાવે છ.ે અને અિનમેષ પĬરણીત પુíષ છ.ે- આ સ ય સિુમÆા 

માંડ °વીકારે છ.ે  યાં જ તેને બીĮ આંચકો લાગે છ.ે અિનમેષે પૂછલેા રહ°યનો અથĨ સમðય છ.ે 

શારદા અને અિનમેષ ના બાળક ના સમાચાર ત ેમાટ ેની મીઠાઈ Įઈ સુિમÆાના પગ નીચેથી જમીન 

ખસી ðય છ.ે આમ, અિનમેષના ñવનના  રહ°યો સિુમÆાના ñવનને નવો વળાકં આપે છ.ે 

 િવપુલ ના મૃ યુ પછી રોબ સાથે પાટßમાં ગયેલ એના, રોબ અને રોબના ¹ુપ પાÆોના પĬરચય 

સમયે ભાવકને લાગે છ ે કે એના હવે ખોટા ર°તે ચડી જશે. તે રોબ સાથે સંબંધ બાંધશે. પરંત ુ

ભાવકની આ ધારણા ખોટી પડ ેછ.ે એના ભારત આવી આનંદ¹ામમાં એક સાíં ñવન ñવ ેછ.ે એ 

જ રીતે આનંદ¹ામના પાÆોના પĬરચય સમય ે‘અ’ પાÆનો °પę પĬરચય થતો નથી.  યારે ËĖ થાય 

છ ેકે આ ‘અ’ કોણ હશે ? ‘અ’ નામનું કોઈ પાÆ હોય ખíં ? તે કોઈ િમથ હશે ? Ëકરણ ૨૪ માં 

ઊભા થતાં ËĖનો ઉĉર Ëકરણ સĉાવીશમાં મળે છ.ે ‘અ’ કોઈ િમથ નથી પણ એક યિ�ત જ છ.ે 

નામ વગર રહેવામાં મુિ�ત અનુભવે છ.ે તવેી તેના નામ અંગેની °પęતા પર કરવામાં આવી છ.ે 

આ ઉપરાંત Ëકરણ ચોÆીસમાં વસધુાના ઘરમાં રહેલી સલીનાના ñવનમાં પણ કોઈ રહ°ય 

છુપાયેલું છ.ે તે કોઈને Ëેમ કરે છ.ે તેવી અધુરી માĬહતી આલેિખત છ.ે જનેી °પęતા એ જ Ëકરણના 

અંતમાં થઈ છ.ે પરંતુ વસધુા અને યોમેશના ñવનની વાત શò કરી લિેખકા સલીનાના ñવનને 

ðણવા માટ ેરાહ Įવડાવે છ.ે  યારપછી પણ સલીના કૃ¯ણને Ëેમ કરે છ.ે અન ેએ બંને કોઈ ગુē 

·ાંિતકરી સં°થા સાથે Įડાયલે છ.ે સલીનાના હાલ સધુીના °થાિપત ચĬરÆ િવíĎની આ રહ°યમય 

માĬહતીથી ભાવકની આખંો પહોળી થાય છ.ે  યારબાદ Ëકરણ છÆીસના અતંે વસધુાને મળવા માટ ે

આવેલી સલીના ય¹તાથી કહે છ.ે ‘માં, બહુ ભયંકર વાત બની છ.ે’  યારે વસુધાના ïદયમાં ફાડ પડ ે

છ.ે અને ભાવક પણ T.V. સીરીયલના એિપસોડની જમે નવંુ Ëકરણ વાચંવા ઉ સકુ બને છ.ે Ëકરણ 

સાડÆીસમાં આ વાતનો રહ°ય°ફોટ ર ના નામની છોકરીના બળા કારની ઘટના તરીકે સામે આવે છ.ે 

અને કથા એક અલગ મુčા તરફ ફંટાય છ:ે અને આનંદ¹ામના ěી પાÆો Čારા એક ઝુંબેશની 

શòઆત થાય છ.ે તેમની આ ઝુંબેશની સફળતાનું પĬરણામ ર ના પર બળા કાર કરનાર ËધાનપુÆની 

આ મહ યા Čારા મળે છ.ે Įકે તેમાં સિુમÆાના ñવનનું બિલદાન ચડ ેછ.ે 

આ ઉપરાંત, અહÞ અશેષ અને સુનીલાની ઘર છોડીને જવાની વાત અને આનંદ¹ામમા ં

અચાનક આĬદ યની પધરામણી જવેા ģિણક રહ°યનો ઉપયોગ પણ થયો છ.ે જ ેકથાની રોચકતામાં 

વધારો કરે છ.ે 

  



73 
 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - નારી તેમજ અ¤ય સામાિજક મુčા : 
  

આ નવલકથાનો કે¤Èીય હેતુ જ નારીકે¤Èી મčુા દશાĨવવાનો છ.ે તેમજ અ¤ય સામાિજક 

મુčાઓને પણ અલગ અલગ પાÆો Čારા િનòિપત કરવામાં આયા છ.ે જમેાં સામાિજક કુĬરવાĮ પણ 

સમાિવę છ.ે સુિમÆાનાં પાÆ Čારા દહેજËથા િવíĎ અવાજ ઉઠાવવાનો Ëય ન થયો છ.ે તે પોતાના 

જ લõનુ ંકાવતíં ઘડી સાસĬરયા પģન ેગુનાĬહત કાયĨ બદલ સð અપાવે છ.ે તે પહેલા પણ વર પģ 

અને ક¤યાપģની Ëથમ મુલાકાત દરિમયાન જરાય શરમ સકંોચ વગર તે દહેજËથાનો  િવરોધ કરતા ં

કહે છ.ે “તમારા મા-બાપે તમારા પાછળ ખચાĨ કયâ હોય તેનો બદલો તમે મારા મા-બાપ પાસેથી લેવા 

માંગો છો ? તો શું મારા મા-ંબાપે મારે માટ ેકોઈ ખચĨ નથી કયâ ? એના પૈસા તમારા મા-બાપ મન ે

આપશ ે ?”
૧૫

  યારબાદ દહેજËથાનો ભોગ બનેલી ર©યાનું મૃ ય ુ તેને હચમચાવી મૂકે છ.ે અન ે

એકવાર ફરી દહેજËથા માટનેો તેનો આ·ોશ ðગી ઊઠ ેછ.ે ત ેમૃત ર©યાન ે¤યાય અપાવે છ.ે તેમજ 

દહેજËથાને કારણે ‘ડાયરીડથે’ અને ‘Íાઈડ બિનĨકા’ નાં Ĭક°સાઓ સામે લડત આપે છ.ે 

 આ િસવાય અહી િવધવા ěીઓની સમ°યા પણ ઉĔેિખત છ.ે એનાનાં દૂરના માલતી માસી 

સાથનેા વતĨનનો એના િવરોધ કરે છ.ે કુટુબંમાં કોઈ લõËસંગે માલતીની આવડત, તેના કામગરા 

°વભાવ નો પૂરો ઉપયોગ થતો પરંતુ લõની િવિધ દરિમયાન તેને દૂર મોકલી દેવામાં આવતી. આ 

òĬઢવાદી િવચારો-વતĨન Įઈને એનાથી રહેવાતું નથી. અને તે એક િવધુર મામાને પૂðિવિધમાં દાખલ 

થતાં રોકે છ ેઅને કહે છ ે: “અરે અરે, મામાને  યાં જવા ના દેતા-અપશુકન થશે.”
૧૬

 એના Čારા પણ 

આ અંગે િવરોધ નáધાયો છ.ે ïદયહુમલાને કારણે િવપુલના મૃ યુ પછી પણ એના કપાળમાં લાલ 

ચાંદલો કરી ઘરની બહાર નીકળે છ.ે સાસ ુજયાબહેન �યારે આ બાબતે ટકોર કરે છ.ે  યારે ત ે°પę 

કરે છ ે“કોઈ શાěમાં  એવંુ લ�યું છ ેકે િવધવાથી ચાદંલો ન કરાય ?”
૧૭

  યારપછી તે િવધવા સાસ ુ

ને પણ ચાંદલો કરી આપે છ.ે ઘણી દલીલો પછી તે સાસનુા òĬઢવાદી િવચારો બદલવામાં સફળ રહે 

છ.ે પરંતુ હંમેશની જમે ‘ચાર લોકોના ટોણા’ તેને િવદશેમાં પણ સહન કરવા પડ ેછ.ે આખરે તે અન ે

જયાબહેન ભારત આવીને વસે છ.ે 

 આનંદ¹ામમાં વસતા ‘અ’ પાÆ Čારા ધમĨભેદનો મુčો પણ મુકાયો છ.ે ‘અ’ પોતાના નામ 

િવષયકની °પęતા એના સમģ રજૂ કરતાં કહે છ ે- “ધારો કે મારે નામ હોય, આનંદ હોય તો કોઈને 

થાય કે હંુ Ĭહંદુ છુ,ં અ§દલુ હોય તો મુિ°લમ લાગુ, એડવડĨ હોવ તો િ¸°તી લાગુ, પણ હંુ આમાંનો 

કંઈ જ નથી..... હંુ ગઈકાલે જ ેહતો તે આજ ેનથી, આજ ેછુ ંતે આવતીકાલે નĬહ હોë. ‘આઈડ¤ેટી 

·ાઈિસસ’ નો બહુ મોટો ËĖ મØ ઉકેલી ના�યો ?”
૧૮ 

 આ ઉપરાંત અનકે મુčા(Topic) ěી ñવનની સમ°યાઓને £યાનમા ંરાખીન ેમૂકવામાં આયા 

છ.ે વસુધાની મનોવાણી Čારા ěીના ñવનમાં Ëેમ, ઘર અને સલામતી અંગે ËĖ મૂકવામાં આયા છ:ે 
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“ěીને Ëેમ Įઈએ છ.ે પણ ઘેઘૂર આંખોનો લાલ રંગ, તે શું Ëેમનો જ રંગ છ ે?” “ěીને ઘર Įઈએ 

છ ેપણ એ તનેું ઘર બન ેછ ે? પુíષ ગુ°સે થાય તો કહે છ:ે મારા ઘરમાં અ યારે ન ેઅ યારે ચાલી 

ð.” “ěીને રģણ Įઈએ છ.ે રģણ આપતી દીવાલ તેની આસપાસ ઊભી થાય છ ેએ દીવાલન ે

બારી નથી હોતી. તેમાંથી આકાશ દેખાતું નથી.”
૧૯ 

 દંભી ñવન િવષયક ચચાĨ થતાં એનાને એક મુčો સૂઝે છ.ે “સવાલ એ છ ેકે એમની( પુíષની) 

જ�યાએ કોઈ ěી હોત તો પિતના મૃ યુ નો તાર એણે આમ શાિંતથી પસĨમાં મુકી દઇ પોતાનંુ કામ 

ચાલુ રા�યું હોત ?”
૨૦

 પછી તો Į આવ ુ હોય તો સમાજ ěી ઉપર તૂટી જ પડ,ે પુíષ માટ ે

સમાજના ધોરણો જુદા છ.ે વગેરે જવેી ચચાĨ(Debate) શò થઇ ðય છ.ે  

 બાળકના નામ પાછળ િપતાનું નામ જ હોય તેની સામે પણ અહÞ વાધંો િનદÙિશત છ.ે વશંના 

ચલાવનારને જ ે જ¤મ આપે છ ે અને વષĨના ઇિતહાસમા ં જનેું નામ �યાંય આલેખાતુ ં નથી. તે મા 

થવાનો આ આનંદ શાનો આનંદ છ ે !”
૨૧

 આ સાથ ે જ ‘પુÆવતી ભવની’ સામે ‘પુÆવતી ભવ’ની 

આશીવĨચનના અિ°ત વનો પણ ËĖ મૂકાયો છ.ે ěીની ઓળખ પણ પિતના નામથી જ થાય છ.ે તેમાં 

અસંમિત દશાĨવતી વસુધા કહે છ ે“ěી ગુજરી ðય તો ‘અમકુ ની પ ની’ ક ે‘અમુક ની િવધવા’ તરીકે 

તેની ઓળખ અપાતી. પુíષ ગુજરી ðય તો ‘અમુક નો પિત’  એવું કદી ન લખાતું.‘અમુકનો િવધુર’ - 

એવો તો શ§દËયોગ અિ°ત વમા ંજ નહોતો.”
૨૨

 આ બાબતે પĬરવતĨન લાવવા લખેક Ĭફિલપ Įન 

બેકરનુ ંઉદાહરણ આપે છ.ે- Ĭફિલપ Įન બેકરે લõ બાદ પ નીનું નામ ઉમેરી ‘Ĭફિલપ નોએલ બકેર’ 

નામ રા�યું હતુ.ં આમ, પુíષસĉાક સમાજની િનંદા કરવામાં આવી છ.ે પુÆ જ¤મ તો હરખ અને પુÆી 

જ¤મે તો િનરાશા ઘેરી વળે તેવા સમાજને બદલાવવાની જòર છ.ે તવેી આંગળી ચÞધી છ ેદઃુખની 

વાત આપણા દેશમાં એ છ ેકે િશિģત ઘરમાં પણ આ સમ°યાએ તેનું °થાન જમાયું છ.ે  

 સુિમÆા ના પાÆ Čારા ભાઈ-બહેન એટલે કે દીકરા-દીકરી વ�ચે થતા ંભેદભાવનો પણ ઉĔેખ 

છ.ે અને તનેી સામે સુિમÆાને વાંધો પણ છ.ે તે કહે છ ે - “ભાઈઓને તો કોઈ Ĭદવસ ઘરનું કામ 

કરવાનુ ંન રહે તો એ લોકો કઈ દેવના દીધેલ છ ે?”
૨૩

 

 એનાના ઘેર મગન નામનો નોકર કામ કરે છ.ે તેના Čારા પુíષસĉાક િવચારો અને તમેનો ઠાઠ 

ËદિશĨત થયો છ.ે મગન એનાના ઘરમાં ઝાડ,ુ વાસણ, કપડા,ં પાણી દરેક ઘરકામ કરવાનું કામ કરે છ.ે 

પરંતુ તેની પ ની માહી બીમાર હોય  યારે તે પોતાના ઘરની ઓરડી પણ સાફ કરતો નથી. “એ 

માનતો હતો કે, એ તો ઊતરતું કામ છ.ે એ કામ તનેી પ નીએ જ કરવંુ Įઈએ. પોતે તો ‘કુટુબં નો 

રોટલો રળનાર’ છ.ે” પરંતુ આવા વાતાવરણમા ંઉછરેલ એના, તેના સતંાનો આભા અન ેઅિõવેશની 

વ�ચે સમાનતા રાખવામાં કુશળ રહી છ.ે તથા િવપુલ ‘મદદ’ શ§દનો િવરોધ કરતાં ત ે કહે છ ે - 

“પુíષો બહારનુ ંકામ કરતા ંહોય  યારે ěીઓ ઘરનુ ંકામ કરે, અન ેબનંે એકબીðને કામમા ંમદદ 
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કરે, ત ેસરસ યવ°થા ગણાય.”
૨૪

 એનાએ કહેલી િનિખલ તથા ટĥસેીની વાત ‘કી એ¤ડ કા’ Ĭફ«મની 

યાદ અપાવે છ.ે  

 પુíષ કરતાં ěી વધ ુકમાતી હોય, વધુ હોિશયાર હોય કે કોઈ કળામાં વધુ પારંગત અથવા 

લોકિËય હોય તો પુíષ આ વાત સહન કરી શકતો નથી. Įકે ઘરયવ°થા સંભાળવામાં ěી કુશળ 

ગĬૃહણી હોય તો પુíષએ વાતનું ગૌરવ લે છ.ે આ મુčો એનાના ñવનમાં Ëવેશે છ.ે ત ેતેનો િવરોધ 

કરતાં કહે છ ે: “હંુ િવપુલથી બે વØત નીચે હોઉ તો જ એ મને ચાહÞ શકે, મારી સાથ ેશાંિતથી રહી 

શકે ? એવો શરતી Ëેમ, એવો શરતી સંબંધ શુ ંએને માટ ેશોભા°પદ છ ે?”
૨૫

 આમ, એના શરતી 

Ëેમ અને શરતી સંબંધનો િવરોધ કરે છ.ે Ëેમની સામે §લેકમેલ થઇ, ઝૂકી જવું તનેે °વીકાયĨ નથી. Įકે 

આ મુčાનો ભોગ એનાના સાસુ જયાબહેન પણ તેમના વૈવાĬહક ñવન દરિમયાન બ¤યા હતા. અન ે

તેમને આ વેદના મૂંગા મોઢ ેસહન કરી સમાધાનથી ñવન ñયુ ંહતું. પરંતુ તમેની પુÆવધૂ એમના 

સમયમાં પĬરવતĨન નજરે પડ ેછ.ે 

 અલોપા Čારા છોકરીને જ સાસરે જવાની રીત ઉપર ËĖો ઉઠાવાય છ.ે છોકરી જ શા માટ ે

સાસરે ðય ? છોકરો કેમ નĬહ ? છોકરીને પારકી કેમ કહેવાય ? વગેરે ËĖો િનદÙિશત થયા છ.ે 

“સોડમાં લીધા લાકડી, આંખ ભરી પીધા લાડકડી” જવેી પંિ�તઓ સામે અલોપા રોષ ઠાલવે છ.ે તે 

ક¤યાિવદાયને અ¤યાયનો Ëસંગ ગણાવે છ.ે લેિખકા પĬરવતĨન થવા બાબતે િવદેશના રીત-Ĭરવાજના 

ઉદાહરણ પણ આપે છ.ે તે જણાવે છ ેકે - દિģણ અમેĬરકા, વે°ટઇ¤ડીઝની કેરેિબયન ðિતઓમા ં

Ëાચીન મેિ�સકોમાં Íાઝીલની તુપી ðિતઓમાં પíુષ જ પરણીને ěીને ઘેર ðય છ.ે  યાર પછી તે 

દીકરો જ મા-બાપ ની સંભાળ રાખી શકે આવી óઢ મા¤યતાઓનો પણ િવરોધ કરે છ.ે અન ે

“છોકરીઓના માતૃ-િપતૃ દુઃખી ભવ” જવેા ËĖ Čારા કટાģ પણ કરવામાં આયો છ.ે અલોપા કહે છ,ે 

“િવધવા માનો એકનો એક દીકરો મરણ પામે તો એ દુઃખની પરાકાĚા કહેવાય, િવધવા મા-ંની એકની 

એક દીકરી પરણીને ચાલી ðય તો િનરાંત થઈ કહેવાય.”
૨૬

 કુટુબંનો વંશ ચલાવવા એક બાળક 

જòરી છ ેતે પણ એક પુÆ. અલોપાના સસરા Ëદીપ સામે કારખાનાના Æણ લાખ òિપયા પાછા માગે 

છ.ે કારણ કે Ëદીપ-અલોપા તેમને વારસ નથી આપી શ�યા. અલોપા આ વાતનો સખત િવરોધ કરે 

છ.ે અને વારસની જ�યાએ Ëદીપને છૂટાછડેાની જ ભેટ આપી દે છ.ે  

આ નવલકથામાં ěીની પિત પાસે રાખવામાં આવતી આકાંģાઓ અને ધાયુĩ ન થતા દુઃખી 

થવું- આ મ�ુય મુčો ગણાવી શકાય તેવો છ.ે વસુધા હોય, અલોપા હોય, વાસતંી હોય, કે કોઈ પણ 

અ¤ય ěી હોય તેમના ïદયમાં એક કિ«પત પિત ની આકૃિત કોતરાયેલ હોય છ.ે એ Ëમાણેનો પિત ન 

મળતા ત ેપોતાના ñવનને યથĨ માનવા લાગેછ.ે વસુધા યોમેશ પાસથેી સાચો Ëેમ, ઘરકામમા ંમદદ, 

માન-સ¤માનની આશા રાખ ેછ.ે તેમ અલોપા પણ Ëદીપ તેના સમģ વારસની બાબતે મôમ રહે તેમ 

ઈ�છ ેછ.ે એ જ રીતે વાસતંી ને Íે°ટ કે¤સર જવેી બીમારી થાય છ.ે ત ેદરિમયાન પિત પાસેથી સમય, 
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લાગણીભયાĨ શ§દો અને તેની હંૂફ મળે તેવી આકાģંા સેવે છ ે પરંતુ આમાનુ ં કઈ જ થતું નથી. 

અલબň બીમાર વાસંતીથી કંટાળીને સતીશ સુગતી તરફ વળે છ.ે  

એક ગૃĬહણી પણ આિથĨક રીતે ઘરના પુíષ સ¨ય પર િનભĨર હોય છ.ે ખાસ કરીને તે પોતાના 

પિત પર વધુ િનભĨર રહે છ.ે ગĬૃહણી હંમેશાં પોતાનુ ંઘર, પોતાનો પિત, પોતાના બાળકોન ેપોતાની 

ફરજ સમñ સંભાળે છ.ે પણ એક ěી �યારે ‘હક’ની વાત કરે છ.ે તો તેમા ં ‘પોતાનું’ શ§દ જ 

ભૂંસાઈ ðય છ.ે અહÞ વસધુા Čારા આ મુčાન ેિવ°તાĬરત કરવામા ંઆયો છ.ે યોમેશ પાસ ેરંજના ન ે

આપવા પાંચસો òિપયા માગંતી વેળાએ તેમજ તેના ઘરેણાંના Ĭહસાબ અથÙ યોમેશ ેઆપેલા જવામા ં

‘આ ઘરની એક એક વ°તુ મારી કમાઈની છ.ે’ ‘પૈસા કાઈ ઝાડ પર ઉગતા નથી.’ વગેરે જવેા 

વા�યËયોગ થયા છ ેજ ેઉપરો�ત મુčાને વધુ °પę કરે છ.ે 

આ ઉપરાંત કથામાં અ¤ય ઘણી ગૌણ ěીઓ Čારા અલગ-અલગ ěી સમ°યા અંગેના મુčા 

રજૂ થયા છ.ે તેના પર ચચાĨ કરવામાં આવી છ.ે જમેકે રંજના Čારા પિત જમે પછી જમવું, ઘરમા ં

જમવાનું વ£યું હોય તો ખાઈ લેવાનું જથેી બગાડ ન થાય. અને ઘĀું હોય તો ચલાવી લેવાનુ.ં પિત 

કામવાળી લ²મીબાઈ સાથે આડસંબધં રાખે તોય આખં આડા કાન કરવાના વગેરે જવેી દેખીતી રીત ે

સામા¤ય પણ ગંભીર બાબતો રજુ થઇ છ.ે તે ઉપરાતં લીના Čારા િવનયશીલ ěીની સમાજ ે ઠોકી 

બેસાડલેી યા�યા પર કટાģ થયો છ.ે તો ઉિમĨલા, શોભા, નિલની વગેરે જવેા પાÆો સાસરીના 

મહેમાનની આગતા-°વાગતા અને િપયરના મહેમાનની મહેમાનગિત વ�ચેનો ભેદ, લõ પછી પોતાના 

શોખનું પોટલુ માળીયા મૂકી દેવા બાબત, સાસરીમા ં દરેક કામની જવાબદારી બાબત વગેરે જવેા 

નાના પણ રોિજદંા મુčાઓને આવરી લેવાયા છ.ે આમ આવી નાની પળોજણ વઠેનારી ěી રોજ થોડી-

થોડી દુઃખી જ થતી હોય છ.ે તેમની આ મનોવેદના ન ેલેિખકા અઢળક પાÆો Čારા ËદિશĨત કરે છ.ે  

નવલકથાના અંતમા ંબળા કાર જવેા ગનુાĬહત કાયĨ ના િવરોધમાં તો ભારે ઝંુબેશ આંદોલનનુ ં

આલેખન થયું છ.ે પીĬડત ર નાને ¤યાય અપાવવા વસુધાના નેતૃ વ હેઠળ આનદં¹ામની દરેક ěીન ે

લડત આપે છ.ે જમેાં પોલીસની લાઠીમારને કારણે વસુધા, સલીના અને અ¤ય ěીઓ ઘાયલ પણ થાય 

છ.ે સુિમÆા તો પોતાનો ñવ ગુમાવે છ.ે છતાંય કોઈ હિથયાર નીચે મૂકતા નથી, Ĭહંમત હારતા નથી 

આખરે આરોપી કંટાળીને આ મહ યા કરે છ.ે આ રીતે અ¤યાય સામે અવાજ ઉઠાવવો જ Įઇએ, 

ખોટુ ંસહન ન જ કરવંુ Įઈએ, સમાજમાં કેટલાક પĬરવતĨનની જòર છ.ે વગેરે જવેા લેિખકાના ઉč®ેય 

તેમજ અસં�ય ચિચĨત મુčા અહÞ રજૂ થયા છ.ે કલમ Čારા તેમણે પણ ¤યાય માટ,ે અિધકાર માટ ે

અવાજ બુલદં કરવાનો Ëય ન કયâ છ.ે ઉપરાંત આ કથામાં પુíષો તો કટાģ, કવેણના અિધકારી 

બ¤યા જ છ.ે પરંતુ લિેખકા દેશની હાલત પર પણ કટાģ કરવાનું ચૂ�યા નથી. “...આભા અન ે

અિõવેશે પહેલા તો ગંદકી, ગરમી, ગરીબીને માનવવ°તીથી ઊભરાતાં દેશમાં જવાની આનાકાની 

કરી પછી પવૂĨĮના દશેમા,ં એક નવા દેશમાં નવી રીત ેવસવાટ કરવાનો પડકાર તેમના યુવાન લોહીન ે
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આકષß ગયો.”
૨૭

 આમ, આ કથામા ં લગભગ દરેક નારી સમ°યાઓ િનòિપત છ ે તેમજ અ¤ય 

સામાિજક મુčા પણ આલેિખત છ.ે જથેી મોટાભાગના વાચકોમાંથી ખાસ તો ěીઓ �યાંકને �યાંક 

પોતાની વતĨમાન વા°તિવક પĬરિ°થિતને કથામાં િનòિપત પાÆની િ°થિત સાથ ે સરખાવે છ.ે અન ે

Ë°તાવનામાં લેિખકાને ‘રેખા Įષી’ નામની ěી લખ ેછ ેતેમ ‘વસુધાનું પાÆ મને લાગે છ ેકે હંુ એન ે

મળી છુ,ં એને ઓળખું છુ.ં ખૂબ યાદ કયાĨ પછી �યાલ આયો એ હંુ જ છુ.ં’ આમ, વાચકનો પાÆ સાથ ે

આ મીય સંબંધ બંધાઈ ðય છ.ે અને કથામાં રસ દાખવે છ.ે 

 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - સંઘષĨ અને કíણતા : 
 

 આ નવલકથામાં આલિેખત દરેક મčુામાં સંઘષĨનુ ં ત¶વ ભરપૂર છ.ે અને �યારે ěી સંઘષĨ 

શ§દોનું òપ લઈને આવ ે યારે તે અચૂક લોકિËય થાય છ.ે અહÞ બાĝ સંઘષĨની સાથોસાથ આંતĬરક 

સંઘષĨનો પણ ઉĔેખ છ.ે જ ેસૌથી વધુ વસુધાના પાÆ થકી બતાવવામાં આયું છ.ે વસુધાના આંતĬરક 

િવચારો °વતÆંતા ધરાવે છ.ે પરંતુ તેના િવચારો કરતાં સાવ િભĒ રીતે તે તેના ñવનના સ યન ે

°વીકારી લે છ.ે તેને ઘણી બધી વાર ફૈબાને ના કહી દેવાની ઈ�છા થાય છ.ે યોમેશ સામે િવરોધ 

કરવો છ.ે પરંતુ વસુધા ડરે છ.ે ડરને કારણે તે કશું જ કરી શકતી નથી. બહારથી ભીí બનીને રહેતી 

વસુધાના મનમાં �વાળામુખી િવકસી રĝો છ.ે હંમશેા પોતાની મનગમતી Ëવૃિĉઓનું બિલદાન 

આપતી વસુધા �યારે પોતાને જ¤મ આપનારી માને અંિતમ સમયે Įઈ શકતી નથી  યારે તેનું ïદય 

Èવી ઊઠ ેછ.ે તેના આ દુઃખનું કારણ એક ěી જ છ.ે તેમ િવચારી તે વધુ દઃુખી થાય છ.ે લõ કરીન ે

આવી  યારથી ખૂબ જ માનિસક સંઘષĨ વઠેતી વસુધા લõના ૩૫ વષĨ પછી બાĝ સંઘષĨ ખેડ ેછ.ે 

મનનું મનમાં નહÞ રાખવાનું નôી કરે છ.ે એક સાચી ěી બનવાનું પસંદ કરે છ.ે બ ે પÆુવધનૂા 

આગમનથી ઘરકામ તો ઓછુ ંથઈ ગયું છ.ે પરંતુ તે યોમેશ ની દાદાગીરી હવે સહી લેવા માગતી 

નથી. ‘હેડ ઓફ ધ ફેિમલી’ની જમે પોત ેજ િનણĨય લેવાનુ ંશò કરે છ.ે હવ ેત ે યોમેશને કોઈ પણ 

વાત પૂછતી નથી. તનેે વહેલી સવારે ફરવુ ંગમે છ ેતો એ ફરવા ðય છ.ે પોતાન ેવાંચવું ગમે છ ેતો એ 

ગુજરાતી વતĨમાનપÆ બંધાવે છ.ે દેખાડો અને ખોટો દંભ રાખવા માટ ે ફૈબાની સાદડીના કાયĨ·મનો 

િવરોધ કરે છ.ે સાદડીના Ĭદવસે પુÆવધુ સિુનલા નાટકનુ ં ĬરહસĨલ હોવાથી યોમેશ શુ ંકહેશે ? તેની 

િચંતા કયાĨ વગર વહુને તેના કામ માટ ેબહાર જવાની છૂટ આપે છ.ે નાના દીકરાની વહુને પણ અલગ 

રહેવાની પરવાનગી આપે છ.ે તેના ઘરેણા વહØચતી વખતે પણ એ િવશ ેયોમેશને વાત કરવી જòરી 

સમજતી નથી. આ દરેક Ëસંગે તેન ે યોમેશના કટાણા શ§દો, ઠપકો અને ગાલ ઉપર તમાચાનો 

સણસણાટ સહન કરવો પડ ે છ.ે છતાં હવે તે હાર માનવા તૈયાર નથી. પĬરણામ °વòપે વષâથી 
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કુશળતાપૂવĨક સાચવેલું પોતાનું ઘર તેને છોડી દેવંુ પડ ેછ.ે Įકે આનંદ¹ામમાં સાíં અને સાચંુ ñવન 

ñવવાની તક મળે છ.ે 

 કથાનુ ંમુ�ય પાÆ ભલે વસધુા છ.ે પરંતુ અ¤ય ગૌણ ěીઓના સંઘષĨ વસુધા કરતાં વધુ મોટા 

છ.ે રંજના અને લલીતા ના પિત Ĭહંસક અને હવસખોર છ.ે તેમને દરરોજ સંઘષĨભયુĩ ñવન ñવવંુ 

પડ ેછ.ે રંજના તો પોતાની 15 વષĨની બાળકી પણ ગુમાવે છ.ે વાસંતીના Ëણય લõ હોવા છતા ંતનેો 

પિત વાસંતીની બીમારી સમયે સુગતી સાથે સમય યતીત કરે છ.ે સિુમÆા °વતÆં રીતે ñવનારી છ.ે 

છતાં તેને અિનમેષ જવેા જુĂા પુíષનો સામનો કરવો પડ ેછ.ે અહÞ ઉĔેિખત દરેક ěી પાÆ પુíષના 

કારણે અનેક સંઘષĨ વેઠી રહી છ.ે જમેાં રંજના, લલીતા જવેી ěીઓ માનિસક-શારીરીક Æાસનો 

°વીકાર કરી Ĭદવસો પૂરા કરે છ.ે જ ેછ ે તેવંુ જ °વીકાયĨ રાખે છ.ે �યારે વાસંતી, એના, અ«પા, 

સુિમÆા, સલીના, કાવેરી, ર ના, જવેા પાÆો તેમના ñવનનો માગĨ પોતે જ પસંદ કરે છ.ે બાĝ સંઘષĨ 

કરીને પણ પĬરિ°થિત સામે લડવા તૈયાર થાય છ.ે અન ેઅ¤યાય સામે િવÈોહ કરે છ.ે તેનો િવરોધ કરે 

છ.ે વસુધાની જમે લõના બંધનમાંથી મ�ુત થવું પસદં કરે છ.ે પરંતુ ઝૂકી જવંુ તમેને °વીકાયĨ નથી. 

 કથાના અંતમા ં ર નાનો બળા કારની ઘટના વખત ેસૌથી મોટો અને કęદાયક સંઘષĨ Įઈ 

શકાય છ.ે ¤યાય માટ ેઆનંદ¹ામની દરેક ěી પોલીસ સામે થઈ ðય છ.ે લાઠીમાર સહન કરી લે છ.ે 

પરંતુ પાછી પાની કરતી નથી. સુિમÆા તો આ ધમાલમાં મૃ યુ પામે છ.ે છતાં અ¤યાય સામે ચલાવેલી 

ઝુંબેશનો કોઈનેય રિતભર રંજ નથી.  

 સુિમÆાના મૃ યુના સમાચાર આંચકો આપે છ.ે કíણ વાતાવરણ સજ Ù છ.ે આનંદ¹ામના સ¨યો 

જટેલું જ દુઃખ ભાવક અનભુવે છ ેકેમકે વસુધા તો પછીથી સાચી ěી બનવાનું નôી કરે છ.ે સુિમÆા 

તો પહેલેથી જ છ.ે એજ Ëમાણે ñવી છ.ે દહેજ જવેી કુËથા િવíĎ લડત આપે છ.ે ñવનમા ંઘણો 

સંઘષĨ કયâ છ.ે આ ઉપરાતં પણ એવા કેટલાક Ëસંગો છ ેજમેાં કíણતાનું ત¶વ Įવા મળે છ.ે ભાવક 

પાÆના દખુે દઃુખી થાય છ ેલાગણી અનુભવે છ.ે એમના પિતનું ïદયરોગના હુમલાને કારણે અચાનક 

થયેલું મૃ યુ એનાના ñવનને કíણામય બનાવી દ ે છ.ે સાસુ તો િવપુલના મૃ યુ માટ ે એનાને જ 

જવાબદાર ગણે છ.ે બહાર જતા લોકોના ‘મહેણાં-ટોણાં’ તેમજ આિથĨક પĬરિ°થિત નબળી થતા એના 

તૂટી ðય છ.ે  યારે જયાબેનના ખોળામાં માથંુ મૂકી ડસૂકે ડસૂકે રડતી એનાને Įઈ વાચકની આંખ 

ભીની થયા વગર રહેતી નથી. Įકે એના પĬરિ°થિત સામે લડ ેછ.ે સાસુ ના િવચાર બદલવામાં પણ 

સફળ રહે છ.ે પછી તો સાસ-ુવહુ વ�ચે આ મીય સંબંધ બંધાય છ.ે જયાબહેન એના અન ેિવનોદના 

સંબંધને પણ °વીકૃિત આપે છ.ે અને આમ તો, સૌથી મોટી કòણ ઘટના ર ના બળા કારની કહેવાય 

પરંતુ એથી વધુ દુઃખ સિુમÆાના મૃ યુનું થાય છ.ે 
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‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - Ëણય : 
 

 વસુધાના પાÆ પĬરચયમાં તેની મનોવાણી વધુ Ëગટ થઈ છ.ે ઘણી બધી વાતો તથા િવચારો 

તેના મનમા ં દફન છ.ે આĬદ ય પણ તેમાંથી જ એક છ.ે લõ પહેલા તનેા પડોશમાં રહેતો 

ĬહમાલયËેમી આĬદ ય વસુધા સમģ Ĭહમાલય ની વાતો કરતો એ સાંભળવંુ તેને ખૂબ ગમતું. 

આĬદ યની આ વાતોએ તનેે મોહી લીધી હતી Įકે આ વાતનો �યાલ તનેે બહુ મોડો આયો હતો. 

 યાં સુધી તો તનેા લõ યોમેશ સાથ ે નôી થઈ ગયા હતા. લõ પછી વસુધાના ય°ત ગૃહ°થ 

ñવનમાં તેના ïદયમાં ઘરોબાઈ રહેલા Ëેમ એકાદ-બે વાર ડોĬકયું પણ કરે છ.ે આĬદ યનો િવચાર 

આવતા જ તેના મુખ પર િ°મત ફરકી ðય છ.ે વસધુા તેના મન સાથે વાતો કરતા કહે છ.ે ‘કોઈક 

વાર મળીશ તને આĬદ ય, તારા ખબર કાઢીશ, તારી પાસેથી Ĭહમાલયની વાતો સંભાળીશ....કોઈ 

વાર....’ હમેશ મન મારીને ñવતી તેમજ ના ખશુ રહેતી વસુધાને કથાના અંતમાં યોગાનુયોગ 

આĬદ યનો ભેટો થાય છ.ે અને ñવનના પાછલા વષâમાં તેને આĬદ યનો સાથ મળી રહે છ.ે  યાર 

પછી હંમેશા આકાશન ેિનરખતી વસધુા તેના Ëેમી સાથ ેĬહમાલયની વાદીઓમાં હરહંમેશ માટ ેપહáચે 

છ.ે 

 વાસંતી અને સતીશનો Ëણય લõસંબધં સધુી પહáચે છ.ે પહેલા તો �યારેક વાસંતીન ે

પĒાલાલ દોષની પંિ�ત “બðતે બðતે ઠાકુર િમલ ðયØગ”ે ‘યાદ આવતી તો �યારેક સતીશ કબીર 

ની પંિ�ત ફેરવી ફેરવીને ગાતો “તારી આંખોમાં તું મને બંધ કરી લે” લõના થોડા વષâ પછી 

વાસંતીની Íે°ટ કે¤સરની બીમારી તેમજ સતીશનો સગુતી તરફનો વળાકં બંનેને છૂટા કરે છ.ે બીમારી 

સમયે વાસંતીને હૂંફ આપવાને બદલે સુગતીના Ëેમમાં િવહાર કરતા સતીશ તનેી પંિ�તનો ખરો અથĨ 

સમðવે છ.ે તું બીð કોઈન ેન જુએ અને બીજુ ંકોઈ તને ન જુએ પરંતુ પોતે તો બીðને Įઈ શકે છ.ે  

 સુિમÆા ટĥાવેલ §યુરોના ðહેર સંપકĨ િવભાગમાં નોકરી કરતી હતી.  યાં તેની િમÆતા Ĭદ«હીની 

ĬટĬકટ લવેા આવનાર અિનમેષ સાથે થાય છ.ે ધીમે ધીમે આ િમÆતા Ëેમમાં પĬરણમે છ.ે બંને વ�ચે 

િનકટતા વધતી ðય છ.ે અને માથેરાન જવેા સુંદર °થળ પર ફરવા ગયલે આ યુગલ વ�ચે બધી જ 

સીમાઓ તટૂી ðય છ.ે પરંતુ ફ�ત સિુમÆા તરફથી રહેલ આ Ëણય અનીમેષનું છળ કપટ બની રહે 

છ.ે  અિનમેષ શારદા અને સિુમÆા વ�ચે રચાયેલ િÆકોણમાંથી સિુમÆા આપોઆપ છૂટી ðય છ.ે  

 બેલા અન ેિનશાતં પણ Ëેમ લõ કરે છ.ે બેલા નૃ ય કલા મા ંતો િનશાતં િચÆકલામાં પારંગત 

છ.ે પરંતુ બંને કલાËેમીના Ëણયની શòઆત “Ëેમ તો અમે બંને એ કરેલો કલાને બંને ચાહતા હતા તો 

ěી માટ ેજ Ëેમનો અથĨ  યાગ કેમ ?”
૨૮

 આ વા�ય સાથે પૂરી થાય છ.ે અિનતા એક ડો�ટર છ ેત ે

આલોક સાથે Ëેમ લõ કરે છ ેસુંદર દેખાતા આલોક પાછળ અિનતા ઘેલી થઇ ગઈ હતી. પરંતુ દસ 

વષĨના લõñવન પછી આલોક બીñ ěીનાં Ëેમમાં પડ ેછ.ે અને તેમના લõ િન¯ફળ રહે છ.ે એ જ 



80 
 

રીતે એના-િવપુલ તેમજ િવનોદ-મિĔકા ના Ëેમ લõ પણ સફળ થતા નથી. આનંદ¹ામમાં એના અન ે

િવનોદ ની Įડી બન ેછ.ે બનંે એકબીðને સમñ શકે છ.ે જથેી અકંઠ લાગણીથી Įડાય છ.ે ·ાંિતકારી 

અલીના દૂર રહીને પણ કૃ¯ણન સાથે Ëણય સંબંધ િનભાવી રાખે છ.ે ઈશા-°વòપ તેમજ આભા-

ગગન¤ેÈનો Ëણય પણ સાચો અન ે િનĚાવાન જણાય છ.ે યોમેશના ñવનમાં પણ વસુધા ઉપરાતં 

કોઈ ěીનો Ëવેશ થાય છ.ે પરંતુ યોમેશના આ ચĬરÆને ðણે વસુધા અને આĬદ યના િમલનને યો�ય 

બતાવવા માટ ેઘડવામાં આયું હોય તેમ લાગે છ.ે 

આમ આ કથામાં કોઈ Ĭફ«મી Ëેમ કે ‘ઓથાર’માં િનòિપત સેજલ જવેો ગાડંો Ëેમ કે અતટૂ 

અĮડ Ëેમ Įવા મળતો નથી. પરંતુ મોટાભાગે કહેવાતા વા°તિવક Ëેમની છબી Ëગટ કરવામાં આવી 

છ.ે જનેો અંત હંમેશા સખુદાયક નીવડતો નથી. Ëેમમાં િન¯ફળતા અને છળ-કપટનો પણ સામનો થાય 

છ.ે તવેી વા°તિવકતા અહÞ નજરે પડ ેછ.ે 

 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - ક«પના જગત : 
  

માનવીનું મન વા°તિવક ñવન કરતા અલગ જ ઝંખના ધરાવતું હોય છ.ે એ Ëમાણે તેના 

મનમાં એક ક«પનાસિૃę રચાય છ.ે આ નવલકથામાં પણ વસુધા તમેજ અ¤ય Æાિસત પાÆોના મનન ે

શાંિત મળ ેતેવી આનંદ¹ામની રચના કરવામાં આવી છ.ે �યાં ખĔંુુ આકાશ Įવા મળ ેછ.ે Ëકૃિતનો 

પĬરચય કરાવતુ ંઅન ેદĬરયા નñકનું આનંદ¹ામ એક Čીપ જવેુ ંસäદયĨ ધરાવ ેછ.ે °વòપે બનાવેલ 

‘ફૂલઘર’માં બેઠક યોðતી અને દરેકને પોતાના િવચારો ય�ત કરવાની તક મળતી દરેકને પોતાના 

આગવા ખંડ હતા. જમેાં તેમની પસંદગી અનસુાર ગોઠવણી થઇ હતી. °વòપના òમમાં પુ°તકો 

Ĭદવાલમાં સરસ રીત ે ગોઠવાયા હતા. એશાએ નાની-માટીની એક કુટીર બનાવી હતી. અલોપાએ 

પોતાના òમમાં એક નાનકડી ત�તી બારણા પર લગાડીને લ�યુ ં- “ઘરને સાચવવા-સમðવવામાં ગળા 

લગી ડબૂી જતા નહÞ, નહÞ તો તમે તમાíં અિ°ત વ ખોઈ બેસશો.”
૨૯

 અિõવેશને બકેરી બનાવી 

હતી. રાસાયિણક ખાતર વાપયાĨ વગર ફળ-ઝાડ ઉગાąા હતા. તેમાથી ત ે ðતðતના મોર§બા 

બનાવતો રસોઈઘરમાં દરેકના વારા હતા. કોઈનુ ંઅિધપ ય કોઈના પર ન હતું. દરેક પાસ ે°વતંÆતા 

નામનું ઘરેĪ ંહતું. જયાબહેનના મૃ યુ પછી તેમના òમમા ં પહેલીવાર વસુધાન ેપોતાની ઇ�છાનસુાર 

ñવવાનુ મન થાય છ.ે જયાબહેન કરતાય વધુ રોમાંચ વસધુા પોતાનો આગવો òમ Ëાē કરીન ે

અનુભવે છ.ે આમ, ફ�ત ěીને જ નહÞ પુíષને પણ ઘણી વખત આવા જગતમાં રહેવાનું મન થાય છ.ે 

દરેકના ñવનમાં એવી કેટલીક પળો આવે છ.ે જયારે તે પોતાના મન Ëમાણે ઉડવાની ઝંખના સવેે છ.ે 

આવી ઝંખનાની તૃિē માટ ેલેિખકા આનંદ¹ામની °થાપના કરે છ.ે  
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 વસુધાના ñવનમાં ગૃહ યાગ પછી યોગાનુયોગ ઘટનાઓ પણ લખેકની ક«પનાસૃિęનું જ 

પĬરણામ છ.ે જ ેઆનંદ ¹ામને કારણે જ શ�ય બ¤યું છ.ે �યારે વસુધાનો ભેટો વષâ પહેલાં છૂટી 

પડલેી પોતાની બહેનપણી સુિમÆા સાથે થાય છ ે  યારે તેના આનંદનો પાર રહેતો નથી. સિુમÆાએ 

કહેલું વા�ય – ‘ફરી �યાકં જòર મળીશુ’ંમાં આ વાતનો અણસાર છુપાયેલો હતો. એ જ રીતે લેિખકા 

વસુધા અને આĬદ યનું િમલન પણ કરાવે છ.ે આમ, અહÞ લેિખકાની ગોઠવણ િસĎ થાય છ ેજ ેઇ�છા 

તૃિē માટ ેથયેલી જણાય છ.ે 

 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - વણĨન : 
 

  આ નવલકથામાં લેિખકાનો હેતુ એટલે કે નારીકે¤Èી સમ°યાઓ િવ°તૃત રીત ે

આલેિખત થઈ જ છ.ે ઉપરાંત °થળ વાતાવરણ, વ°તુ-યવ°થા નું વણĨન પણ િવ°તાĬરત રીત ેĮવા 

મળે છ.ે તેમની વણĨન કરવાની અનોખી રીત કથાની શòઆતમાં જ Ë°તુત થઈ છ.ે “અમે બધા  યા ં

ટબેલ ફરતા બસેીન ેચા પી રĝા હતા. સાંજ પડી ગઈ હતી સુરજ છકે દĬરયા પર ઉતરી આયો 

હતો. િģતીજ પરની નાની સફેદ વાદળીઓ સૂરજના તેજ થી ભડકી ઊઠી હતી. પણ સૂરજ તો 

કોઈનો સાદ સંભળાયો એમ ઝડપથી નીચે ખØચાતો ગયો. અને જરાક વારમાં અÈ®ય પણ થઈ ગયો. 

વાદળીઓ આėયĨ પામીન ેઅચાનક આવી મળેલી ને તરત જ ખોઈ દીધેલી શોભા ડોક લંબાવીન ે

શોધી રહી. દĬરયો સહેજ ઉદાસ થઈ ગયો. વેગથી વહેવા લા�યો. આકાશમાંથી અંધારાએ ડોĬકયુ ં

કયુĩ.”
૩૦

 આમ સુંદર સ£ંયા, સમય અને Ëકૃિતની સુંદરતાને ય�ત કરવામાં આવી છ.ે 

 લિલતાના ઘરની યવ°થા અને ગોઠવણનું વણĨન Įઈએ : “સુઘડપણે ગોઠવાયેલા ઘરમાં 

સંપĒતાની એક હળવી મુčા હતી. ઝòખામા ં જવાના બારણા પર ગાઢ લાલ રંગનો ભારે પડદો 

એટલી શાંત રીત ેપડી રહેલો હતો કે તેન ે�યારેય ખસેડીને બારĪ ંઉઘાડવામાં આવતું નહÞ હોય એમ 

લાગે. છતમાંથી બ ેસુદંર ઝુ©મર લટકતા હતા. ખૂણામાં મોટા શેડવાળો ઊભો લે©પ હતો. દીવાલનો 

આછો પીળો રંગ નમેલી બપોરના અ�વાળામા ં સોનેરી અને ðજરમાન લાગતો હતો.”
૩૧

 અહÞ 

ઝòખાના પડદાની વાત કરી લિેખકા લિલતાની એ ઘરમાં િ°થિત Ëતીકા મક રીતે સમðવી દે છ.ે 

આગળ વધતા �યાલ આવ ેછ ેકે લલીતા તનેા પિતની ગેરહાજરીમાં ઝòખામા ંપણ જઈ શકતી નહÞ 

હોય. 

 આનંદ¹ામમાં મકાનોની યવ°થા તેમજ દરેકના આગવા òમની સðવટ, સુંદરતા, અલગ 

અલગ ગોઠવણ Įઈએ : “આ મકાનમાં બહુ વ°તુઓ કે અલંકાર નહોતા છતાં એક આગવી સુદંરતા 

હૂંફ અને શાંિત તેમાં રહેલા હતા. તેની ઉપર વģૃોની છાયા એવી રીતે ઝૂલી રહેતી ðણે ધરતી નો 

હાથ ìચો થઈને આશીવાĨદ આપતો હોય. °વòપના òમમાં પુ°તકો Ĭદવાલમાં એવી સરસ રીત ે
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ગોઠવાઈ ગયા હતા તે ðણે એ દીવાલ એમન ેમાટ ેજ બની હોય. મØ વાસ-માટીની એક નાની કુટીર 

બનાવી હતી, ગારો લીધેલી ભોય, થોડા ફૂલ-છોડ, થોડા પુ°તકો અને લેખનસામ¹ી અલોપા એ 

પોતાના òમમાં બહુ ઓછી વ°તુઓ થી સુંદર સðવટ કરી એક નાનકડી તકતી બારણા પર લગાડી 

લ�યુ ં - ‘ઘર ને સાચવવા સમજવા-સમðવવામા ંગળા લાગી ડબૂી જતા નહÞ, નહÞ તો તમે તમાíં 

અિ°ત વ ખોઈ બસેશો.”
૩૨

 અલોપાનુ ંઆ વા�ય િસમો-દ-બુવા નું હતુ. લિેખકાએ આ રીતે એક-બ ે

ઠકેાણે િસમો-દ-બુવા િલિખત વા�યનો ઉપયોગ કયâ છ.ે જ ે પĬરિ°થિતને બધં બેસે તેવા છ.ે ઘણી 

ěીઓને °વતંÆ-°વિનભĨર થવાની આદત હોતી નથી. તેમને પહેલેથી જ એવી કોઈ તાલીમ હોતી જ 

નથી. આ અંગે લેિખકા કહે છ ે - “િસમો-દ-બુવાનું પહેલું ËિસĎ વા�ય એ બધા ðણતા હતા કે : 

ěીઓ પુíષોના આિધપ ય °વીકારી લે છ.ે જથેી °વતંÆપણે ñવન ñવવામાં જ ેસંઘષĨ અને પĬરÔમ 

કરવા પડ ેછ ેતે ટાળી શકાય.”
૩૩

 આ ઉપરાંત મુકત સહચારને °વાભાિવક ગણવા છતાં પિત અન ે

પ નીને થતી ઇ¯યાĨ અને હતાશા સમðવવા માટ ેપણ લેિખકા િસમો-દ-બુવા અને સાÆĨ તેમજ બટĥાĨ¤ડ 

રસેલે અને તેમની પ નીના ઉદાહરણ આપે છ.ે  

 આમ, લેિખકાની વણĨન કરવાની રીત તેમજ ઉદાહરણ આપી િવ°તાર રીતે કોઈ પણ મુčા 

સમðવવાની રીતને કારણે ભાવક °થળ-કાળ અને પĬરિ°થિત તેમજ િવષયને સમñ શકે છ.ે  

 

‘સાત પગલા ંઆકાશમાં’ - ભાષા : 
  

સૌથી વધુ Ĭફલસુફી રીતથી લખાયેલ આ નવલકથામા ંશુĎ ગુજરાતી ભાષાનો ઉĔેખ Įવા 

મળે છ.ે તેમાં કોઈ બોલી સમાિવę થતી નથી. પરંતુ િશિģત કે અભણ યિ�ત પણ રોિજદંી ભાષામાં 

અં¹ેñ શ§દો તથા વા�યોનો ઉપયોગ કરતો હોય છ.ે એમ °વાભાિવક રીતે આ કથામાં પણ અં¹ñે 

શ§દો કે વા�યોનો ઉĔેખ Įવા મળે છ.ેજમેકે òટીન, િવવેર ઓફિપĬટ Ëોટ°ેટ નોટ, મૂડ પોટિે¤શયલ, 

િવશ યુ ધ બે°ટ લક, ‘આઈ િવલ બી ધ ફ°ટĨ રીડર ઓફ ધી બે°ટ ઇન ધ હોલ વ«ડĨ, િવમે¤સ િબલ, 

નેશનલ ઇનકમ બેટરÞગ, સ�ેસ, બાયોલોñકલ એ ટĥજેડી, પેઈનગ°ેટ, િવમે¤સ હો°ટલે, ટĥાવલે §યુરો, 

લવ ઈસ અ મેની સ¥લે¤ડડĨ, લે�સ ગો ટ ુબડે, ‘અ Ĭકંગ કેન ડ ુનો રèગ, સેવન નાઈ�સ હાયર, રેડ 

મે�સ ફોર રેડ’(અ¹ંેñ પિં�ત), હી વોઝ અ િવિ�ટમ ઓફ Ĭહઝ ઓન િબિલફ, ¤ય ુĬકલર ફેમેલી, હેડ 

ઓફ ધ ફેમેલી, પીક એ�સપીરીય¤સ, ઇનવોિ«વંગ કોનસેપટસ, ‘આર વી ધ ડĥીમર ઓફ ધ ડĥી©સ ?’, 

નોબેલ Ëાઈઝ, એ�°પટßઝ, િસનિજ Ĩક, સેĬડિ°ટક, આઈડિે¤ટટી ·ાઈિસસ, ‘વોટ અ ફોલ વોઝ ધેર, 

માઈ ક¤ટĥીવુમન!, §લિેસંગ ઇન Ĭડ°ગાઈઝ, ‘ધ હાટĨલી રી°પે�ટ અવર Ĭડઝાયર ઓર લેક ઓફ ઇટ’, 

બોડી-ઓરીએ¤ટડે, ‘વાટ અ પોએĬટક ડથે!’ વગેરે જવેા શ§દો-વા�યો Čારા અ¹ંેñ ભાષાનો ઉપયોગ 

Įવા મળે છ.ે 
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 આ કથામાં કહેવત તથા òĬઢËયોગોનો ઉપયોગ પણ થયો છ.ે જમે ક ે ‘કમ ખાના ઓર ગમ 

ખાના’, ‘બૈરાની બુિĎ પગની પાનીએ’, ‘ભાઈનું મન ખગોળ અને ભૂગોળ માં’, ‘બાઈનુ મન 

રસોડામા’ં. ‘એક ભવમાં બે ભવ કયાĨ’, ‘ફૂલ બનતા પહેલાં જ કળી ખરી પડી’ આ ઉપરાંત કાય 

તેમજ કાયપંિ�તઓનો ઉĔેખ થયેલ છ.ે  

પĒાલાલ ઘોષની પંિ�ત : “બંસી બðતે બðતે ઠાકુર િમલ ðયØગ”ે 

કબીરની ફેરફાર થયલે પંિ�ત : “તારી આંખોમાં તું મન ેબંધ કરી લે” 

અં¹ેñ પિં�ત : “સેવન નાઈ�સ હાયર, રેડ મે�સ ફોર ડ”ે 

ગુજરાતી ગીતની પંિ�ત : “સોડમા ંલીધા લાડકડી, આંખ ભરી પીધા લાડકડી” 

નરિસંહ મહેતાકૃત ભજનની પંિ�ત : ‘અખંડ સૌભાગી અમને કીધા’ 

ધૂન : “ૐ િશવ ૐ િશવ પરા પરા ૐ કારા િશવ તવ શરણમ...” 

ટાગોરની કિવતા : “રાĒાર પોરે ખાબા, ખાબાર પેરી શĒા.” અથĨ-રાંધીને જમવંુ અને જ©યા પછી 

વળી રાંધવું.....  

આ રીતે એક ગૃĬહણીની કથા કે તેને યા�યા આપવાનો Ëય ન પણ થયેલ છ.ે  

આ નવલકથામાં °થાિપત મુčા(Topic) સમðવવા જ ેતે મુčા Ëમાણે Ĭફલસફૂી વા�ય આલેિખત છ.ે 

થોડાક ઉદાહરણ Įઈએ :  

“વ°તુના ભોગવટામાં આનંદ છ,ે તેમ તેનો  યાગ કરવામાંયે એક Ëકારનો સતંોષ હોય છ.ે”
૩૪ 

“ěી-પુíષનો સંબધં સમાનતા અને °વતંÆતાની ભિૂમમાં ઉગેલો ગુલાબનો છોડ નથી; એ શોષક અન ે

શોષીતની રસહીન ધરતીમા ંઉગેલું કાંટાળુ ંપુ¯પ છ.ે”
૩૫ 

“°વતંÆતાની ઈ�છા એક આĬદમ ઈ�છા છ ેઅને Ëેમની ઈ�છા Ëેમ આપવાની ને પામવાની ઈ�છા-

મનુ¯યના મનુ¯ય હોવાપણાના  મૂળમા ંછ.ે”
૩૬ 

“વાસણ તૂટ ે  યારે તેનો અવાજ થાય છ.ે ïદય તૂટ ે  યારે અવાજ તો થતો હશે, પણ બધાન ે એ 

સંભળાતો નહÞ હોય.”
૩૭ 

આમ, આવી ઘણી Ëણય Ĭફલસૂફીનો ઉપયોગ પણ Įવા મળે છ.ે કથાની લોકિËયતામા ં

વધારો થાય છ.ે આવા વા�યો ભાવકને પસંદ પડ ેછ.ે અને જમે Ĭફ«મી ગીતો કે કાયપંિ�તનો ઉપયોગ 

યિ�ત રોિજદંા ñવનમા ંકરતો હોય છ.ે તેમ ઘણીવાર આવા વા�યોનો ઉપયોગ પણ પોતાના ભાવ 

સમðવવા માટ ેકરે છ.ે 

 

 

 

 



84 
 

ઉપસંહાર : 
 

 આમ, આ નવલકથામાં મુ�ય પાÆ વસુધા તેમજ અ¤ય ગૌણ ěી પાÆો Čારા અનકે 

સમ°યાઓન ે વણĨવી છ.ે અઢળક પાÆોનું િનíપણ અને દરેક પાÆ થકી એક સમ°યાનું આલેખન 

સંઘષĨની ભૂિમકા રજૂ કરે છ.ે પરંતુ દ°તાવેñકરણને કારણે કૃિત સાĬહ યતા ગુમાવે છ.ે નરેશવેદ 

અધીતપવĨના પોતાના લખેમાં જણાવે છ ેકે “કળાની ભૂિમકાએ ËĖ અહÞ ચચાĨ યો�ય છ.ે ěીñવનની 

સમ°યાઓને મુčા તરીકે ખપમાં લેવાય છ.ે િવષયવ°તુ(Theme) તરીકે નહÞ” આમ, ěીસમ°યાઓન ે

Ëકાિશત કરવા જતા લિેખકા કોઈ સ ય સધુી પહáચી શકતા નથી તેમ છતાં ěી-પુíષના પાર°પĬરક 

સબંધો તથા પાĬરવાĬરક સામાિજક ËĖો અને દરેક Ëકારની, દરેક ëમરની ěી ને લાગુ પડતા ËĖોને 

કારણે કથા લોકિËયતા પામી છ.ે કેમકે આગળ જણાયુ ંછ.ે તેમ ěી-વાચક પોતાના ñવનને કથામા ં

િનòિપત પાÆના ñવન સાથે સરખાવી તેની સાથે આ મીયતા કેળવે છ.ે અને ઘણીવાર સમસંવેદન 

પણ અનુભવે છ.ે 

 કથાના સમયની વાત કરીએ તો આ કથા ૧૯૮૨માં રચાઈ છ.ે  યાર પછી અ યારના સમય 

સુધી દરેક ģેÆે ઘĪં પĬરવતĨન આયું છ.ે તેથી તે સમયના વાચકોને કથાની સમ°યાઓ Ë°તુત રીત ે

યો�ય જણાય પરંતુ અ યારના વાચકને કથાની કેટલીક સમ°યાઓ અË°તતુ લાગે એમ બની શકે છ.ે  

 

પાદટીપ : 
 

૧. ‘સાત પગલાં આકાશમાં’, કુ¤દિનકા કાપડીઆ, નવભારત સાĬહ ય મંĬદર, અમદાવાદ, અઢારમી આ. ૨૦૧૭, પૃ. 

૧૩ 

૨. એજન, પૃ. ૦૮ 

૩. એજન, પૃ. ૦૮ 

૪. એજન, પૃ. ૦૧ 

૫. એજન, પૃ. ૩૧૪ 

૬. એજન, પૃ. ૫૪ 

૭. એજન, પૃ. ૭૮ 

૮. એજન, પૃ. ૧૦૭ 

૯. એજન, પૃ. ૩૦૯ 

૧૦. એજન, પૃ. ૩૭૫ 

૧૧. એજન, પૃ. ૨૪૬ 

૧૨. ‘અધીત : પવĨ-૧’, સં. જ.ે એમ. ચંÈવાĬડયા અને અ¤ય, પાĕĨ પિ§લકેશન, અમદાવાદ, Ë. આ. ૨૦૧૨, પૃ. ૮૧ 
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૧૩. ‘સાત પગલાં આકાશમાં’, કુ¤દિનકા કાપડીઆ, નવભારત સાĬહ ય મંĬદર, અમદાવાદ, અઢારમી આ. ૨૦૧૭, 

પૃ. ૦૬ 

૧૪. એજન, પૃ. ૧૦ 

૧૫. એજન, પૃ. ૭૬ 

૧૬. એજન, પૃ. ૧૭૮ 

૧૭. એજન, પૃ. ૧૯૫ 

૧૮. એજન, પૃ. ૨૪૩ 

૧૯. એજન, પૃ. ૩૦ 

૨૦. એજન, પૃ. ૩૩ 

૨૧. એજન, પૃ. ૫૧ 

૨૨. એજન, પૃ. ૮૩ 

૨૩. એજન, પૃ. ૭૩ 

૨૪. એજન, પૃ. ૧૮૨ 

૨૫. એજન, પૃ. ૧૮૯ 

૨૬. એજન, પૃ. ૨૨૦ 

૨૭. એજન, પૃ. ૨૧૩ 

૨૮. એજન, પૃ. ૧૭૪ 

૨૯. એજન, પૃ. ૨૩૨ 

૩૦. એજન, પૃ. ૦૧ 

૩૧. એજન, પૃ. ૯૩ 

૩૨. એજન, પૃ. ૨૩૨ 

૩૩. એજન, પૃ. ૨૦૮ 

૩૪. એજન, પૃ. ૨૦ 

૩૫. એજન, પૃ. ૧૫૬ 

૩૬. એજન, પૃ. ૨૨૩ 

૩૭. એજન, પૃ. ૨૫૩ 
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૩.૨ : પીળા òમાલની ગાઠં 

- હરĬકશન મહેતા 
 
સજ Ĩક પĬરચય : 

ગુજરાતી સાĬહ ય ģેÆે ઘણી લોકિËય નવલકથાનું Ëદાન કરનાર લોકિËય લેખક હરĬકશન 

મહેતાની પહેલી નવલકથા ‘જ�ગા ડાકુના વેરના વળામણાં' છ.ે આ ઉપરાંતનું તેમનું સાĬહ ય સજ Ĩન 

આ Ëમાણે છ ે: 

 ‘અંત આરંભ : ૧-૨,' 

 ‘લયËલય : ૧-૨-૩', 

 ‘મુિ�તબંધ : ૧-૨', 

 ‘વંશ વારસ : ૧-૨-૩', 

 ‘પીળા òમાલની ગાંઠ : ૧-૨-૩', 

 ‘ડૉ. રોશનલાલ', 

 ‘Įગ-સંĮગ', 

 ‘ભેદભરમ', 

 ‘Ëવાહ પલટાયો', 

 ‘સસંારી સાધ'ુ, 

 ‘ભા�ય સૌભા�ય', 

 ‘ચંબલ તારો અજપંો : ૧-૨-૩', 

 ‘જડ ચેતન : ૧-૨', 

 ‘વેરનાં વળામણાં : ૧-૨-૩,' 

 ‘તર°યો સંગમ : ૧-૨,' 

 ‘શેષ-િવશેષ : ૧-૨', 

 ‘સંભવ-અસંભવ', 

 ‘પાપ પėાતાપ', 

 ‘દેવ-દાનવ', 

 ‘માણસ નામ ેગુનેગાર', 

 ‘સાગરને ખોળે ૩૨ Ĭદવસ', 
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 ‘°વીડન સોનાનું પÞજર', 

 ‘વાદ-સવંાદ', 

 ‘વેદના-સંવેદના', 

 ‘સીયામી Įડીયા'. 

‘જ�ગા ડાકુના વેરના વળામણાં' પછી હરĬકશન મહેતાની ‘પીળા òમાલની ગાંઠ : ૧-૨-૩’ 

પણ બે°ટ સેલર (લોકિËય) રહી ચકૂી છ.ે જનેી લોકિËયતાના ત¶વોને આધારે અહÞ તપાસ કરવાનો 

ઉપ·મ છ.ે હરĬકશન મહેતાકૃત આ નવલકથા Æણ ભાગમાં િવ°તાĬરત છ.ે ‘િચÆલેખા'માં Ë°તતુ 

થયેલ આ ધારાવાહી નવલકથા ૯૯૨ જટેલી પૃĚસં�યા ધરાવે છ.ે તનેી Ëથમ આવૃિĉ ૧૯૭૦ માં 

Ëગટ થઈ હતી. 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ' - કથાવ°તુ : 
 

બસો વષĨ પહેલાંની એક હકીકતને આ નવલકથામાં °થાન મĢું છ.ે કેટલીક પĬરિ°થિતઓની 

ક«પના કરી ઐિતહાિસક સ ય ઘટનાને લખેકે વાચા આપી છ.ે કનĨલ મૅડૉઝ ટલેરના પ°ુતક ‘ક¤ફેશન 

ઓફ ઠગ'થી Ëભાિવત થઈને તેમણે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ'ની રચના કરી છ.ે જમેાં અમીરઅલી 

નામના ઠગે પોતાના અપરાધોની કબૂલાત કરી છ.ે તનેી જ ñવનકથાનું આલખેન આ નવલકથામાં છ.ે 

બસો વષĨ પહેલા કેટલાય લોકો ઠગોનો ભોગ બનતા હતા.  યારે “અં¹ેĮ દેશ પર પોતાનું વચĨ°વ 

વધારવામા ં પąા હતા, અને રાðઓ એમના રા�ય સાચવવાની ખટપટમાં ડબૂેલા હતાં. એવા 

નધિણયાતા અમલના અરસામાં તો ઠગ લોકોએ કાળો કેર વતાĨયો હતો. ઈ.સ. ૧૮00 થી ૧૮૨૫ 

વ�ચેના ગાળામાં દર વષÙ હðરોના Ĭહસાબે જ ે ઠડંી કતલો થઈ હતી તનેો અંદાજ કાઢવાનું પણ 

અશ�ય બ¤યુ.ં”
૧
 આમ, Ë°તુત નવલકથામાં આ િવષયનો આધાર ન લેવાયો હોત અથવા ઠગ 

એકરાર ન થયો હોત તો આવી ઐિતહાિસક કથા કાળના Ëવાહમાં દબાઈ ગઈ હોત. તે સમયના 

રાðઓ પણ પોતાનું નજરાĪં લવેા ઠગના ધંધાને ðણતા હોવા છતા ંઆંખ આડા કાન કરતા. અન ે

�યારે કોઈ ઠગ પકડાતો તો Ëðની વાહ-વાહી લેવા તમેને કારમી સð ફટકારતા. અહÞ ðલોન અન ે

િશવપુરીના રાð તેનું ઉદાહરણ છ.ે એક ઠગ હોવા છતા ંપણ કથાનો નાયક અમીરઅલી છ.ે ગળામા ં

òમાલ નાખીને ĕાસ òધંીને સØકડો હ યા કરનાર ઠગ ટોળકીના જમાદાર અમીરઅલીના ñવનન ે

િનદÙશતી તથા ભયાનક અને કíણ ઘટનાઓનું આલેખન આ નવલકથામાં થયું છ,ે ત ેભાવકના ïદયન ે

હચમચાવી નાખે. ભાગ-૩ માં તો આંખ ભÞðયા િવના રહેતી નથી. 
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ભાગ-૧ અને ભાગ-૨ મા ં અમીરઅલી �યાંથી આયો ? તેના ઠગ અને ઘાતકી બનવા 

પાછળના કારણો કયાં છ ે ? તે ðણવા મળે છ.ે એક òઆબદાર પઠાણ બનવાના ભિવ¯યમાંથી 

પળભરમાં જ ત ેએક ઠગ મસુલમાનમાં સરી પડ ેછ.ે આ ઠગ-ñવનની સફરમા ંતેને કેટલુ ંસાંપąું ? 

કેટલું ગુમાયું ? તેનો િનદÙશ અહÞ કરવામાં આયો છ.ે ભાગ-૨ મા ંઅફલા સાથેનો તેનો મનભેદ અને 

મતભેદ આગળ જતા કેવી પĬરિ°થિતનું સજ Ĩન કરશ ે?, પોતાનો દીકરો બનાવવા માટ ેનôી કરેલા 

માસૂમ બાળકના કટકે કટકા કરી નાખનાર અમીરઅલીનો સાથ તેનો િમÆ અફલો �યારેય °વીકારશ ે

કે નહÞ ? વગેરે જવેા ËĖો Įવા મળે છ.ે અને એમ ભાવકના મનમાં અમીરઅલીની ખરાબ છાપ 

સાથ ેઆ ભાગનો અંત આવે છ.ે જ ેભાગ-૩ ની કથામાં ઉકેલાય છ.ે અમીર ઇ°માઇલનો દીકરો નથી. 

એ રહ°યની ðણ લખેક ભાવકન ેતો તુરંત જણાવી દે છ.ે પરંત ુઅમીરઅલીને જણાવવા માટ ેભાગ-

૩ સુધી Ëતીģા કરાવે છ,ે કોઈ ઉતાવળ કરી નથી. આમ, સૌથી મોટુ ંઅને મુ�ય આ અને આવા ઘણા ં

રહ°યો કથાના અંતભાગ સુધી જુદી રીતે જળવાઈ રĝાં છ.ે અમીરઅલી તેના ñવનના કડવા સ ય 

સુધી �યારે પહáચશે ? પહáચશે કે નહÞ ? તેની રાહ Įતો ભાવક તે દરિમયાનના અનેક સંબધંો, 

અનકે હ યાઓ, ઘાતકી કૃ યો વગેરેમાંથી પસાર થઈ મૂળ સુધી પહáચતો ðય છ.ે સૌથી કíણ ભાગ-

૩ માં અમીરઅલીની પėાતાપની પીડા, તેના કમâનું આખરી પĬરણામ, તેના ñવનની અન ે કથાની 

અંિતમ ģણો એવી કíણામય રીતે આલેખાઈ છ ેકે અમીરઅલીનુ ં·રૂ પાÆ ભાવકના મનમાં દયનીય 

બને છ ેઅને પોતાનું °થાન ઊભું કરી શકે છ ે

 

પાÆ પĬરચય : 
 

આ નવલકથામાં અમીર, તેની નાની બહેન, અઝીમાં, ગણેશા, ઈ°માઈલ, મĬરયમ, ફાિતમા 

ડોશી, Įહરા, િવિલયમ °લીમન, િશરીન, ગુલબદન, અફલો, °લીમનની પ ની એિમલી, યુસુફ, 

શંભુિસંહ, દેવીિસંહ, શ§ઝીખાન, ગફુરખાં, રામદીન, ઉ°માન, િચĉુ િપંઢારો, બટનૂાથ, મોતીરામ, 

મુનશી, પીરખા, રોશન વગેરે જવેા અઢળક પાÆોનો અહÞ સમાવેશ થયેલો છ.ે જમેાં અમીરને મુ�ય 

નાયક તરીકેનુ ં પાÆ કહી શકાય. અમીરના ñવનની આસપાસ અઢળક ઘટનાઓનું આલેખન કરી 

કથાન ેઓપ આપવામાં આયો છ.ે અમીરના ñવનની મુ�ય ઘટના Ëથમ ખંડમાં, ચારેક વષĨની ëમરે 

જ એના પઠાણ માતા-િપતાથી છૂટો પાડી દેવાયો. નાનું બાળક હંમેશા િનદâષ હોય છ.ે એના 

°વભાવમાં કપટ, ઈ¯યાĨ, ખĒુસ આĬદ દુગુĨણો હોતા નથી. પરંતુ સગા મા-બાપનો સાથ છોડી ત ે

ઈ°માઈલને બાપ માની મોટો થાય છ.ે �યા ંસધુી તે તેના બાપના ધંધામા ંĮડાતો નથી  યાં સુધી ત ે

યો�ય અને સ°ંકારી પુરવાર થાય છ.ે જ ેગુલુ Ë યેની લાગણી, િશરીનને બચાવતી ઘટના વગેરે Ëસંગો 
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પરથી તારવી શકાય છ.ે પરંતુ આટલો સારો છોકરો ઠગ થવાના ર°તે કેમ ચડી ગયો ?, ત ે તેના 

િપતાને ના કેમ ન પાડી શ�યો ? તેના માટ ેલખેકે તનેા મનોજગતની િ°થિત િવષમ રીતે સñĨ છ.ે તેની 

માતા મĬરયમનું મોત, તેનો પહેલો Ëેમ-ગુલુનું મોત, િશરીનચાચીનું મોત અને તનેી એકલતા. આ બધા 

નબળા પાસા તનેે ભય તરફ ધકેલ ેછ.ે િપતા �યારે શરત મૂકે છ ે યારે િપતાનો સાથ તેમની છÆછાયા 

છૂટી જવાનો એક ડર છ.ે જ ેઆ ખરાબ ર°તો અપનાવવા માટ ેકામ કરી ðય છ.ે ગુલુનું હાથી થતા 

Čારા મોતની ઘટના સમયે જ અમીરના બે ગુણનો પĬરચય લેખક કરાવી દે છ.ે એક તો ગુલુ Ë યેનો 

Ëેમભાવ અને હાથીને મારવા માટ ે કુદી પડલેો તેથી તેની શૌયĨતા. અમીરની વાત કરીએ તો જ ે

અમીરનું Ĭદલ ગફુરખાંના ·રૂ કારનામાં Įઈને હચમચી ðય છ.ે અને તેને કાવતíં ઘડી મારી નાખ ે

છ.ે તે અમીરનું Ĭદલ જ ેબાળકને દીકરો બનાવવા માંગતો હતો એ જ બાળકના બશેરમીથી ટકૂડ ે

ટકૂડા કરી નાખવામા ંજરાય ખચકાતુ ંનથી,  યારે તેના માટ ેðગેલી વાચકની સવંેદનાને ફરી એકવાર 

ઠØસ પહáચે છ.ે અલબĉ અંતને કíણ °વòપ આપી લેખક ભાવકના ïદયમા ં અમીર માટ ે જ�યા 

બનાવવામાં સફળ રĝાં છ.ે અમીરના પાÆની ખાિસયત એ છ ેકે તે Ĭહંસા અને ·ુરતાની સીમા પાર 

કરી નાખે છ.ે છતાંય તનેા ïદયના ખૂણામાં પડી રહેલ સંવેદના કથામાં �યાંકન ે�યાંક ડોĬકયું કરી દ ે

છ,ે અને કથાને અંતે તો તનેી સવંેદનાનું પૂણĨ °વòપ Įવા મળ ેછ.ે 

અમીર જવેો જ તેનો એક સાથી પીરખા નામના પાÆનું િચÆણ પણ કંઈક આવુ ં જ છ.ે 

કેટકેટલાયના ગળામા ંòમાલ ભેરવનારનો ભાણેજ �યારે ચાર મસુાફરોના મૃ યુ ંĮઈ આઘાતથી મરી 

ðય છ ે યારે તે ઠગગીરી છોડીને ખદુાની બદંગીમાં ચા«યો ðય છ.ે સરફરાજ નામનું પાÆ પણ આ 

રીતે જ ફકીર બની ðય છ.ે જ ેકરીમાને તે પ ની બનાવવા માંગતો હતો તેની જ હ યા પોતાના હાથ ે

થયા પછી તેને ñવનમાં કોઈ રસ રહેતો નથી. 

અમીરની બહેન જનેે બાળપણમાં અમીરે ઢબુ મોક«યો હતો. એ બહેનની હ યા પણ અમીરના 

હાથે જ થાય છ.ે આમ તો તેનામા ં�યાકંને �યાંક બહેનના નામની સંવેદના આછી-પાતળી દશાĨવાઈ 

છ.ે પરંતુ સગી બહેનની સામે અમીરની સંવદેના હારી જઈ તેનામાં રહેલો શતેાન ñતી ðય છ.ે 

આજ શેતાન બહેન માટનેી Ëીિત જ¤મવા દેતો નથી. 

Įહરા-અમીરની Ëેિમકાનું પાÆ પણ અમીરના ñવન સાથે Įડાયલે છ.ે અને અમીરનું Ëેમ 

Ëકરણ યો�ય રીતે ચા«યુ ંðય છ.ે પરંત ુસĮંગો એવા બન ેછ,ે ક ેબંને છૂટા પડ ેછ.ે પરંતુ તનેા પટેમાં 

અમીરના Ëેમની િનશાની છ.ે Įકે આ હકીકત છુપાવીને તે એક પઠાણને પરણે છ.ે એ જ પઠાણ, 

Įહરા અને તનેા પુÆ યસુફુ સફરે નીકળે છ ે યારે અમીરની ઠગ ટોળકી તેમના િશકાર તરીક ેપસદં 

કરે છ.ે પઠાણને વાતોમાં લવેા માટ ેઅમીર તેની કથની કહી સંભળાવે છ.ે જથેી પઠાણને �યાલ આવી 

ðય છ ેકે યસુુફ તેનો દીકરો નથી. અને અમીરની ટોળકી એ લોકોનો િશકાર કરે તે પહેલાં પઠાણ જ 
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Įહરા અને યસુુફને બેરેહમીથી મારી નાખ ે છ.ે આ રીતે Įહરાના Ëાણ ગયા પછી અમીરન ે

હકીકતનો �યાલ આવે છ.ે આમ, Įહરા એક ગાનારી અને ñવનના ગંૂચડામાં સપડાયેલંુ ěીપાÆ છ.ે 

Įહરાના ખૂનના બદલાનો ભાવ અને અંદર રહેલો ઠગ બંને ભેગા થઈ Įહરાના પિત પઠાણન ે

અમીર મોતને પાર ઉતારે છ,ે  યારે િવિલયમ °લીમનના હાથે એ પકડાઈ ðય છ.ે 

કથાના Æીð ભાગમાં °લીમનનું પાÆ સતીËથાના િવરોધમાં તેમજ ઠગોને પકડવાના સારા 

કામ માટ ે િનòિપત થયેલ છ.ે એિમલી નામની 20 વષĨની યુવતી °લીમનના સાહસભયાĨ કામ Įઈન ે

Ëભાિવત થાય છ ેઅને બવેડી ëમરનો તફાવત હોવા છતાં ત ે°લીમનની પ ની બને છ.ે °લીમન અન ે

Ĭફરંગીઆ વ�ચેનો સંઘષĨ િવ°તૃત રીતે આલખેી લખેકે °લીમનને એક હીરોના પાÆ તરીકે વધારે 

ઉપસાયું છ.ે તેને પાંચ વષĨનો પુÆ પણ છ.ે તેન ેĮઈને અમીરઅલી લાગણીશીલ બની ðય છ.ે 

અમીરઅલીને ઉછરેનાર માં મĬરયમનું પાÆાલેખન નવલકથાના અંતભાગ સુધી Įવા મળતુ ં

નથી. થોડા સમય પૂરતું જ ભાગ ભજવતું આ પાÆ પિત ઠગ હોવાની ફિતમા ડોશી Čારા ðણ થતા ં

તેનું આઘાતથી મૃ યુ થાય છ.ે તેને સંતાન નથી, તેથી �યારે ઈ°માઈલ તેના ખોળામાં અમીરને મૂકે છ ે

 યારે તેનું માતૃ વ ઉભરાય છ.ે અને સગા દીકરાની જમે જ અમીરને મોટો કરે છ.ે પોતાના પિતની 

કમાણી કોઈ સારા કામ થી જ થાય છ ેતેવા Îમમાં જ તેનું ñવન પસાર થાય છ.ે પરંતુ સ ય ðણતા ં

જ અંતે એ આઘાતનો ભોગ બને છ.ે 

િશરીન એ મĬરયમના ઘરમાં કામ કરતી નોકરાણી છ.ે તે પોતાના સારા °વભાવને કારણે 

મĬરયમના ઘરની જ જણાય છ.ે તેના બે સંતાન છ ેગુલબદન અને અફલો. જ ેસારી રીતે અમીર સાથ ે

િમÆતાના બંધનમાં બંધાયેલા છ.ે પરંતુ ગુલુ થોડા સમયમાં જ રાðના પાગલ હાથીનો િશકાર બને છ.ે 

અફલો થોડા સમય પછી અમીર સાથે જ ઠગના ધંધામાં Įડાય છ.ે બંનેની દો°તીનો પાયો મજબૂત 

છ.ે પરંતુ અમીરની ·રૂતા વધતી Įઈ, એક બાળકની હ યાની ઘટના સમયે એટલ ેકે બીð ભાગના 

અંત સાથે અફલો અમીર સાથનેી દો°તીનો પણ અંત આણે છ.ે અફલો દો°તીની સાથે ઠગનો ધંધો 

પણ છોડી ðય છ.ે અને બંનેની િમÆતાને �યારે વાચક વીસરી ðય છ ે  યારે કથાના અંતભાગમા ં

અફલા અને અમીરનુ ંિમલન લેખક શ�ય બનાવે છ.ે 

મĬરયમના મોત પછી િશરીન જ ઈ°માઈલના ઠગ હોવાનું સ ય ðણે છ.ે અમીરન ેિશરીન આ 

ધંધાથી દૂર રાખવા માંગે છ,ે પરંતુ વષâથી ભીતરમાં પડી રહેલી ěી-ઇ�છાને વશ થઈ તે ઈ°માઈલના 

ષડયંÆનો િશકાર બની મોતને ભેટ ેછ.ે 

ઈ°માઈલને પણ તેના પાપ પોકાયાĨ વગર રહેતા નથી. તેણે િશરીનની ઘરમાં હ યા કરીને 

પોતાના જ ધંધાના િનયમનો ભંગ કયâ હતો. આમ તો એ પહેલેથી જ અનીિતના માગÙ હતો. પરંત ુ



91 
 

િનયમ તોąાની સð ભવાની માં આપશે એવી અંધÔĎાને કારણે તેનું આંતĬરક મનોબળ થોડુ ંતૂĀંુ 

હતું. આ ઉપરાંત ઇ°માઇલની ચતુરાઈ અને તેનો અિભનય િબરદાવી શકાય તેવો છ.ે અમીર 

િસંિધયાનો સેનાપિત થવાની ઇ�છા ધરાવે છ.ે પરંત ુત ેદીકરા સામે એવો ભાવુક અિભનય કરે છ,ે જ ે

િપતાના Ëેમને તરછોડી શકતો નથી અને િપતા સાથે જ સામેલ થાય છ.ે 

આમ, અહÞ પાÆ મુ�ય હોય ક ેગૌણ, થોડા સમય માટ ેહોય કે કથાના અંત સધુી એ કથાન ે

ઘડવામા,ં તેને આગળની Ĭદશા ચÞધવામાં મદદòપ બ¤યા છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ'માં રહેલા લોકિËય ત¶વો : 
 

આ નવલકથામાં રહ°ય, હ યા, આ મહ યા, બળા કાર, િવĕાસઘાત, આઘાત, ચોરી, લૂંટફાટ, 

ઘાતકી કૃ યો, સામાિજક કુĬરવાĮ અને ખોટી મા¤યતાઓ એટલે કે ÔĎા-અંધÔĎા, કíણતા વગેરે 

જવેા લોકિËય ત¶વો સમાિવę છ.ે જનેે કારણે નવલકથા લોકિËય બની શકી છ.ે નવલકથામાં દરેક 

ઘટના Ëમાણે ઘટના દશાĨવતા િચÆન ુઆલખેન પણ Įવા મળે છ.ે જ ેસૌથી મોટુ ંઆકિષĨત ત¶વ બની 

રહે છ.ે 

 

રહ°યો : 
 

આ નવલકથામાં ઘણાય રહ°યો એવા જણાય છ ેજને ેકારણે ભાવકની ઉ સકુતા ટકી રહે છ.ે 

અમીર કોનો છોકરો છ ે? એવી ગામ લોકોની પૂછપરછ ઈ°માઈલને અકળાવી મૂકે છ,ે  યારે ઠગ 

ઈ°માઈલ ગામ છોડી ‘મુરનાઇ' જવા તૈયાર થઈ ðય છ.ે મĬરયમ પણ તેની વાતમાં સહમત થાય છ.ે 

 યારે લખેક એક વાત નáધે છ ે: “મĬરયમે રાñ થઈને સંમિત આપી દીધી, પણ કોન ેખબર હતી કે 

િજદંગીનો સૌથી મોટો આઘાત  યાં જઈને ñરવવાનો હતો ?”
૨
 અહÞ એવો તો કયો આઘાત 

ñરવવાનો આવશે ? આ ËĖ રહ°યમય બની રહે છ,ે અન ેતેન ેપણ Ëકરણના અંતમાં લખેક મકૂી 

આપે છ.ે પણ એ પહેલા આગળનુ Ëકરણ વાંચવાની ભાવકને તાલાવેલી રહે છ.ે અને એ કયો 

આઘાત? તેનો °ફોટ કરવા માટ ેમĬરયમની માસીબા ફાિતમા ડોશીને િનિમĉ બનાવવામાં આવી છ.ે 

પરંતુ હñય તે રહ°ય મĬરયમ અને િશરીન પૂરતુ સીિમત રહે છ.ે અન ેઅમીર કોનો પુÆ છ ે? તેના 

માતા-િપતાની હ યા કરનાર કોણ છ ે ? આ રહ°ય ઈ°માઈલ સફરેથી પાછો ફરે તે પહેલા જ 

મĬરયમના મૃ યુ સાથ ેતેની કબરમાં જ દટાઈ ðય છ.ે થોડા Ëકરણમાંથી પસાર થતા વળી પાછુ ંઆ 
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રહ°ય િશરીનના પાÆ Čારા ડોĬકયું કરે છ.ે પરંતુ ફરી તે તેની હ યા હેઠળ દબાઈ ðય છ.ે ઈ°માઈલ 

સફરેથી પાછો ફરે છ ે યારે એ પણ વહેમમાં જ રહે છ ેક ેમĬરયમ પોતાની હકીકત ð�યા વગર જ 

અલિવદા કહી ગઈ. પરંતુ આ વાતને ðણનાર ફ�ત ફાિતમા અને મĬરયમ જ નો'તા, િશરીન પણ 

તેમના સંવાદોની સાģી હતી. અમીરને દીકરા જવેો માનનાર િશરીન ઇ�છતી નથી કે તે િપતાના માગĨ 

ઉપર ચાલે. અને તેનો એ િન¯ફળ Ëયાસ ઈ°માઈલના હાથે પોતાના મોતનું કારણ બને છ.ે  યારબાદ 

અમીર પુરતું રહેલ રહ°ય કે તેનો િપતા ઠગ છ ેઅને પોતાને પણ ઠગ બનાવવા માગ ેછ,ે તેનો °ફોટ 

Ëકરણ-૧૨માં થાય છ.ે અને ગેરસમજણમાં અમીરનું પોતાની માને આપેલું વચન ‘હંુ મારા બાપુના 

ર°તે ચાલીશ’, અમીરન ેપણ ઠગ બનાવવા માટ ે િનિમĉ બનાવ ેછ.ે આ Ëકરણમાં પોતાનો બાપ ઠગ 

છ ેએ વાત ðણી અમીરને જટેલો આચકો લાગે છ ેતેટલો જ આચકો ભાવકને પણ લાગે છ.ે ધમĨ 

અને ફરજની આડમા ં અમીરને સમðવવાનો ઈ°માઈલનો Ëયાસ સફળ તો થાય છ.ે પરંતુ તેણે 

અ યાર સધુી દાબી રાખેલુ ં મુ�ય રહ°ય એનો પીછો છોડતુ ંનથી. �યાકંને �યાકં તેની મુલાકાત એ 

રહ°ય સાથે થઈ ðય છ,ે અને અમીર તે ðણી ન ðય એ ડર હંમેશા તેની સાથે રહે છ.ે પહેલા 

ફાિતમા, પછી િશĬરન, પછી હૈદરાબાદમાં ઈદ Ëસંગ ેમળેલો વળાિવયો અને પઠાણ, રોશનના િપતા 

મુખી આ દરેક પાÆોથી ઈ°માઈલ ભાગતો ફરે છ.ે Ëકરણ-૨૯માં �યારે અમીર ડુગંરેથી માલ લૂંટી 

પરત ફરે છ ે યારે ઈ°માઈલ પઠાણના ઘરમાં અણધારી રીતે ફસાઈ ðય છ.ે તે કેમ ? કેવી રીતે ? 

તેની °પęતા લખેક કરતા નથી. એટલે ભાવકની ઉ સકુતા તે ðણવા માટ ેટકી રહે છ.ે એ જ રીતે 

Ëકરણ-૩૧ના અંતમાં પણ અમીર Įહરાની માંને પરચો દેખાડવાનો Ĭદલાસો લઈને જઈ રĝો હોય 

છ.ે અચાનક એક અવાજ સંભળાય છ,ે ‘જનાબ જરા ઠહેરĮ’. કોઈ અðણી ěી તેને રોકીને કહે છ,ે 

મારા માલĬકન તમને મળવા માંગે છ.ે એ માલĬકન કોણ હશે ? કેમ અમીરને આવું અણધાયુĩ 

આમંÆણ આ¥યું હશે? આવા ËĖો ઊભા થાય છ.ે આગળના Ëકરણમાં આ ËĖોના જવાબ અઝીમાં 

òપે આવે છ.ે અને અમીરના ñવનમાં એક વળાકં આવે છ.ે તે તેની પ નીòપે હંમેશ માટ ેઅમીરના 

ñવનમાં °થાન પામે છ.ે 

અમીર અને ઈ°માઈલ સગા બાપ-દીકરા નથી. છતાંય અહÞ તેમના ñવનમાં ઘણી બધી 

સા©યતા આલખેાઈ છ.ે તમેના ñવનનુ ઠગ હોવાનંુ મહ¶વનું રહ°ય, બંનેની પ નીના મોતન ુકારણ 

બને છ.ે જ ે રીતે આઘાત¹°ત મĬરયમ લકવાનો િશકાર થઈ મૃ યુ પામે છ.ે એ રીતે અિઝમા પણ 

આઘાતથી જ મૃ યુ પામે છ.ે આમ ભાવક માટનેા નĬહ, પરંતુ આ બે પાÆો માટનેા આ બે મોટા 

રહ°યો ઇ°માઇલ અને અમીરના ñવનનો આધાર િછનવી લે છ.ે 

આ ઉપરાંત િશવપુરીના રાð સð òપે ઇ°માઇલને મોતને ઘાટ ઉતારે છ.ે તે જ સમયે મુખીનુ ં

(રોશનના િપતા) પણ અવસાન થાય છ.ે  યારે કÍ°તાનની બહાર નીકળતા અમીરને બÈી રોકીને 
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કહે છ ે કે, “બધાથી અલગ પડી ð...હંુ પેલી આંબલી નીચે આવું છુ.ં”
૩ 

બÈીની આ Ĭહલચાલ 

રહ°યમય લાગે છ.ે કથાના Ëવાહમાં આગળ વધતા જણાય છ ેકે આ રહ°ય ઈ°માઈલ િવíĎ બયાન 

આપનાર ઉ°માનને મોતન ેઘાટ ઉતારવાનું ષડયંÆ હતુ.ં આ ષડયÆંના પથ પર ચાલતા એક બીજુ ં

રહ°ય ઉઘાડુ ંપડ ેછ,ે ક ેિશવપુરીના મુખીના કહેવાથી જ ફ�ત પાંચસો òિપયાની લાલચે ઉ°માન ઠગ 

ટોળીમાં Įડાયો અને રાð સમģ તનેા િવíĎ જુબાની પણ આપી. 

અમીર અને અફલો �યારે મુંબઈ સફરે િશકાર કરવા નીકળે છ ે  યારે અફલો પોતાના 

ñવનના સૌથી મોટા રહ°યનો સામનો કરે છ.ે આટલા વષâથી લાપતા અફલાના િપતા કાસમ 

મુંબઈમાં એક નવું જ પĬરવાર વસાવીને બેઠા છ.ે ઘણીય પૂછપરછ અને ધાકધમકીથી ðણવા મળ ેછ ે

કે સમુÈ તોફાનમાં કાસમ તેની યાદશિ�ત ગુમાવી બેઠો છ ેઅને Ëકરણ-૬૩ના અંતે અમીરના મનમા ં

એક સવાલ ðગે છ ે: ‘Į કાસમ એનો ભૂતકાળ ભૂલી ગયો હોય તો પછી એને પોતાનું અસલી નામ 

�યાંથી યાદ રહી ગયું ?’ અને Ëકરણના અંતનું આ રહ°ય કથાના અંત સુધી રહ°ય જ બની રહે 

છ.ે
 

અમરાવતીના કુબેરશેઠની મુલાકાત દરિમયાન અમીરને એક બુરખાવાળી ěીનો ભેટો થાય છ.ે 

જ ેઅમીરને £યાનથી Įયા જ કરે છ.ે Ëકરણ-૯૨ના અંતમાં તે રામનુે અમીર િવશે પૂછપરછ કરે છ.ે 

 યારબાદ Ëકરણ-૯૩માં કુબેરશઠે સાથ ેપણ પૂછપરછ કરે છ.ે મુમતાઝ નામ ધરાવતી આ ěીની 

પૂછપરછ રહ°યમય જણાય છ,ે મુમતાઝ, તેનો પિત, તેનો દીકરો યુસફુ અમીર સાથે િશકાર °વòપે 

સફરમાં Įડાય છ.ે અને િશકાર કરવાના અિંતમ પળે મુમતાઝની પૂછપરછનુ ં રહ°ય ઊઘડ ે છ.ે 

મુમતાઝ એ જ અમીરની Ëેિમકા Įહરા હતી અને 19 વષĨનો તેનો Ĭદકરો અમીરનો જ અંશ હતો. 

અહÞ ભાવક કરતાંય વધારે આંચકો અને તેમના મ ૃયુ પછી આઘાત અમીરને લાગે છ.ે કથાના 

અંતભાગમાં અમીરઅલીના િચÆન ેકારણે િચÆ દોરનાર બરકત (અફલાનો Ĭદકરો) છ.ે તે રહ°ય 

અમીર સામે આવે છ.ે અને એ જ િચÆને કારણે અફલો અમીરઅલી સુધી પહáચી શકે છ,ે અને 

અમીરની દીકરી માસુમા સમેત બરકતના કારણે દરેકનું પર°પર િમલન શ�ય બને છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં હ યા, આ મહ યા, ઘાતકી કૃ યો ચોરી-લંૂટફાટ : 
 

આ નવલકથામાં હ યાઓના Ëસંગો પુ¯કળ Ëમાણમાં Įવા મળે છ.ે એમાં પણ મુસાફરોની 

હ યાઓ વધુ Įવા મળે છ.ે  કેટલાય મુસાફરો ઠગોના ભોગ બ¤યા છ.ે આ હ યારાઓમાં ઠગોના 

સરદાર ઈ°માઈલ, ગણેશા, અમીરઅલી અને Ĭફરંગીઆ વગેરેના નામ મોખરે છ.ે તેમની સરદારી 
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હેઠળ કામ કરનારા બÈીનાથ, મોતીરામ, રામુ, િપરખા, નઝરઅલી, ગફુરખા,ં દેવીિસંહ, શંભુિસંહ, 

અને રામદીન જવેા પાÆો Čારા અનકે મુસાફરોની હ યાઓનું આલેખન કરવામાં આયું છ.ે 

મુસાફરોની હ યાઓમા ંશòઆત અમીરઅલીના માતા-િપતાથી જ થાય છ.ે તે કથામાં પહેલો િશકાર 

છ.ે ઠગો મુસાફરો િવĕાસમાં લઈ, તક મળતા જ તમેના ગળામા ંહુôો લાવ, પાન લાવ, બીડી લાવ 

જવેા સંકેતો થતાં જ òમાલ ભેરવી ઠડં ેકલેજ ેતેમની હ યા કરતા. અને તેમની લાશો એક ખાડામા ં

દફનાવી દેવામાં આવતી. એથી મુસાફરોનો અĉો-પĉો હંમેશા માટ ેખોવાઈ જતો. ઈ°માઈલ નામનો 

ઠગ અમીરઅલીના માતા-િપતાની હ યા કરી, અમીરને દĉક લઈ પોતાનો Ĭદકરો બનાવે છ.ે અહÞથી 

જ અમીરઅલીના ñવનમા ંમોટો વળાકં આવે છ.ે  યારબાદ ગણેશપુરમાં એક શાહુકારનું પĬરવાર, 

એ જ ગણેશપુરમાં એક સોદાગરને અમીર પોતાનો પહેલો િશકાર બનાવે છ.ે Ëકરણ-૧૭ના અંતમા ં

તો અમીરનું ન ધારેલંુ ઘાતકી °વòપ Įવા મળ ેછ ે: “જનમ જનમના તર°યા આ માની જમે બીĮ 

િશકાર �યારે કíં, એના િવચારમાં ìડો ઊતરી ગયો હતો.”
૪
 િશકાર કરતી વેળાએ અમીરનું ખુĒસ 

તેના ભÞસાયેલા દાતં, ફૂલલેા નાખોરા અને ઊપસી આવેલી કપાળની નસો ખદુાની બંદગી કરતા, 

સમયસર નમાઝ પઢતા અમીરનું એક નવુ ં ·રૂ òપ Ëગટ કરે છ.ે અમીરે પહેલો, બીĮ એમ એક 

પછી એક િશકાર કરવા માંąા અને ઠગ યવસાયમાં Ëગિત કરવા માંડી. બીĮ િશકાર વીરિસહં 

નામક મુસાફર  યારબાદ સરાઈગામમાં એક દલાલ, એ જ દલાલના ખðનાની ગુફામા તેના બ ે

સાથી, પહાડી શરીર ધરાવતો કદાવર સ§ઝીખાન િસપાહી, સુબાહખાનને છોડાવવા માટ ે અનેક 

િસપાહીઓની હ યા, અðણતા પોતાની જ બહેનની હ યા, પોતાના જ ઠગિમÆ અંદીને પીડામાંથી 

મુ�ત કરવા તલવાર Čારા કરેલી હ યા, Ĭટહરી ગામના શેખ નસíčીનને વેપારના બહાને ભોળવીને 

કરેલી હ યા, ૫ વષĨની જલે ભોગયા બાદ ગણેશાની સરદારી હેઠળ ૪ મસુાફરો અને તેમની હ યા 

Įઇ ગયેલા બીð બે મુસાફરોની ઘાતકી હ યા, °લીમનના બાતમીદારો દેવીિસહંની ઘાતકી હ યા; 

Įહરાના પિત ખાન સાહેબની હ યા અને એ જ ખાનસાહેબ Čારા Įહરા અને યસુુફની અ યંત 

ઘાતકી હ યા, ઇ°માઇલના હાથે ઘરની જ કામવાળી િશરીનની હ યા વગેરે જવેી અઢળક હ યાઓન ુ

વણĨન આ નવલકથામાં કરવામા આયું છ.ે આ ઉપરાંત, અણધાયાĨ મૃ યુ જમેકે ગુલુનું પાગલ હાથીના 

પટકવાના કારણે મૃ ય,ુ રોશનના િપતા મુખીનુ ં મ ૃયુ, મĬરયમ, અઝીમા વગેરેના મૃ યુ કíણ 

વાતાવરણ ઊભું કરે છ.ે 

િચĉુ િપંઢારાના લ®કરમા ંગફુરખાંની હ યા અમીરઅલી ષડયÆં રચીને કરે છ.ે પરંતુ અહÞ 

તેના યિ�ત વની છાપ બગડતી નથી, જ ેનáધનીય છ.ે ગણેશા અને તેના જવેા અ¤ય ઠગો તેમજ 

િચĉુ અને ગફુરખા જવેા ઘાતકી િપંઢારાઓ Čારા થયેલી ખુĔેઆમ કતલોનો િનદÙશ ભાવકનુ કાળજુ 

િથðવી દ ેતેવુ કમકમાટીભયâ થયેલ છ.ે 
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સૌથી વધુ ઘાતકી કૃ યોની વાત કરીએ તો અમીરના મા-બાપનો �યારે ઇ°માઇલ અને ગણેશા 

િશકાર કરે છ.ે  યારે બંને વ�ચેની ઝપાઝપીમાં અમીર ગણેશાના ગળામાં દાંત ખૂપાવી દે છ.ે અન ે

ગણેશા તેને Įરદાર ઝાટકા સાથે હવામા ં ફંગોળી દ ેછ.ે  યારબાદ અમીરની ખીજ તેની મૃતક મા 

પર ઉતરતા તેની લાશની છાતી પર બ-ેÆણ ìડા ઘા મારે છ.ે અને શરીરમાંથી લોહીની ધારા ઉછળ ે

છ.ે અહÞ ગણેશા જવેાં ·રૂ પાÆની હેવાનીયત તેમજ તેનું ખĒુસ Įવા મળે છ.ે જ ેભાવક માટ ે

કમકમાટીભયુĩ ó®ય િનવડ ેછ.ે 

�યારે અમીર અને તેના સાથીઓ ગૂફામાં લૂંટવા ðય છ ેતે સમયે અનાયાસે બે યિ�ત ત ે

°થળ પર આવી ચડ ેછ.ે અને એ બંનનેા ĕાસને તેમના શરીરમાંથી કેવી રીત ેછૂટા કરે છ ેતે જૂઓ : 

“òમાલને ભÞસ આપતા તનેે �યાલ ગયો કે એનાં િશકારના હાથમાંથી પ¡થર છટકી રĝો છ.ે..તેણે 

òમાલને ઝાટકો આપીને પેલાને પોતાના તરફ ખØ�યો, એ આંચકાથી પેલાના હાથમાંથી પ¡થર જ 

ઊછળી પąો અન ેખાનન ેબદલે તેના પોતાના જ સાથીની ખોપરી ઉપર ઝÞકયો!”
૫
 આમ, જ ેતે 

યિ�તની ખોપરી  યાં જ ફાટી ðય છ.ે છતાંય અમીર કે તેના સાથીઓના પેટનુ ંપાણીય હલતંુ નથી. 

ભાગ-૧ના અંતે �યારે ખાન અને તનેા સાથીઓ િગર¦તાર થઈ ðય છ ે યારે તમેને છોડાવવા 

અમીર અને બÈીનાથ ર°તામાં જ િસપાહીઓને ઘેરી વળે છ.ે તે સમયના ó®યનું વણĨન કêક આવુ ંછ,ે 

“બÈીએ ખાતરી કરવા માટ ેપોતાનો હાથ અદંર (અમીરના પડખે) સરકાયો. તેની આંગળીના ટરેવા ં

પણ ભીના થયાં. ખૂન વહેતું હોય એવંુ લા�યુ.ં ફરતો ફરતો તેનો હાથ બંદૂકના ઘોડા પાસ ેગયો. પેલા 

િસપાહીની મુĂીન ે°પશĨ થયો  યારે એ ચá�યો : ‘આ શું છ!ે’ તનેે ઝાટકા સાથે એ ચીજને (કપાયેલુ ં

કાંડ)ુ બહાર ખØચી કાઢી.”
૬
 આમ, અહÞ વાંચનારના શરીરમાંથી Éુðરી પસાર થઈ ðય તેવું ó®ય 

Įવા મળે છ.ે 

િચĉુ િપંઢારાના લ®કરમાંનો એક ગફુરખાં અ યંત ઘાતકી પાÆ ગણાય છ.ે તેના કૃ યો Įઈન ે

અમીર જવેો પહાડી માણસ પણ ડઘાઈ ðય છ.ે એક લૂંટમાં અમીર જૂએ છ,ે ક ેગફુરખાંના Æણ 

માણસો Æણ જુવાન ěીઓને વશ કરવા Įર કરી રĝાં હતા. સૌથી નાની યુવતીને પોતાના બĒે 

હાથમાં ìચકીને એક િપંઢારો તેની સતામણી કરતો હતો. બીñ ěી એક કદòપા િપંઢારાના 

બાહુપાશમાંથી છૂટવા માટ ે રોતી-કકળતી-તરફડતી હતી. અને Æીñ ěીનું વě િપંઢારાની છૂરીથી 

િચરાઈ ગયું હતું. એ ěી અગં ઢાંકવા માટ ેઆમ-તેમ ફાંફા મારતી હતી!  યારે ગફુરખાં એક બુćા પર 

ઝુલમ કરી રĝો હતો. “ઘોડાને ચણા ખવડાવવા માટ ેડોકમા ંતોબરા બાંધે છ ેતમે પસીનાથી રેબઝબે 

થઈ રહેલા એ ÍાĜણના મá પર ધગતી રાખનો તોબરો બાંધવામા ંઆયો હતો. પાછળથી ગફુરખાંનો 

એક આદમી તેની પીઠ પર તલવારની મૂઠથી ફટકા મારતો હતો. પીઠ પર માર પડતો  યારે બુćાથી 

ìહકારો નંખાઈ જતો, ìડો ĕાસ લેવા જતાં ગરમ રાખ નાક-મáમાં પેસી જતી અને પીડા બેવડાતી, 
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ખાસંી આવતી અને મá લાલચોળ થઈ જતુ.”
૭
 આટલુ ંપૂરતું ન હોય તેમ ગફુરખાં આ બુćાને તનેા જ 

દીકરાઓનું લોહી, તલવાર મáમા િભંચી દઈને પીવડાવે છ.ે  યારે અમીરની સાથ ેભાવક પણ Éñૂ 

ઊઠ ે છ.ે હજુય ગફુરખાંની હેવાિનયત આટલેથી પરૂી થતી નથી. તે બćુાની હાથની આંગળીઓ 

સળગાવે છ.ે અહÞ એક માણસની હેવાિનયતનો તમાશો એટલી ભયંકર રીતે દશાĨયો છ ેકે આવું ó®ય 

Įનાર તો બેભાન જ થઈ ðય, પરંતુ વાંચનારની પણ ìઘ હરામ થઈ ðય. 

ભાગ-૨ના અંતમા ંઇિતહાસનું પનુરાવતĨન થાય છ.ે ઈ°માઈલના પગલે જ અમીર ચાલે છ.ે 

અમીર પણ એક િશકારીના દીકરા પર મોહી ðય છ.ે તેને પોતાનો દીકરો બનાવવા માથે છ.ે પરંત ુ

કેટલીય ધાક-ધમકીઓનો ઉપયોગ કયâ હોવા છતાં બાળક અમીર સાથે જવા તૈયાર થતો નથી.  યારે 

“·ોિધત અમીરના ચહેરા પર ખુĒસની લાલી તરવરી ઊઠી, Ĭદલમાંથી રહી સહીય હમદદß વરાળ 

થઈને ઊડી ગઈ, Ĭદમાગ પર શતેાન સવાર થયો. એનો તલવારવાળો હાથ માસૂમ છોકરા પર 

વÞઝાયો. આંખો મÞચીને તણેે ઘા કરવા માંąા. બ-ેચાર વાર ચીસો સંભળાઈ પછી શમી ગઈ, છતા ં

અમીરનો હાથ અટ�યો જ નહÞ...જનેે બેટો બનાવવા માગતો હતો તેને બેરહેમપણે વાઢી ના�યો. 

ખબર ન રહી કે એક હાથની કંુમળી કાયાના તેણે કેટલા કટકા કરી ના�યા હતા.”
૮
 અહÞ અમીર 

ગણેશા કરતાંય વધુ ઘાતકી અને ·રૂ જણાય છ.ે જનેા કારણે અફલાની સાથોસાથ ભાવક પણ 

અમીરથી ખફા થઈ ðય છ.ે અલબĉ, લેખક કથાના અંતમાં અમીર માટ ેભાવકના ïદયમાં લાગણી 

ઊપðવી શકવામાં સફળ રĝાં છ.ે 

આ ઉપરાંત, °લીમનને હાથે અમીરને પકડાવવા શંભુિસંહ અને દેવીિસંહ નામના યિ�તઓ 

અમીરને દગો કરે છ.ે પરંતુ અમીર તેમણે ચતુરાઈપૂવĨક એક ષડયંÆ રચી, પકડીન,ે °લીમન સુધી 

પોતાનો ખોફ પહáચાડવા પંચગઢી �યાં °લીમનની છાવણી હતી  યાં દેવીિસંહનું માથું ધડથી અલગ 

કરી એક આંબાના ઝાડ ઉપર લટકાવી આવ ે છ.ે સવાર પડતાં જ  યાંના લોકો �યારે આ 

કમકમાટીભયુĩ ó®ય જૂએ છ ે યારે ડઘાઈ ðય છ.ે અને શંભુિસંહ તો જ-ેતે °થળ ેઆઘાતથી જ મૃ યુ 

પામે છ.ે 

Ëકરણ ૯૬માં અમીર અðણપણે Įહરા, પોતાના જ Ĭદકરા યુસુફ અને Įહરાના પિતન ે

િશકાર તરીકે નôી કરે છ.ે પરંતુ અનાયાસ ેખાન સાહેબને ðણ થઈ ðય છ,ે કે યસુુફ પોતાનુ ંનહÞ 

પરંતુ અમીર અને Įહરાના Ëેમ-Ëકરણનુ ં પĬરણામ છ.ે અન ે તે અમીરને જણાયા વગર જ 

બેરહેમીથી Įહરા અન ે યસુુફની હ યા કરી નાખે છ.ે તે સમયનું ó®ય કંઈક આવું છ ે : “અમીર 

લોહીના રેલા પર ગોઠણભેર બેઠો અને થરથરતી નજરે બેગમના (Įહરા) મá પર ઝૂ�યો...તરફરાટ 

સાથ ેĮહરાએ પાછળ હાથ કયâ : ‘ય.ુ.સુ..ફ..!’ ઝાટકા સાથે તેણે (અમીરે) બીĮ પરદો હટાયો અન ે
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પરદા પાછળનુ ં ó®ય Įઈને ત©મર આવવા લા�યા. યસુુફનુ ં ડોકંુ ધડથી જૂદુ ં પડીન ે એક ખૂણામા ં

ફØકાઇ ગયું હતું અને વઢાયલેી ગરદનમાંથી લોહી વહી રĝું હતું”
૯ 

આમ, આ અન ેઆવા કેટલાયે ઘાતકી કૃ યો, ઘાતક ó®યો કથામાં વણĨવાયા છ ેજનેી ભારે 

અસર ભાવકના ïદય અને મન પર થાય છ.ે એમ પણ કહી શકાય કે વાચકની વાંચવાની વેળા Į 

જમવાના સમયની હોય તો કોિળયો ગળે ન ઉતરે, Į ìઘવાના સમયની હોય તો ìઘ ન આવે... એવંુ 

ભયાનક, કમકમાટીભયાĨ, ઘાતકી અને ·રૂ કૃ યોનું આલેખન અહÞ Įવા મળે છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં Ëણય અને ðતીયતાનું ખĔંુુ વણĨન : 
 

ભાગ-૧ માં ગુલુ અને તેના મનના મહેબૂબ અમીર વ�ચે Ëણય અને તíણાવ°થામાં Ëવેશતા 

થતું આકષĨણ બંનનેો સમ¤વય Įવા મળે છ.ે બંને વ�ચેના આકિષĨત ó®યોનું િચÆણ પણ કરાયેલ છ.ે 

Ëકરણ-૪ માં જ �યારે ગુલુની મા િશરીનને અમીર, ઉ°માન જવેા હવસખોરથી બચાવે છ ે  યારે 

ગુલબદન અમીરન ેઅમીભરી નજરે િનહાળ ેછ.ે આજ સધુી ફ�ત માિલકનો બટેો અને અફલાનો િમÆ 

ગુલુના મનનો મહેબૂબ બની ðય છ.ે અને બંનેની ભીતર રહેલો Ëેમ અમીરે કરેલ ગુલુના ગાલ પર 

ચુંબન °વòપે વરસે છ.ે  યારબાદ Ëકરણ-૬ માં મોતના મુખમાં જઈ રહેલી અમીરની મા િવશ ે

સા ંવના આપતી ગુલુને અમીર આિલંગન કરે છ.ે અમીરથી મĬરયમ િવશે અમંગળ બોલાઈ ðય છ ે

 યારે ગુલુ તેના હોઠ પર આંગળી મૂકી દે છ ેઅને પાĹ થયેલી તમેની ëમર આગંળી હોઠ પરથી ખસ ે

તેમ ઇ�છતી નથી. અહÞ એક Ĭફ«મી રોમેિ¤ટક ó®ય સાથે જણાય છ ેકે તેમના બાળપણના Ëણયની 

આપ-લે થઈ ચૂકી છ.ે  યારબાદ Ëકરણ-૭ માં કાળા બરુખાની Ĭકનારી નીચેથી ડોકાતી ગુલુની ગુલાબી 

પાની પરની અમીરની નજર, Ëકરણ-૮ માં ભીના વાળન ેસંકોરતી ગુલુના ગાલ પર ફરી એકવાર 

અમીરનું ચંુબન વગેરે જવેી આકિષĨત ઘટનાઓ જમે ગુલુ અને અમીરન ે િવĕાસ અપાવ ેછ ેક ેબનં ે

એકબીð વગર રહી શકશ ેનહÞ, તેમ ભાવકના મનમાં પણ તેમનુ ંËણય Ëકરણ આનંદ આપતુ ંðય 

છ.ે પરંતુ એક પાગલ હાથીના હુમલાને કારણે આ Ëણય Ëકરણ બહુ લાંબ ુટકતું નથી. અને ગુલુના 

ñવનની સાથે બંનેના ËણયભયાĨ સપનાઓનો પણ અંત આવ ેછ.ે કદાચ અમીરના ñવનમાં હñય 

કોઈ છોકરીનુ ં આગમન થવાનું હશે. અને ðણે તેના માટ ે બન ેછ ે પણ એવંુ કે ઠગ બનવા સફરે 

નીકળેલા અમીરને રોશનનો ભેટો થાય છ.ે Ëકરણ-૧૩ માં Įઈ શકાય છ ેકે ગુલુના Ëેમની અને તનેી 

યાદ અપાવતી રોશન, અમીરના Ĭદલ પર Įર કરતી હોય તવેી અનુભૂિત અમીરને થાય છ.ે પરંત ુ

સફર કરતા હૈદરાબાદમા ંમળેલી Įહરા અને પછી અઝીમાંન ેકારણે રોશનનો Ëેમ અધુરો રહી ðય 

છ.ે આગળ જતા Ëકરણ-૨૩ માં અમીર Įહરા નામક એક તવાયફને એક નવાબની માિલકીમાંથી 
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મુ�ત કરી ભગાડ ેછ,ે અને ભાગવામાં સફળતા પણ Ëાē થાય છ.ે આ ખુશીના આવેશમા ંઅમીર 

Įહરાને ìચકી તેના ગાલ ચૂમવા લાગે છ.ે ગભરાહટના કારણે Įહરા બેભાન થઈ ðય છ.ે Įહરા 

ભાનમાં આવતાં જ, “બંનેની નજરો લોહચુંબકની જમે ટકરાઈ. ઊિમĨના તણખા ઝયાĨ. ધીમે ધીમે 

બĒેના મુખ નñક થતા ગયા અને જદનબાઈ આડુ ં Įઈ ગઈ.”
૧૦ 

 યારબાદ Įહરાના ઘરના 

ઝòખામા ંઊભા રહી ઉડતી નજરે Įયેલી એક છોકરીની કથની સાંભળતા ગમગીન બની ગયલેા 

અમીરનું મન શાંત કરવા Įહરા �યારે તેને બીñ વાતે વાળે છ ે યારે, “રાત ઘરેાતી ગઈ તેમ બેઉની 

િનકટતા વધતી ગઈ. ‘હમણાં નહÞ. શાદી પછી...’ એમ કહીને જ ેવાત અ યાર લગી Įહરા ટાળતી 

હતી એ શ§દો હવે કાંપતા હોઠ પરથી બહાર આવી શ�યા નહÞ. અમીરના હોઠની ભÞસમા ંએનો 

ઈ¤કાર કચડાઈ જવા લા�યો અને મોહરમની એ રાત વગર શાદીએ સુહાગરાત બની ગઈ.”
૧૧ 

આમ, અહÞ Įહરા અને અમીરના Ëણય ó®યો ભાવકને રોમાંિચત કરે છ,ે આનદં અપાવે છ.ે 

 યારબાદ દુઃખભયુĩ ñવન ñવતી અઝીમાંને હંૂફ આપવા જતા અમીર હંમેશ માટ ેતેની સાથે બંધાઈ 

ðય છ.ે તેના પગમાં પડલેી અઝીમાંને અમીર છાતી સરસી ચાંપી દ ે છ.ે અને પોતાના હોઠ પર 

મુકાયેલા અઝીમાંના આંગળાં અમીરે ચૂસી લે છ.ે અહÞ અમીરની Ëણયની ભાવનાઓની સાથ ેસાથ ે

હવસવૃિĉ પણ Ëગટ થાય છ.ે પહેલીવાર સાપંડલેી પુíષની છાતીની હૂંફ અઝીમાંના અંગે-અંગમાં પણ 

�વાળા Ëગટાવે છ.ે અને સફરેથી ફરતા આખરે અમીર અન ેઅઝીમાં મીયા-ંબીબીના બધંનમા ંબંધાય 

છ.ે છવેટ ે ગુલુની િવદાય પછી Ëણયની હૂંફ માટ ેઆમ-તેમ ફાફંા મારતો અમીર આખરે અઝીમાંને 

પોતાની બનાવી, પોતાના સાસંાĬરક ñવનમાં Ëભુતાના પગલા માંડ ેછ.ે આ રીતે અમીરને એક નહÞ 

પરંતુ ચાર-ચાર ěીઓના હૂંફની-Ëણયની Ëાિē થાય છ.ે અમીરની ટોળીનો યિ�ત સરફરોઝનો 

કરીમા Ë યેનો Ëણય પણ એક નાની ઘટના સજ Ù છ.ે િશરીનનું ઈ°માઈલ Ë યેનું આકષĨણ પણ 

નáધનીય છ.ે Įકે અતંે ઈ°માઈલનું એ કાવતíં હોય છ ેએ Įવા મળ ેછ.ે 

ભાગ-૨ ની શòઆતમા ંઅમીર અને અઝીમાના સહુાગરાતનું પણ વણĨન ઉĔેખનીય છ ે : 

“‘ફાનસ શરમાઈ ગયું િબચાíં’ કહેતા અમીરે તેનો હાથ પકડી લીધો. આપોઆપ અઝીમા તેના 

બાહુમાં ખØચાઈ આવી. અમીરનો બીĮ હાથ તેની પીઠ પર દબાયો. ધીમે ધીમે ભÞસ વધતી ગઈ. હોઠ 

ભÞðયા, ચંપાયા અન ેસકુાયા...અઝીમાએ બંને હાથ અમીરના ગાલ પર દાબી દઈ તનેું મુખ પોતાના 

તરફ ખØચી લીધું. ĕાસ òંધાઈ ગયા  યાં સુધી હોઠ અલગ ન થયા.”
૧૨ 

ðતીયતાના ખુĔા આલેખાયેલા Ëસંગોની વાત કરીએ તો તેની શòઆત ગણેશા Čારા થાય 

છ.ે તેની હેવાિનયતની સાથ ેસાથ ેતેની હવસ પણ શરીરમાં કંપાવે તેવી છ.ે ૧૧ વષßય નાની બાળકી 

પર બળા કાર કરવાનો Ëયાસ, ěી િશકાર હોય તો તેમના મડદા સાથેની તનેી િબભ°ત હરકતો, 

અમીરની મા ના ગોરા કાડંાને Įતી તેની તરસતી નજર અને એક મડદા સાથેનું તેનું એક ó®ય : 
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“ગણેશા પઠાણી બીબીની પડખે પąો હતો, લાશ પરથી કપડા હઠી ગયાં હતા, ગણેશાના એક 

હાથમાં ખુĔો જમૈયો હતો. બીĮ હાથ િનñĨવ ઓરતનો ચહેરો પંપાળવામાં રોકાયો હતો, ‘¥યારી.. 

તારી આંખો બંધ છ’ે હવે તું કંઈ Įઈ નહÞ શક,ે તારાથી ચીસ પાડી નહÞ શકાય, તારી ખૂબસૂરતીન ે

ધરાઈ ધરાઈને હંુ પી શકીશ.”
૧૩

 અહÞ ગણેશા નામક પાÆ થકી વાસનાનું વલોપાત દશાĨયું છ.ે આ 

ઉપરાંત ઉ°માન Čારા નદીĬકનારે કપડા ધોતી િશરીન પર તેની ખરાબ નજર તેમજ ઈüત લૂંટવાનો 

Ëયાસ, ગફૂરખાં અને તેના સાથીઓ લૂંટ સમયે ઘરની ěીઓની ઈüત લૂંટી તેમને મોતને ઘાટ 

ઉતારતા વગેરે નáધનીય છ.ે 

આમ આ નવલકથામાં લોકિËયતાની શરતોમાં સમાિવę આકષĨણો અને તનેા ખĔુા વણĨનો 

પણ દશાĨવાયા છ.ે બળા કારના Ëયાસો તેમજ બળા કારની ઘટનાઓ પણ અહÞ સમાિવę થયેલ છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં ÔĎા કે અંધÔĎા : 
 

આ કથામાં ÔĎા-અંધÔĎાના ત¶વો પણ Įવા મળે છ.ે અહÞ ઘણાં Ëસંગો એવા દશાĨવાયા છ,ે 

�યાં લેખક ÔĎા કે અધંÔĎા નôી કરવાનું કામ ભાવક પર છોડી દે છ.ે આ નવલકથામાં મુ�ય કથા 

ઠગની છ.ે ઠગ લોકો �યારે િશકાર કરવા સફરે નીકળતા તે પહેલા અને સફરમાં પણ િશકાર નôી 

કયાĨ પછી િશકાર કરવા માટ ે શુકન Įવામા ં આવતા. ઘુવડનું બોલવંુ, ગધેડાનું ભáકવુ,ં િશયાળનુ ં

બોલવું વગેરે જવેા તેમના માટ ેસારા શકુન ગણાતા હતા. તેમના અમુક િનયમો પણ બાંધેલા હતા. 

અને Į એ િનયમોનો ભંગ થાય તો તેમની દવેી ભવાનીમાનો કોપ ઉતરે તવેી ઘણી મા¤યતાઓ ત ે

લોકોમાં ઘર કરી ગયેલી હતી. ઠગના ધંધામાં કોઈના ઘરે જઈને િશકાર કરવાની મનાઈ ફરમાવવામા ં

આવી હતી. છતાંય ઇ°માઇલે િશરીનના ગળામાં તનેા જ ઘરમા ંòમાલની ગાંઠ ભરેવી દીધી. અમીરની 

સફરની શòઆતમા ંશકુન મળતા �યારે વાર લાગે છ ે યારે વીતતી દરેક પળ ઈ°માઈલના કાળજ ે

ડખં મારતી ðય છ.ે અને મગજમાં અંધÔĎાનું વલોપાત થાય છ,ે ક ેઆ િશરીનને મારવામાં પોત ે

કરેલા િનયમનાં ઉĔંઘનનુ ંપĬરણામ હશે ? ભવાનીમાતા કોપાયમાન થયા હશે ? આવા ËĖો તેને 

પાપ કયાĨની અનુભિૂત કરાવે છ.ે તેમના િનયમોમાં એક િનયમ એવો પણ છ ેક ેર�તિપિતયા-કોĬઢયા કે 

બીð રોગીઓને િશકારમાથંી બાકાત રાખવા. 

આ ઉપરાંત, ઠગના ધંધા પાછળ ધમĨ Įડી દેવામાં આયો છ.ે અન ેએક ધાિમĨક કથા તેની 

પાછળ ઉપðવી કાઢવામા ંઆવી છ.ે જ ેઆ Ëમાણે છ ે : “દિુનયાના સજ Ĩન વખતે ઈĕરે બ ેશિ�ત 

ઉ પĒ કરી. એક સજ Ĩનશિ�ત અને બીñ સંહારશિ�ત. સજ Ĩનશિ�ત જ ેભવાની અન ેસંહારશિ�ત 
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જ ેકાિલકા તરીકે ઓળખાય છ ેતેણે એક મૂિતĨ બનાવી. આ મૂિતĨમાં Ëાણનો સચંાર કરીને તેને ñવતં 

કરી. પછી પોતાના ભ�તોને બોલાવીને એ મિૂતĨનો સંહાર કરી દેખાąો અને ઉપદેશ આ¥યો : હવેથી 

તમારે આ જ રીતે પૃ¡વીનો ભાર ઓછો કરવાનો છ.ે તમારા આ કાયĨમાં હંુ અó®ય રીતે સહાય 

કરીશ. આ ભ�તો પાછળથી ઠગ તરીકે ઓળખાયા.”
૧૪

 આવી જ એક વાતાĨ મરેલા માણસોના શબ 

દાટવા પેટ ેપણ ઊપðવી કાઢવામાં આવી છ.ે 

આમ, અહÞ Įઈ શકાય છ ેકે કોઈપણ ખરાબ કામ હોય, આતંકવાદ હોય કે અ¤ય કોઈપણ 

Ëકારના અĬહંસાના કાયâ હોય. તેને શòઆતથી જ ધમĨ સાથ ેસાંકળી દેવામાં આયું છ.ે જથેી લોકો 

ધમĨના ઉ®કેરાટમા ં આવા ર°તા પર ચાલી નીકળે છ.ે અન ે આમ જ કમĨમાં માનનારા, માનવતાન ે

સમજનારાઓની સ�ંયા ÔĎા-અંધÔĎાની માયાðળમાં ઘટતી ðય છ.ે ત ેવાત અહÞ આ કથા, આ 

ઘટના Čારા પુરવાર થાય છ.ે આ રીતે ચ·યુહમાં ફસાઈને માણસ માણસને જ ઠડં ેકળેજ ેમારી નાખે 

છ.ે જરાય ખચકાતો નથી. અને ધમĨની આડમાં વષâ પહેલા અને અ યારના સમયમાં પણ ઘણાં કુકમâ 

કરવામાં આવે છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં કíણતા : 
 

આ નવલકથામા ંજમે દર બીð-Æીð પૃĚ પર ઘાતકી હ યાઓના ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે તમે 

મોટાભાગની ઘટનાઓના અંતે ભાવકના મનમાં કíણતાના ભાવ ઉભરાય તેવા ó®યો છ.ે અહÞ દરેક 

િનદâષ લોકોના િશકાર થવાથી તેમના માટનેો કíણતાનો ભાવ તો °વભાિવક છ.ે પરંતુ તેમને મારનારા 

ઈ°માઈલ અને અમીર જવેા ઠગો માટ ેપણ દયા અને કòણાનો ભાવ ðગે તે રીતે કથાનું િનòપણ 

કરવામાં લેખક સફળ રĝા ંછ.ે સૌથી પહેલા હજુ તો અમીર અને ગુલુનો Ëણય પાંગયâ જ હતો  યાં 

તો એ માસુમ છોકરીનંુ એક પાગલ હાથીના કારણે કíણ મોત નીપ�યુ.ં  યારબાદ ઈ°માઈલ એક ઠગ 

હોવા છતાં �યારે તેને હાથીના પગ નીચે મારી નાખવાની સð ફટકારવામાં આવે છ,ે  યારે છૂદંો થઈ 

ગયલેા બાપના શરીર તરફ Įયું ન Įયું કરી જમે અમીર ડોક ફેરવી લે છ ેતેમ વાચકની આંખો પણ 

ðણે પળભર મÞચાઈ ðય છ.ે અને અમીર તેમજ ઈ°માઈલ પર દયાનો ભાવ ðગે છ.ે બાપના 

ગુનેગારને દફનાવીને �યારે અમીર પાછો ઘરે ફરે છ ે  યારે તેના તરત જ¤મેલ દીકરાના મોતના 

સમાચાર કíણતા જ¤માવે છ.ે અમીરને વળગી પડીને અઝીમા ચીસ નાખે છ ે: ‘આપણો બેટો ચા«યો 

ગયો...’ આ િસવાય અમીરના હાથે એક નાના બાળકનું મોત તેમજ આઘાતના કારણે િપરખાનંા 

ભાિણયા આલમનું મોત પણ કíણતા દશાĨવે છ.ે સૌથી વધુ કíણતા નવલકથાના અંતમાં Įવા મળ ે

છ,ે અમીર અન ેતેના ñગરીðન દો°ત અફલાનુ ંિમલન જ ેઅફાલાના Ĭદકરા બરકતને કારણે શ�ય 
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બ¤યું છ.ે અને બરકતની વહંુ એટલે કે વષâ પહેલાં મૌલવીને સáપેલી અમીરની દીકરી માસુમા અન ે

અમીરના િમલન Ëસંગે બĒે વ�ચેના વાતાĨલાપમા ં વા સ«ય, Ëેમ Įઈ વાચકની આંખોમાં પાણી 

આયા િવના રહેતા નથી. આમ કથાનો અંત કíણ છ,ે પરંતુ અમીર તેમ જ ભાવક માટ ેસંતોષજનક 

પુરવાર થાય છ.ે 

 

‘પીળા òમાલની ગાંઠ’માં ભાષા અને વણĨનો : 
 

દરેક લોકિËય નવલકથાની જમે આ નવલકથામાં પણ લેખકે દરેક ઘટનાનું વણĨન િવ°તતૃ 

રીતે કયુĩ છ.ે °થળ, વ°તુ, પાÆ, Ĭ·યાનું આલેખન વાંચનારની આંખ સામે ભજવાય તે રીતે થયું છ.ે 

અને એમાંય લેખકની એક નવીનતા ó®યને સમðવવામાં વધુ મદદ કરે છ.ે તેમણે દરેક મુ�ય 

ઘટનાઓનું આલખેન િચÆ સાથ ેકયુĩ છ.ે યિ�તના મખુ-વણĨનનું એક ઉદાહરણ Įઈએ તો ગણેશાનુ ં

મુખ કેવુ ં િવકરાળ છ!ે તેનુ ંમુખ જ તનેા °વભાવની, તેના ઈરાદાઓને ðણે ચાડી ખાય છ.ે તે રીત ે

વણĨવાયું છ ે : “તમારા કહેવાથી મØ òઆબદાર કપડા ં પહેયાĨ તોય મારો બેડોળ ચહેરો બદમાશીની 

ચાડી ખાય છ.ે..તેમાં વળી ગાલ પરના બે કાપા Įનારની આંખમાં વધુ ખટકે છ.ે”
૧૫

 હવે આ ગાલ 

પરના કાપાના િનશાન કેવી રીતે થયા તે પણ ગણેશાના મનોજગતને ભાષા આપી જણાવી દે છ ેકે 

તેને પાડોશમાં રહેતી ૧૧ વષĨની છોકરી પર બળા કાર કરવાનો Ëય ન કયâ હતો. છોકરીએ ચીસ 

પાડતા તેને આ ઘા સહન કરવો પąો હતો. 

પાÆોના ધમĨ મુિ°લમ હોવાથી અહÞ િપછાણ, બરદા°ત વગેરે જવેા ઉદુĨ શ§દોનો ઉપયોગ 

થયેલ છ.ે બાકી ભાષા સમðય તેવી પારદશß છ.ે િશકાર કરતી વખતે ‘જલદી તમાકુ ખા લો...’, 

‘પાન લાવ...’, ‘બીડી લાવ...’ જવેી સાકંેિતક ભાષાનો પણ ઉપયોગ થયો છ.ે આ ઉપરાંત ‘ફાનસના ં

અજવાળાથી પડતા ંએમના પડછાયામા ંમોતનો પેગામ પણ લેતા ંઆવેલાં’ (Ëકરણ-૪, પૃ. ૪૮), ‘ગાલ 

પર ડખં મારતા ંમ�છર તરફ £યાન ગયું અને ગણેશાએ ડાબા હાથની ઝાપટ લગાવી મ�છરને મસળી 

ના�યો.’ (Ëકરણ-૨, પૃ. ૨૨), અહÞ મ�છરની જ�યાએ અમીરની ડોક મરડી નાખવાનો ઈરાદો 

છુપાયેલ છ,ે ‘સૂરજનો તપેલો ગોળો બીñ સવારે ઊગવાનો વાયદો કરી દĬરયાના પાણીમા ં ડબૂકી 

મારી ગયો!’ (Ëકરણ-૬૧, પૃ. ૨૫૨) આ Ëકારના Ëતીકા મક વા�યોનો પણ ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે 
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૫. એજન, પૃ. ૨૯૦ 

૬. એજન, પૃ. ૩૩૩ 

૭. ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’, હરĬકસન મહેતા, Ëવીણ પુ°તક ભંડાર, રાજકોટ, દ. આ. : ૨૦૧૬, ભાગ-૨, પૃ. ૧૮૨ 

૮. ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’, હરĬકસન મહેતા, Ëવીણ પુ°તક ભંડાર, રાજકોટ, દ. આ. : ૨૦૧૬, ભાગ-૧, પૃ. ૩૧૧ 
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૩.૩ : ‘મીરાંની રહી મહેક’ 

- Ĭદલીપ રાણપુરા 

નવલકથાકાર વાતાĨકાર ચĬરÆકાર Ĭદલીપ રાણપુર એક લોકિËય લેખક તરીકે પણ ðણીતા 

છ.ે અને તેમને ૧૯૫૦માં વનાĨ�યલુર ફાઈનલ કયુĩ. ૧૯૫૯માં તે જુિનયર પી.ટી.સી શòમાં સવâદય 

યોજનામાં Įડાયા અને પછી િશģણ યવ°થામાં Įડાયા. જુદી જુદી જ�યાએ Ëાથિમક શાળાઓમાં 

િશģક તરીકે રĝા પછી બðણામાં Ëાથિમક શાળાના આચાયĨ તરીકે તેમણે નોકરી કરી. તેમના 

સમયમાં તેમણે ઘણી બધી લોકિËય નવલકથાનું સજ Ĩન કયુĩ હતુ.ં જમેાંથી ‘મીરાંની રહી મહેક’ તેમના 

ñવનની સ ય ઘટનાને આધારે રચાઈ છ.ે તેને લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ આ 

Ëકરણમાં રહેલો છ.ે 

 

 લેખકની કૃિતઓ : 

નવલકથાઓ : 

 નતમ°તક 

 આમા¤યા 

 અંતĬરયાળ 

 પીઠ ેપાંગયâ પીપળો 

 આ કાંઠ ેતરસ 

 મીરાંની રહી મહેક  

 આંસુભીનો ઉðસ 

 સપના શોધ ેસપના 

 કંૂપળ ફૂટયાની વાત 

 વંચના 

 વાસંતી ડસૂકા 

 મને પછૂશો નĬહ 

 આતમ વÞઝે પાખં 

 હળાહળ અમી 

 પળના પડઘા- તેજĬકરણ - એક છોકરી - એક ěી 
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 સંકેત 

 ફૂલનું બીજુ ંનામ 

 રે, અમે કોમળ કોમળ 

 અમે તર°યા પૂનમના 

 કા’ન તમે સાભંળો તો 

 કોઈ વરદાન આપો  

 કારવા ંગુજર ગયા 

 િનયિત 

 નયન સમાયો ®યામ 

 અગનસેજ સðવો સાજન 

 મધુડખં 

 અંધાપો 

 હĬરયાળા ંવેરાન 

 ચીરહરણ સભા 

 ભÞસ 

 હંુ આવું છુ ં

 સૂકી ધરતી સકૂા હોઠ 

 

નવિલકાઓ : 

 ખોટી આંગળી 

 સરનામુ ં

 આંખમાં દખેાવંુ એટલે 

 રાતોરાત 

 મારી ÔેĚ વાતાĨઓ 

 

સં°મરણકથા : 

 દીવા તળે ઓછાયા 
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મીરાંની રહી મહેક ‘ગુજરાતિમÆ’ની રિવવારીય પૂિતĨમાં ધારાવાĬહક °વòપે Ëગટ થઈ હતી. 

તેની Ëથમ આવૃિĉ ૧૯૮૫માં Ëગટ થઈ હતી. મોટાભાગે ધારાવાહી નવલકથામાં Ëકરણના અંત ે

કંઈક એવું મકુવામાં આવે કે નવંુ Ëકરણ વાંચવાની તાલાવેલી રહે. પરંતુ 330 પૃĚ સ�ંયા તેમજ 28 

Ëકરણ ધરાવતી આ નવલકથા સ યઘટના મક છ.ે જમેાં ïદયન ે °પશß ðય તવેી કíણકથાનુ ં

આલેખન Įવા મળે છ.ે આ કથામાં લોકિËયતા મળેવવાની મથામણ નથી. છતાં, આ આ મકથા મક 

કૃિત લોકો સધુી આપોઆપ પહáચી ðય છ.ે ભગવતીકુમાર શમાĨ કહે છ ેતેમ - “Ĭદલીપ રાણપુરા 

�યાંય વાચકોની સહાનુભિૂત ઉઘરાવવા માટ ેલાગણીવેડામાં સરી પડતા નથી. એ ઘણી મોટી વાત છ.ે 

આમ બ¤યું એનું કારણ પણ એ જ કે તેઓ ñવનના એક અગાધ વેદનાસભર ખંડમાં ðતે પસાર 

થઈ રĝા હતા; કા«પિનક દુઃખોની સિૃęમાં રાચતા ન હતા.”
૧
 

 

કથાનક :  

Ë°તુત નવલકથાને લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસતા પહેલા તેનું કથાનક Įઈએ. કથાની 

શòઆત રોિજદં ુñવન ñવતા પિત-પ નીના સામા¤ય સંવાદ અને વતĨનથી થાય છ.ે થોડી જ વારમા ં

કથક એટલે કે લેખકની પ ની સિવતાબહેનને માથામાં થયેલી તકલીફ અંગે ðણ થાય છ.ે નાનકડી 

ફોડકી અને તેને કારણે માથામાં ઉપડતા સણકાને કારણે સિવતાબહેનનું મન મૂઝંાયા કરે છ.ે પરંતુ 

તેને સામા¤ય વાત ગણી અને થોડુ ંસહન કરી તે તેમના ય°તñવનમાં પરોવાઈ ðય છ.ે આખરે તલ 

જવેડી ફોડકી એક-બે મĬહનામાં મગના દાણા જટેલી મોટી થઈ ðય છ.ે છવેટ ે ડો.ખારોડન ે

બતાવવામાં આવે છ.ે પરંત,ુ તે પણ રસોળી જ હશે ત ેવધશે તો વાઢ-કાપ કરીશુ-ં આ િનદાન સુધી જ 

પહáચે છ.ે ધીમે ધીમે તકલીફ વધતા ĬરપોટĨસ કરવાની જòર પડ ેછ.ે જમેા ંફાઈબર મેટાસીસની ગાંઠ 

છ.ે તેવું િનરાકરણ આવતા તેનું ઓપરેશન થાય છ.ે પણ  યાંથી ગાંઠ નુ ંËકરણ પૂíં નથી થઈ જતુ ં

બલકે શò થાય છ.ે ગાંઠ ફરી થાય છ.ે પછી તો ડો. કામદાર, વૈĊરાજ શોભન, ડો. નરે¤È જનૈ, ડો. 

ક°તુર જ ેપંąા વગેરેના િનરાકરણ અને હોિ°પટલના અવાર-નવાર ધôા શò થઈ ðય છ.ે Ëકરણ 

પાંચ માં ડો. જનૈ ક¤ેસરની ગાંઠ હોવાની શંકા ðહેર કરે છ.ે  યારે આ આėયĨજનક વાત સાંભળીન ે

લેખકના ïદયમા ં ફાળ પડ ેછ.ે પછી તો કેટલાય બાયો¥સી ĬરપોટĨસ અને એકÖેની ઝંઝટ શò થઈ 

ðય છ.ે આખરે છĂા Ëકરણમાં જ ેશકંા હતી, જ ેરહ°ય દબાઈને બેઠુ ંહતું. તેનું પĬરણામ સાતમા ં

Ëકરણએ આવી ðય છ.ે સિવતાબહેન ને કે¤સરની જ ગાંઠ છ.ે- આ વાતની ðણ થતાં લખેકના પગ 

હેઠળથી જમીન ખસી ðય છ.ે વાચક પણ અ યંત દુઃખ નો અનભુવ કરે છ.ે પĬરિ°થિત Ĭદવસ ેĬદવસ ે

વકરતી ðય છ ેને ઘરેણા ં વેચવા પડ,ે આિથĨક પાયમાલી, દોઢ મĬહનાનો જ સમય છ ે-આવી વાતો 

સાંભળી Ĭદલ દુભાય, આ મહ યાના િવચારો લેખક અને સિવતાબહેન ને ઘેરી વળે, મન મôમ રાખી 
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ઓપરેશન કરાવાય તેમના વાળ ðય, કાન કપાય ને ખૂબ દયનીય- પીડાદાયક િ°થિત સðĨય. છતાય 

ઓપરેશન પછી પાંચ વષĨનું ñવનદાન મળી ગયું. ડો�ટરે આપેલા આ સમાચાર સાથે એક નવી 

આશા અને હળવાશનો અનુભવ થાય છ.ે એક નવું ñવન મôમ મન સાથે ખૂબ જ Ĭહંમત રાખી 

સિવતાબહેન અને Ĭદલીપભાઈ શò કરે છ.ે પરંત,ુ થોડા જ સમયમાં નસીબ આડ ેðણે પાંદડુ ંજવેી 

િ°થિત સðĨય છ.ે અને Ëકરણ ઓગણીસથી તેમની પીડા, તેમના દુઃખો, તેમની મુ®કેલીઓનો 

પુન:જ Ĩ¤મ થાય છ.ે પાછી ગાંઠ થાય છ.ે કે¤સર થાય છ.ે હવે તો, ઓપરેશનની પણ કોઈ શ�યતા નથી. 

છવેટ ેફરી એક વાર એ જ રખડપÿી, એ જ હોિ°પટલના ધôા, મáઘા ઇ¤જ�ેશન, મáઘી દવાઓ, 

પૈસા નહÞ, ઉધાર માગવાનો વારો વગેરેમાંથી પસાર થવું પડ ેછ.ે આખરે, મોતનું સ ય °વીકારી લખેક 

અને તેમનાં પ ની જુના સ°ંમરણો સાથે, એકબીðની પડખે રહી, એકબીðની તાકાત બની જટેલો 

સમય બ�યો છ ેતેન ેખૂબ સારી રીતે પસાર કરવાનો Ëય ન કરે છ.ે સિવતાબહેન તેમના મોત પછીની 

પĬરિ°થિતથી લેખકને વારંવાર અવગત કરાવે છ.ે લેખક પણ સિવતાબહેનની દરેક ઝંખનાઓની તૃિē 

કરાવવામાં લાગી ðય છ.ે વાંકાનેર, ભòચ, ભÈેĕર, રાજકોટ, ચોટીલા, ભીમોરા, પાળીયાદ, ધંધુકા, 

�યાં �યાં સિવતાબહેનને જવાની ઇ�છા હતી તે દરેક જ�યાનો Ëવાસ કરે છ.ે આમ, મુસાફરી થાક, 

પીડા તેમજ પિત-પ નીનો સહવાસ, લાગણી અને Ëેમ સાથે ñવનના અિંતમ Ĭદવસો પસાર થાય છ.ે 

અંતમાં વારંવાર િતર°કાર, ચીડ, િબચારાપĪંથી કંટાળી બðણા છોડી અમદાવાદના ભાડાના 

મકાનમા ં સિવતાબહેન હસતા મુખ ે મૃ યુને ભેટ ે છ.ે આમ, સિવતાબહેનની ñવન યાÆા પૂણĨ થતા ં

સુધીમા ંતેમની અસĝ પીડાને ત ે°વતÆંતાથી, તટ°થતાથી અને મન મôમ રાખી °વીકારે છ.ે તેમનો 

આ સંઘષĨ Įઈ પાન-ેપાને વાચકની આખંોમાં આસં ુઆવી ðય તે રીતે આલેખન થયું છ.ે તેમના 

સંઘષĨ દરિમયાન તેમની કેળવાયેલ સમજશિ�ત નજરે પડ ે છ.ે તેમના ñવનનું આ પĬરવતĨન 

Ĭદલીપભાઈનાં યિ�ત વને પણ બદલી નાખે છ.ે અને આ જ સ યઘટનાને લખેકે કથાનુ ંòપ આ¥યું છ.ે 

 

મીરાની રહી મહેકમાં લોકિËયતાના ત¶વો : 

 લોકિËય નવલકથામાં રોચકતા, કુતૂહલ, િજĤાસા તેમજ રહ°યોની માયાðળ, લાગણી, 

Ëણય, છળ-કપટ, આ મહ યા, મારામારી, ખનુ, ચોરી-લૂંટફાટ, અપહરણ, ðતીયતાનંુ ખĔુુ વણĨન આ 

દરેક ત વોનું િમÔણ Įવા મળે છ.ે પરંતુ આ નવલકથામાં ચોરી, ખૂન, મારામારી જવેા કોઇ 

અસામાિજક ત વોનો ઉĔખે નથી. અહÞ એક સાચંુ દાં©પ ય ñવન, લાગણી, Ëેમ, પોતાના લોકો 

માટનેી િચંતા, અસĝ વેદના સાથે સંઘષĨ, કíણતા, નસીબ ની વ·તા, સહાનુભિૂત, જવેા ત વો Įવા 
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મળે છ.ે અન ેખાસ તો આ લેખકના ñવનની સ યકથા છ.ે જમેાં કા«પિનક Ëસંગો નથી. જથેી ત ે

લોકોના ïદય સધુી પહáચી શકી છ.ે 

 

મીરાંની રહી મહેકમાં રહ°ય : 

 આ નવલકથાનું શીષĨક જ એક રહ°યમય ËĖ ઊભો કરે છ.ે કથાનું શીષĨક Įઈને લાગે છ ેકે 

લેખકની પ ની એટલે કે નાિયકાનુ ંનામ મીરાં હશે પરંતુ સિવતાબહેન નામનો °ફોટ થયા પછી મનમા ં

ËĖ ઊભો થાય છ ે કે લેખકની પ નીનું નામ સિવતા છ.ે જનેી યાદમા,ં જનેા સહવાસમા ં લેખક 

એકવાર ñવેલા ñવનને કથાનું òપ આપી ફરી ñવે છ.ે તે કથાના શીષĨકમા ં મીરાં નામ �યાંથી 

આયુ?ં મીરાં નામ તો કોઈ અ¤ય પાÆનું પણ નથી. પરંતુ આ ËĖનો ઉĉર કથાના છકે અંત ભાગમાં 

મળે છ.ે પ નીના શબનો અિõસ°ંકાર કરી °મશાનથેી પરત આવતા લખેકને એક કિવતા યાદ આવે 

છ ે: 

“પાદરેથી ર°તાઓ પાછા વળશે રે 

લઇ લેણદેણ તૂĀાનું શૂળ... 

ડમરી જવેું રે સહેજ ચડતુ ંદેખાશ ે

પછી મીરાં િવખરાયાની ધળૂ... 

મીરાં િવનાનું સખુ ઘેરી વળશે ને 

રાજ, íવે íવે તને તોડશે, 

તારો મેવાડ મીરા ંછોડશે.”
૨
 

આમ, અહÞ શીષĨકની સાથĨકતા જણાય છ.ે કે, જમે મીરા ંમેવાડ છોડ ેછ ેતેમ તેમની પ ની પણ તેમન ે

અને તેમના સંસારને છોડી ગઈ છ.ે જનેું દુઃખ અને પĬરિ°થિતને લખેક કિવતા Čારા ય�ત કરે છ.ે 

નવલકથાની શòઆત માં જ જનેા કારણે માથામાં સણકા મારે છ ેઅને પીડા થાય છ.ે ત ે

સિવતાબહેનના માથામાં ફોડકી શેની છ ે? કોઈ મસો છ ે? કોઈ રસોળી છ ે? કે પછી કોઈ ભયકંર 

બીમારીના એંધાણ છ ે? આવા રહ°યમય ËĖો Įવા મળે છ.ે  યારબાદ ડો�ટરના મંતયો, તેમના 

ĬરપોટĨમાં ‘ફાઇબર મેટાસીસની ગાઠંનો ઉĔેખ �યાંકને �યાંક શાિંત આપે છ.ે અને બધું જ સાíં થઈ 

જશે એવી આશા જગાડ ેછ.ે ĬરપોટĨ Ëમાણે સિવતાબહેન ન ે  કે¤સર નથી. પરંતુ વધતી જતી ગાંઠ 

તેના લģણો, પીડા તેમજ વૈĊરાજ શોભન તથા ડો. જનૈના મંતય અને ધારણાઓ Ëમાણે આ ગાંઠ 

કે¤સરની હોઈ શકે. આ વાત થતા જ લખેકના મનમાં ફાળ પડ ેછ.ે �યાંક ને �યાંક તેમની પ નીન ે
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પણ આ વાતનો અંદશેો આવી ગયો છ,ે આમ, મસો કે રસોળી જ જશ ેઆ ધારણા થી શò થયલે 

તેમની યાÆા ક¤ેસર હશ ે? આ ËĖના મૂંઝવણ સાથે શò થઈને કે¤સર જ છ,ે એ ઉĉર મેળવીને પૂરી 

થાય છ.ે બ«કે યાÆા શò થાય છ ેતેમ પણ કહી શકાય. ઉપરાંત, સૌËથમ બીમારીની હકીકત ð�યા 

પછી લેખક સિવતાબહેનથી આ સ ય છૂપું રાખે છ.ે પરંતુ સિવતાબહેન પોતાન ેઆ ભયંકર બીમારી 

છ ે એ હકીકતથી વધુ સમય અðણ રહેતા નથી. છતાંય લેખકને જણાવતા નથી. અને બંને જણ 

એકબીðનાં મનની શાિંત માટ ે એકબીðના Îમને રહ°ય જ રાખી તેને ñવતો રાખે છ.ે આમ, 

કોઈની લાગણીને ઠસે ના પહોચે, મનને પીડાનો અનભુવ ન થાય તેના માટ ેðણતાય અðણ રહી 

રહ°યને કાયમ રાખનાર આ દંપતી તેમના સંતાનોન ેપણ ઓપરેશન પછી િવગતે વાત કરે છ.ે અહÞ 

આવી ñવલેણ બીમારી ની ðણ થશે  યારે ïદય ને કેવો Éાસકો લાગશે ? દીકરા-દીકરીને ખબર 

પડશ ે  યારે શું થશે ? અને ખરેખર, સિવતાબને મૃ યુ પામશે પછી Ĭદલીપભાઈ અને બાળકો કેવી 

રીતે ñવન પસાર કરશે. આ Ëકારના ËĖો અન ે િચંતા ઘેરી વળ ે છ.ે જનેા કારણે આ દંપતીના 

ñવનના આગળના સંઘષĨ િવશ ેðણવા વાચક ત પર રહે છ.ે 

 

કíણતા : 
 

‘મીરાંની રહી મહેક’માં મોટાભાગની કથા કíણ છ.ે મોટા ભાગની લોકિËય નવલકથામા ં

લેખક એ રીતે પોતાની સજ Ĩકતા દશાĨવે છ ે ક ેએક જ બેઠકે વાચકન ેકથા વાચંી જવાનું મન થાય. 

પરંતુ આ નવલકથા અલગ માપદંડો Čારા લોકિËય બની છ.ે આ કથા એક જ સમયે સડસડાટ વાંચી 

જવાય તેવી નથી. કેમકે, તેમાં પારાવાર દુઃખ, પારાવાર પીડા અને કíણતાનું આલેખન Įવા મળે છ.ે 

તેમાંય આ તો સ યકથા છ.ે તેથી એ િવચાર માÆથી જ આંખો ભીની થઈ ðય કે જ ેવાંચી નથી 

શકાતું, એ ñવી કેમ જવાય. જમે જમે કથા આગળ વધતી ðય છ.ે તેમ તેમ દપંતીની વણસતી જતી 

પĬરિ°થિતથી શરીરમાં Éðુરી-કંપારી છૂટી ðય છ.ે Įકે તેના વણĨનનો Ôેય લખેકની સજ Ĩકતાને ðય 

છ.ે નવલકથાની પાછળ ઉĔેિખત પાÆોમાં પણ Įઈ શકાય છ ે: “મીરાની રહી મહેક તમે ñવી ગયા. 

હંુ તો વાંચી પણ શકયો નહÞ.... એ પુ°તક બેચેન કરે છ.ે વાંચી શકંુ તેમ નથી. (હેમંત પંąા)”
૩
 

“કટકે-કટકે જ વાંચવી પડ ેઆંખોમાંથી સતત નીકળતા આસંુ સાથે જ માંડ માંડ પૂરી કરી શ�યા. 

(Ĭકરીટિસહં)”
૪
 

લેખક પોત ે પણ કથા શò થતાં પહેલા આ કથાના લખાણ દરિમયાન તેમણે થયલે પીડા 

જણાવે છ.ે “�યારેક ધôા આવી જતા......ને ફરી શò કરતો..... ‘Įઈએ એવંુ એકાંત નથી મળતું નું 

બહાનું કાઢીને પણ ટાળતો.... પણ રાત અંજપામાં વીતતી.... Ĭદવસે અસુખ રહેતુ........ઘરની બહાર 
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નીકળી જતો. કોઈની સાથ ેબહુ બોલવાનું પણ ફાવે નહÞ.......�યારેક માથું ચકરાતું લાગે......�યારેક 

ઉલટી થઈ ðય.... �યારેક વાયુનો ગોટો ચડ.ે.... �યારેક લખતા-લખતા પેન પડી ðય..... ”
૫
 ડો�ટર 

�યારે સિવતાબેન ના ñવન નો સમય દોઢ મĬહનો કહે છ.ે  યારે આ લેખક એકલા જ આ સ ય ની 

ભયાનકતા ñવે છ.ે 

સિવતાબનેની Ĭદવસે-Ĭદવસ ેવધારે તિબયત બગડતી. અને રોજ કંઈક નવા પડાવ અલબĉ 

પીડામાંથી પસાર થવું પડતું તેવા અમુક Ëસંગ Įઈએ : 

Ëકરણ Æેવીસમાં Įઈ શકાય કે હોિ°પટલના આટા-ફેરા દરિમયાન સિવતાબહેન ટ�ેસીના 

પૈસા બચાવવા વારંવાર ઉલટી થતી હોવા છતાં ñદ કરીને બસમાં મુસાફરી કરવાનો આ¹હ રાખ ેછ.ે 

બસમાં પણ લોકોને સુગ ન ચડ ેતે માટ ેસિવતાબહેન મોમા જ ઉલટીનો કોગળો ભરી રાખ ેછ.ે ગલો 

ફૂલી ðય છ,ે દદĨથી ચહેરાની નસો તંગ થઇ ðય છ.ે છતાંય, સહન કરે ðય છ.ે છવેટ ેલેખક બસ 

ઊભી રખાવ ે છ ે ને બરાબર એ જ સમયે Įરથી ઉછાળો આવે છ.ે અન ે સિવતાબહેનના હાથનો 

ખોબો ઊલટીથી ભરાઈ ðય છ.ે અહÞ તેમની સભાનતા કળેવાયેલી નજરે પડ ેછ.ે  યારબાદ હાથ-

કપડાં ગંદા થાય છ.ે પરાણ ેપાણીની યવ°થા કરી, સાફ કરી ટ�ેસી પકડીને ઘરે પહáચે છ.ે અને હા, 

આટલુ ંબધું થયા પછી બીજ ેĬદવસ સિવતાબહેન બસમા ંજવાનો જ આ¹હ રાખે છ.ે કેમકે તે ðણે 

છ.ે લેખક પાસે પસૈાની તગંી છ.ે તે સ°તા ના°તા કરી Ĭદવસો પસાર કરે છ.ે આમ, સિવતાબહેન ન ે

બારસો-બારસોના એક એવા મáઘા ઇ¤જ�ેશન લેવા છતા જરાય રાહત મળતી નથી. બ«કે, હાલત 

વધારે કથળતી ðય છ.ે 

ધીમે ધીમે તેમનું માથુ ં સડતુ ðય છ.ે લોહી-પí વધુ નીકળવા લાગે છ.ે અને તેમાંય 

સિવતાબહેનનો આવી પĬરિ°થિતને કારણેનો સકંોચભાવ, બીðને સુગ ન ચડ ે તે માટનેાં તેમના 

Ëય નો જમે કે માથાનો °કાફ પડી ન ðય તે માટ ેસચેત રહેવંુ, લોહી-પíંની દુગĩધ ન આવે તે માટ ે

°કાફમાં સે¤ટ લગાવવું. વગેરે Ëકારની તેમની મનો:િ°થિત દયનીયભાવ ઉપðવે છ.ે એકવાર તો 

િપયરમાં તેમના ગાઠંમાંથી વહી જતા લોહીન ે કારણે ઓિશકામાં ડાઘ પડી ðય છ.ે આ ડાઘ કોઈ 

Įઈ ન ðય તે માટ ેની તમેની મથામણ તેમજ એક જ િવષયના તેમના સતત િવચાર લખેકને પણ 

િચંતામાં મકૂી દે છ.ે અને ભાવકની પણ આંખો ભીની થયા વગર રહેતી નથી. 

સિવતાબહેનની પાíલ અન ેસુશેષની ભિવ¯ય માટનેી સતત િચતંા તેમને હંમેશા રડાવી મૂકે છ.ે 

“મારા બ ેછોકરાઓ નું £યાન રાખĮ ! સુશેષ તો પાકા ઝાડ નીચે ભખૂે મરે એવો છ.ે પાí તો હજુ 

ઘણી નાની છ.ે સાથે રહી જ નથી. દસ વષĨની હતી  યારથી બહાર રહીને ભણે છ.ે”
૬
 તેમના કાકાન ે

કહેવાતા આવા ભાવિવભોર શ§દો કíણ વાતાવરણ ઉભુ કરે છ.ે કથાના અંતમાં પાíલ ના લõમાટ ે
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ની સાડીઓ ખરીદવી અને સતત તેન ેપરણાવવાની વાતોથી ભાવક પણ ભાવકુ બની ðય છ.ે આમ, 

દરેક માતા-િપતાને પોતાના બાળક માટનેી િચંતા મરણ પથારીએ પણ થતી હોય છ.ે આ વાત અહÞ 

Ëગટ થતાં ભાવુક વાતાવરણ રચાય છ.ે 

Ëકરણ ઓગણીસ માં તેમને ઓરીને કારણે થતી પીડા રોજબરોજની પીડામાં વધારો કરે છ.ે 

અચાનક શરીર પર ઢીમચા Įઇ લેખક ગભરાઈ ðય છ,ે કે ઇ¤જ�ેશન ની િવપરીત અસર તો નહÞ 

હોયન,ે િનદાન થતાં ઓરીનું તારણ આવે છ.ે પાંચ Ĭદવસે ઓરી નમે છ.ે પરંત ુશરીરમાં વધતી ગરમી 

ને કારણે °નાન વખતે હાથમાં વાળનો ગુ�છો આવે, કાસંકામાં વાળનો ગુ�છો ભરાય, માથું કે®હીન 

બની ðય, ફેલાતી જતી ગાંઠ, તરડાયલેી ચામડી માંથી નીકળતુ ંËવાહી, કાળા હાથ, ચહેરા પર કાળા 

ચાઠા ંઆ વધુ Įઈ જમે લેખક નો ઉચાટ વધતો ðય છ ેતેમ ïદય પણ Èવી ઉઠ ેછ.ે 

આ ઉપરાંત લેખક પોતાની માનિસક તૈયારી માટ ેડો. યાસ ને પૂછ ેછ ેકે સિવતાનું આ દરદ 

આગળ વધતું જશે,  યારે એને શું શું થશ ે?  યારે ડો. યાસ નો ઉĉર Įઈએ : 

“ચામડી ખવાતી ðય છ.ે અધુĩ માથું તો લગભગ ખવાઈ જવા આયુ ંછ.ે ખોપરીમાં પડલેા 

િછÈો વાટ ેકે¤સર નીચે ઉતરશ.ે Èિę ગુમાવી દે. ગળા સુધી ðય તો અનાજ-પાણી ન લઈ શકે. ĕાસ 

òંધાતો લાગે, અવાજ પણ બંધ થઈ ðય. ક¤ેસર જ ેરીતે આગળ વધી રĝું છ ેએ Įતાં તાળવે પણ 

પહáચે અને એવંુ બધું થાય.”
૭
 પછી તો �યારે �યારે સિવતાબહેનની હાલત કથળતી લાગે  યારે 

 યારે એક ડર તેમના ïદયમાંથી પસાર થઈ જતો, જમેકે Ëકરણ-૨૫ મા ંસિવતાબેન એકદમ પાગલ 

બની બબડ ેછ.ે આવા Ëસંગો વખતે લેખકને ડો�ટરે કીધેલા શ§દો યાદ આવે છ.ે અને િવચાર માÆથી 

થથરી ઊઠ ેછ.ે ઓપરેશન પછી સિવતાબહેનનો ચહેરો Įઈ લખેક રડી પડ ેછ.ે Éુસકે ચડી ðય છ.ે 

સિવતાબહેનના ચહેરાનું કíણ આલેખન Įઈએ : “માથાના ડાબી બાજુના ભાગમા ં¥લા°ટર થયેલુ ંછ.ે 

જમણી બાજુનો ભાગ િબલકુલ ખુĔો છ.ે જમણા કાન સુધી તેના જ શરીરની ચામડી ની Āબુ 

લગાડલેી છ.ે એ Āુબ છાતીના મ£યભાગથી શò થતી હતી, ટાંકા લીધેલા હતા.”
૮
 આ È®ય જટેલુ ં

કદòપુ છ ેએટલું જ કíણ છ.ે આ Įઈ Ĭદલીપભાઈ સાવ તટૂી ðય છ.ે તે ભગવાનન ેËાથÙ છ ેક ેઆ 

ચહેરો સિવતા જુએ તે પહેલાં એણે ઓપરેશન ટબેલ પરથી જ ઉપાડી લેવી હતી ને, આ િવòપ ચહેરો 

Įઈ સિવતાબહેન રોજ મ ૃયુને ñવશે, રીબાશે. આ િવચાર માÆથી જ લખેક Éુñ ઉઠ ે છ.ે અને 

મનમાં કહે છ ેએ મરી ગઈ હોત તો સાíં થાત. આમ, એક પ નીની કપરી, દયનીય, અસĝ િ°થિત 

Įઈ પિત જ ેરીતે તનેા મૃ યુની ઇ�છા ય�ત કરે છ.ે તે Įઈ આખંો ભીની થયા વગર રહેતી નથી. 

ઓપરેશન પહેલાં તૈયારીઓમાં પણ �યારે સિવતાબહેનના બધા જ વાળ ઉતારી લેવાય છ.ે જ ેવાળ 

િવશ ેતેમને ગૌરવ અને મમ વ હતુ.ં એ જ વાળ ગુમાવતા સિવતાબને વાળ િવનાના ચહેરો Įવા માટ ે

અરીસો મંગાવે છ ેઅને પછી પોતે જ ના પાડ ેછ.ે તેમની Ĭહંમત તૂટી ðય છ ેપરંતુ થોડી જ વારમાં 



111 
 

લેખકની િચંતા દૂર કરવા તે કહે છ ેકે “હંુ નાની હતી, આઠકે વષĨની  યારે મને ટાઈફોડ થયેલો અન ે

માથાના બધા વાળ ખરી પડલેા એ વખત ેહંુ મારો ચહેરો Įઈન ેરડતી હતી. મને વાળ એટલા બધા 

ગમે છ ેએ તમે ðણો છો ? પણ હંુ હવે આઠ વષĨની નથી ને એટલે રડવાની પણ નથી.”
૯ 

આ ઉપરાંત સિવતાબહેનના ઈલાજ સમયે તેમની આજુબાજુના વોડĨમાં એક પલંગ પર 

આવેલા દદßઓની ભયંકર બીમારી અન ે તેમના કíણ મોતનુ ં આલેખન Įઈએ : સિવતાબહેનની 

બાજુના પલંગમાં આવેલા લ²મીબાઈ ને યોની નુ ંકે¤સર છ.ે તે Ĭદવસ ેશાંત રેહતી પરંતુ રાÆ ેકણસવા 

લાગતી અને ચીસો પાડતી મૃ યુ સમય ેતે એના પિતને નાĬરયેળ પાણી લેવા મોકલે છ.ે પરંતુ તનેા 

આવતા પહેલા જ ત ે િ°મત ફરકાવી ઢળી પડ ેછ.ે અને તનેી બાર વષĨની છોકરી નું આ·દં Įઈ 

સિવતાબહેનનો ñવ પણ òંધાઈ ðય છ.ે માંડ Ĭહંમત ભેગી કરીને ñવતા સિવતાબહેનના ñવનમા ં

આ પહેલુ મોત સાģાત Įવાનું બ¤યું હતુ.ં તેથી તે ડરી ðય છ.ે અને લખેકને કહે છ.ે “મને તમારો 

ટકેો આપĮ મને તરસી ન જવા દેશો.... ને હંુ કહંુ તોય તમે મને અંિતમ ģણે માíં માન અને મન 

રાખવા દૂર ન જશો...”
૧૦

 

એ જ રીતે સિવતાબહેન િમિસસ દેશમુખ નુ મૃ યુ અને તેમના છĔેા સમયે કહેલા શ§દોથી 

ભયભીત થઈ ðય છ.ે હરિજત અને તેમના મ©મી Čારા ðણ થાય છ ેકે િમિસસ દેશમુખ મૃ યુ સમય ે

િચĔાઈ િચĔાઈને કહે છ,ે- “મને બચાવો !...... મને બધંુ જ ભલે થાય પણ આ રાģસી દાતંવાળા 

કુòપ મૃ યુથી બચાવી લો !”
૧૧

 

òસી ઇલાવા સિવતાબહેનને પોતાની બહેન માનતો હતો. તે સુરતથી આતંરડાના કે¤સરના 

પાંચમાં ઓપરેશન માટ ેઆયો હતો. બંન ેભાઈ-બહેન અવારનવાર એક-બીðના સુખ-દુઃખની વાતો 

કરે છ.ે Ĭહમત આપે છ ેબનંેને ભગવાન પર ભરોસો પણ છ.ે સિવતાબહેન કદી ખĔુી રીતે નĬહ હસી 

શકવાના એ દુ:ખે ત ેરડ ેછ.ે અને તે માટ ેભગવાનન ેદોષી માને છ.ે  યારે òસી ઇલાવા કહે છ ે“રડો 

નહી બહેન....તમાíં બીજુ ંઓપરેશન બાકી છ ેઓપરેશન પછી તમે ખુĔી રીતે પહેલાની જમે જ 

હસી પણ શકશો. ભગવાન દયાળુ છ.ે તે તમારા ઉપર તો ·ુર બની જ ન શકે.”
૧૨

 સહાનભૂૂિત °વરે 

બોલનારો અને શાંત.- આ જ òસી મૃ યુ સમયે ઈĕર સામે આ·ોશ ઠાલવે છ.ે અને સિવતાબહેન 

તેમજ Ĭદલીપભાઈ સામે ìચા અવાજ ેઆ·ોશપૂવĨક બોલવા લાગે છ ે: 

“ભાઈ ઈĕર, સામે ચાલીને શા માટ ેઆયો છુ ંતે ðણે છ ેતું ?.... દો°ત ઈĕર......મને ફરી જ¤મ 

આપ.....ફરી આ અને આવા દરદની વધુને વધુ પીડા આપ......”
૧૩

 અને અંત સમયે પોતાની માનેલી 

િËય સિવતાબહેનના ચહેરાની િવòપતા માટનેી ફĬરયાદ સાથે તે ઈĕરના દરવાજ ેપહáચી ðય છ.ે 
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અહÞ òસીના મનના ઉચાટ અન ેઆ·ોશ સાથે ભાવકનું મન પણ આકુળ-યાકુળ થઈ ðય છ.ે òસી 

તો આ·ોશ ઠાલવી આંખો મÞચી ðય છ.ે અને તેનું તન-મન શાંત પડી ðય છ.ે પરંતુ ભાવકનું મન 

શાંત થતું નથી. ભાવક હચમચી ઊઠ ેછ.ે 

અહÞ હરિજત નામની સુંદર છોકરી ના મૃ યુની વાત પણ કરી છ.ે પરંતુ હરñત સામે આવલુે 

મૃ યુ Įઈ સિવતાબહેનના મનમાં રહેલું િમિસસ દશેમુખ વખતનુ ં મૃ યુનુ òપ બદલાઈ ðય છ.ે 

ઓપરેશન પછી તિબયત સુધરતા રð લઈને સñ-ધñને ઘરે પાછી ફરતી હરñતનંુ અચાનક મૃ ય ુ

આંચકો તો આપે છ.ે પરંતુ સિવતાબહેન પાસેથી િવદાય લેતી વખતે તેના ચહેરા પર િ°મત ફરી વળ ે

છ.ે અને અચાનક હાટĨ એટકેના કારણે તે મૃ યુ પામે છ.ે  યારે સિવતાબહેન કહે છ ે“મૃ યુ કુòપ હોત 

તો હરિજતના íવ ેíવે િ°મત ન હોત એના અĪઅĪમાંથી સäદયĨ Ëગટી ન નીકળત. એ િવદાય માટ ે

હાથ ન હલાવત. “મૃ યુ તો ñવન સાથે Įડાયેલુ ં છ.ે એ �યારેય કુòપ ન હોય તમે....તમે.... 

ĮĮ....તમને પણ એવા સુંદર મૃ યુનો એક વખત અનુભવ થશે.”
૧૪

 

આખરે સિવતાબહેન તેમની કહેલી વાતને સાચી ઠરેવે છ;ે સંપૂણĨ °વ°થતાથી, તટ°થતાથી, 

િ°મત સાથ ે મૃ યુન ે °વીકારી તેન ેભેટ ેછ ેઅને સુદંર બનાવે છ.ે આમ, અહÞ ઘણી કíણ ઘટનાઓ, 

કíણ વાતાવરણ, કíણ સવંાદનું આલેખન ïદયને હચમચાવી નાખે અને આંખોમાંથી આંસુ છલકાવે 

કેવી રીતે થયું છ.ે 

 

મીરાંની રહી મહેકમાં Ëણય, ÔĎા-િવĕાસ : 

 

આ નવલકથામાં દાંપ યñવનનુ ંમાધુયĨ પિત-પ ની વ�ચે નો Ëેમ, લાગણી અન ે િચંતા તેમજ 

દંપતીના જુના સભારણામાં ઘણી રોમાંચક, ભાવનાËધાન િવતાવેલી પળો નું સુંદર આલખેન પણ 

Įવા મળે છ.ે 

સિવતાબહેન Ĭદલીપભાઈનુ ંñવન ભલે સંઘષĨમય રĝંુ હોય પરંતુ તેમના વ�ચે રહેલા Ëમે 

અને લાગણીથી તેઓ એકબીðની Ĭહંમત બની દરેક Ëકારના સમયને ñવી ðણે છ,ે ñતી ðણે છ.ે 

મફતઓઝાના ઘરની મહેમાનગિત દરિમયાન આ દંપતીને �યારે એકાંત Ëાē થાય છ.ે  યારે લખેક ે

Ëથમ વખત સિવતાબહેનની આંખોમાં જ ેભાવ Įયો હતો. તે વખતના સં°મરણ યાદ કરતાં કહે છ.ે- 
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“તારી આંખો મારી સામે એવી તો મુ�ધતાથી મંડાયલેી હતી કે એ આંખોને, એ આંખોના ં

ભાવને હંુ �યારેય ભૂલી શકીશ નહÞ.”
૧૫

 સિવતાબને પણ વળતા ઉĉરમાં જણાવી દ ેછ ેકે ફરી એવા 

ભાવવાળી આંખો દેખાય  યારે મને અરીસો આપĮ મારે પણ એ આંખો Įવી છ.ે 

કથાની શòઆતમા ંñવનના એકાતંને ñરવી ન શકનાર, સિવતાબહેનને જ એકમાÆ આધાર 

માનનાર લેખક �યારેક સિવતાબહેનના ઈલાજ માટ ે રð લેવાની ના પાડ ેછ.ે �યારેક તેમની સાથ ે

રહેવા ĬટĬકટોના ĬરઝવÙશનમાં ઉતાવળ કરે છ.ે તો �યારેક પ ની ને કહે છ ેકે- ‘હંુ તારા વગર રહી 

નથી શકતો’ તેમની આ ઉતાવળ અન ેગાંડપણ ને સિવતાબહેનની ñવલેણ બીમારી ગંભીરતા, તટ°થ 

અને િ°થર °વભાવમાં પĬરવતĨન કરી નાખે છ.ે 

લેખક સિવતાબહેન માટ ેએ બધા જ Ëય નો કરે છ ેજનેાથી તેમને દુઃખ ન પહáચે અને છ ે

એટલો સમય ખુશ રહે. સિવતાબહેનને કે¤સરની ગાંઠ છ.ે આ વાતને પ નીથી છુપાવવા જતા લખેકના 

મનમાં ખૂબ વેદના થતી. એકવાર તેમને ડĥિેસંગ કરતાં અચાનક બંને ને રડવું આવી ðય છ ેતો બનં ે

એકબીðન ેરડવાનું કારણ પૂછ ેછ.ે સિવતાબહેન કહે છ ે : આપણે લõવખત ેમાયરામાં બેસીન ેએ 

જ�યાએ મેળાપ કયâ હતો ! આપણા લõñવનનું આ પ�ચીસ મુ  વષĨ છ.ે ચોરીના ફેરા કરતા 

પહેલા હંુ એ ઓરડામાં હ°તમેળાપ વખતના રોમાંચન ેઅનુભવતી બેઠી હતી, એ બધંુ યાદ આવી ગયું 

ને આખંો ભીની થઇ ગઇ.”
૧૬

 પરંતુ લેખકને પોતાનુ ંકારણ કહેવા િનરંજન ના લõનું બહાનુ ંશોધવુ ં

પąું. આમ, પ નીથી કે¤સરની વાત છુપાવવાની મથામણમાં પ નીની શારીĬરક પીડા કરતાય વધુ 

પોતાને માનિસક પીડામાંથી પસાર થવું પડ ેછ.ે ન રહેવાય, ન સહેવાય, કે ન કહેવાય, જવેી પĬરિ°થિત 

સðĨય છ.ે અહÞ તમેનો પ ની માટનેો Ëેમ Ëગટ થાય છ.ે તેમની પ નીની નાનામાંનાની ઈ�છા પૂરી 

કરવામાં લખેક �યાંય પાછુ મકૂતા નથી. તો સિવતાબહેન પણ પિતની માનિસક શાિંતનું એટલું જ 

£યાન રાખ ેછ.ે લખેક એમ િવચારી હાશકારો અનુભવે છ.ે કે સિવતા ðણતી નથી.  યાં સુધી તને ે

ઓછી પીડા થશે તો સિવતાબહેન પણ તેમના આ Îમને ñવતો રાખ ેછ.ે અને તમેનો હાંશકારો બની 

રહે તેનું £યાન રાખે છ.ે 

આ ઉપરાંત માથાના વાળ કાપાવતી વખતે, ઓપરેશનમાં કાન ગુમાવવાની ઘટના દરિમયાન, 

રસીદા ખાતુનને કારણે ડ§બો બદલવાની ñદ વખત.ે ઓિશકામાં લોહીના ડાઘા છૂપાવવા ની બાબતે, 

આ મહ યાના નબળા િવચારો વખતે, લોકો સમģ પોતાના માથાની ખરેખર પĬરિ°થિત બહાર ન 

આવી ðય, કોઈન ેતેનાથી સૂગ ન ચડ,ે માથાની દુગĩધ ન ફેલાય તવેી િચંતા જવેી દરેક બાબતોમા ં

સિવતાબહેન તૂટી ðય  યારે Ĭદલીપભાઈ તેમને જ ેતે પĬરિ°થિતનું િનરાકરણ અને તે માટ ે Ĭહંમત 

આપતાં નજરે પડ ેછ.ે એ જ ેરીતે સિવતાબહેન પણ આિથĨક પાયમાલી દરિમયાન, ટĥક વાળા સાથનેી 

વાતચીત દરિમયાન, માથાની િવગ બાબતે લાગતા મૃ યુના ડર દરિમયાન ñવલેણ બીમારીની 
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વા°તિવકતાની ðણ થતા સમયે, મંĬદરમાં ÔĎા ડગતી વેળાએ, પ નીના છĔેા Ĭદવસોમાંય માતા અન ે

બહેન ના િતર°કાર Ëસંગે, અમદાવાદ ખબર કાઢવા આવેલી બહેનનો સામનો કરતી વખતે, 

હોિ°પટલમાં આજુબાજુના ં દદßઓના મૃ યુ સમયે લેખક તૂટી ન ðય અને સģમ રહે તે માટનેા 

Ëય નો કયાĨ છ.ે તેમની Ĭહંમત પૂરી પાડી છ.ે આ બધા Ëસંગો થી વધારે તો પોતાના મયાĨ પછી લેખક 

હસતા રહે, તૂટી ન ðય ત ેમાટ ેપણ તેમન ેનૈિતક આધાર આપે છ.ે અને વખતો-વખત Ĭહંમત આપતા 

રહે છ.ે 

આમ, એકબીðના મનન ેપારખી લવેાની સમજશિ�ત બંનેમાં Įવા મળે છ.ે જમેા ંરોજબરોજ 

વધારો જ થતો ðય છ.ે ભગવતીકુમાર કથા શò થતા પહેલા નáધ ેછ ેતેમ, “ઉ કટ સવંેદનશીલતા 

અને ìડી સમજદારી વીના સાચા સજ Ĩક ન થઈ શકાય. આ દંપતી પાસે બંને વાના સભર Ëમાણમા ં

છ.ે”
૧૭

 આ રીતે સવંેદનશીલ,  સમજદાર અને કુશળ ગૃĬહણી સિવતાબહેન, તો સામે ઉ¹, કૂટવાણી 

ધરાવતા, બેજવાબદાર Ĭદલીપભાઈ બંન ે િવરોધાભાસી પાÆ એક ñવલેણ અને ભયંકર બીમારીના 

કારણે દાંપ યñવનનું માધયુĨ માણી શ�યા છ.ે દંપતી વ�ચે રહેલો Ëેમ, લાગણી, િચંતા અને માન-

સ¤માન જ ેય°ત ñવનમા ં�યાંક દબાઈ ગયા છ.ે તે ઉðગર થાય છ.ે જ ેઆપણે °પę રીતે Įઈ 

શકીએ છીએ. 

આ નવલકથામાં ÔĎા અને િવĕાસ બનંે નôર થતા પણ જણાય છ.ે અને તૂટી જતા પણ 

જણાય છ.ે ધમĨ અને ઈĕરમાં માનનારા દરેક યિ�તની એક ÔĎા હોય છ.ે �યારે ખૂબ કપરી 

પĬરિ°થિત હોય, જનેો સામનો લાખ Ëય નો પછી પણ ના કરી શકાતો હોય  યારે માનવી બે હાથ 

Įડી માથું ટકેવી ઈĕર સમģ શરણાગિત °વીકારે છ.ે અને િવĕાસ તો દરેકને પોતાના ધમĨ, ઈĕર 

ઉપર તો હોય જ છ.ે આ જ ÔĎા અને અપાર િવĕાસ સાથે અવĬરત પૂð-અચĨના અને ËાથĨના પછી 

પણ Į િનરાશા મળે તો સામા¤ય રીતે માનવી ઈĕર પર ·ોિધત થાય છ.ે તેની ÔĎા અને િવĕાસ 

ડગી ðય છ.ે છવેટ,ે ‘આ કામ થશે તો આ ચડાવીશ’ જવેી બાધા રાખનારાની ‘આ કામ નહÞ થાય 

તો ફરી �યારેય તારા શરણે નહÞ આવુ.ં’ - આ તાણભરી માનિસક િ°થિત સðĨય છ.ે આવંુ જ કંઈક 

લેખક સાથે પણ બન ેછ.ે સિવતાબહેનની ઈ�છાની સૂચી Ëમાણ ેઅનકે કęોનો સામનો કરી દંપતી 

અમરસર ðય છ.ે  યારે સિવતાબહેન એ જ ÔĎા સાથે ખોળો પાથરી આ°થાપૂવĨક ËાથĨના કરે છ.ે 

પરંતુ લેખક કશુય કયાĨ વગર ઉભા રહે છ.ે સિવતાબહેન તેમન ેટોકે છ ે યારે લખેક કહે છ ે: “હંુ પગે 

લાગું છુ,ં માથું ઝુકાવું છુ ંન ેËાથુĩ છુ ંકે તને તદંુર°તી આપે ને કહંુ છુ ંĮ તુ ંબાકીનું આયુ̄ ય તંદુર°તી 

સાથ ેભોગવી ન શકે તો ભિવ¯યમાં કદી અહÞ આવીશ નહÞ. આ Ĭદશા સામે Įઈશ પણ નહÞ.”
૧૮

 

આમ, ઈĕરને પણ ધમકી આપતા લેખકમા ંઈĕરીય Ô£ધા અન ેિવĕાસ ડગી જતા દેખાય છ.ે એ જ 

રીતે òસી ઈલાવાનું પણ વતĨન Įવા મળે છ.ે મૃ યુ સમયે ઈĕર પર િવĕાસ રાખતો òસી ઈĕરન ે
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ચેતવણી આપી તેમની પર આ·ોશ ઠાલવે છ.ે આમ, એક સામા¤ય ñવન ñવતા દંપતીની આ કથા 

અને આલેિખત ઘટનાઓ વાચકને અને ખાસ કરીને તો કથા ને મળતી આવતી િ°થિત ભોગવી ચુકેલા 

વાચકને આ કથા ïદયને °પશß ðય છ.ે 

 

પાÆ પĬરચય : 

 

આ નવલકથામાં Ĭદલીપભાઈ અને તેમના પ ની સિવતાબહેન એમ મુ�ય તો બે જ પાÆ છ.ે 

આ દંપતી તેમના ñવનમાં અણધારે આવી પડલેા કે¤સર નામના સકંટ સામે લડી રĝા છ.ે 

નવલકથાની શòઆતમાં સિવતાબહેન માથામાં થયેલી ફોડકીની લેખક અવગણના કરે છ.ે પ નીએ 

કરેલી ફĬરયાદને પણ £યાનમાં નથી લેતા. તેમની સાથે ઈલાજ માટ ે પણ જવા માટ ે તૈયાર નથી. 

સિવતાબહેન ઈલાજ માટ ેમુંબઈ સાથ ેઆવવાની વાત કરે છ ે યારે લખેક સિવતાબહેન કરતા નોકરી 

અને રðઓની વધ ુ િચંતા ય�ત કરે છ.ે અને એકલા જ મંુબઈ જવા કહે છ.ે સિવતાબહેન તેમની 

સાથ ેભાવના મક રીતે દલીલબાñ કરે છ.ે  યારે તે િચડાઈને °પę રીતે કહી દે છ ેકે તારા કરતા ં

રðઓની વધુ િચંતા છ.ે આમ, સામા¤ય રીતે કહેવાતો ‘òઠ પિત’ જવેો °વભાવ ધરાવે છ.ે પરંતુ આ 

જ òઢ પિત �યારે પ ની નો રોગ અને તેની ગંભીરતા િવશે ðણે છ.ે  યારે Ĭદલીપભાઈ ની તાસીર 

િબલકુલ બદલાઈ ðય છ.ે પછી આ જ યિ�ત પ નીના દુઃખે દઃુખી થાય છ.ે એ દરેક ઠકેાણે રખડ ે

છ.ે �યાં તેમના ઇલાજની થોડી ઘણી સંભાવના હોય. Ĭદલીપભાઈ તેમની પ નીની દરેક ઝંખના પૂિતĨ 

કરવા ત પર રહે છ.ે પીડા તો સિવતાબહેનને ભોગવાનની છ.ે પરંત ુતે પોત ેપણ એ પીડાનું પારાવાર 

દુઃખ અનુભવી રĝા છ.ે કĬઠન અને સંઘષĨભયુĩ ñવન ñવે છ ેઅને ñતે પણ છ.ે કથાના અંત સુધીમા ં

તો પ નીની િચરિવદાય પછીના Ĭદલીપભાઈ નું òપ પરેૂપૂíં બદલાઈ ચૂ�યું હોય છ.ે 

Ëકરણ ઓગણીસમાં Įઈ શકાય છ.ે લખેક તેમના પ ની માટ ેઆશા છોડતા નથી. અને તેમન ે

પણ Ĭહંમત આપતા િવિપન પરીખની એક કિવતા કહે છ.ે “આપણે જવાનંુ બને  યારે જ ે કોઈ 

રામબાણ ઔષધ થઈ ગયું હોય.”
૧૯

 

ઓપરેશન પછી સિવતાબહેનનો ચહેરો િવòપ બની ðય છ.ે આવી અસહનીય પĬરિ°થિતમા ં

પણ તે સિવતાબહેનને અને પોતાની Ĭહંમત વધારે છ.ે અને તેમના ચહેરા માટ ે પોતાનો Ëિતભાવ 

આપતા કહે છ.ે - “તારો આ ચહેરો Įઈને મન ેએવી જ લાગણી થાય છ ેકે યમદૂતને તારી પાસ ે

પરાજય °વીકારવો પąો છ.ે તુ ંખૂબ લડી, તે તેના બધા જ ઘા બહાદુરીપૂવĨક ઝી«યા �યાં સુધી તારો 

ચહેરો િવòપ રહેશે  યા ંસધુી યમદૂતને તનેા પરાજયની શરમ આયા કરશ ે!”
૨૦
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ઘણીવાર તેમનામા ંરહેલો િશģક અને જૂનો °વભાવ ðગૃત થઈ ðય છ.ે પરંતુ તે તેને બહુ 

ઓછો Ëગટ કરે છ.ે એકવાર ડો�ટર જનૈની ફી ચૂકવતા સમયે તેમણે અપમાનની લાગણી અનુભવાય 

છ.ે ડો�ટર જનૈની ફી પૂછતા ડૉ�ટર કહે છ.ે ‘િશģક છો એટલે દસ òિપયા ઓછા. Æીસ òિપયા 

આપો.’  યારે એમને મનમાં ખૂબ અપમાન અન ે °વમાનભંગની પીડા અનુભવાય છ.ે તે વખતની 

તેમના મનમાં ચાલતી ધમાસાણ Įઈએ : 

“Ëેમ લાગણી માં પણ £યાનની એકમાÆ દેખાય તો હંુ ñરવી નથી શકતો. થઈ ગયું કે ચાલીસ òિપયા 

આપી દë કહી દë કે િશģક Ë યે માન હોય તો એની ફી જ ન લો. એ તમારી પાસ ેઆયો છ,ે 

તમને સેવા કરવાની તક આપી છ,ે િશģકોનું ઋણ ચૂકવવાનો Ëસંગ મĢો છ ેતો તેનો આભાર માનો, 

પણ એની આિથĨક િ°થિત Ë યે દયાની લાગણીથી Ëેરાઈને °વમાનભંગ ન કરો.”
૨૧

 આટલું બધું વંટોળ 

તેમના આંતĬરક મનમાં ચાલે છ.ે પરંતુ, આમા નું કશુંય તે બોલી શકતા નથી. અને તેમનું °વાિભમાન 

દસ òિપયા ઓછા લવેા બદલ આભાર માનવા માટ ેપણ આડ ેઆવી ðય છ.ે એ જ રીતે Ëકરણ 

સાતમાં ડો�ટર તુ�છકારભયાĩ ભાવ અન ેસૂગ સાથે લખેક સાથ ેવાત કરે છ.ે  યારે,- “પેશ¤ટ �યાં છ ે

?”..... ‘નથી એટલે’ ?.....પેશ¤ટ વગર હંુ કઈ રીતે ĬરપોટĨ ની ચચાĨ કíં ? હંુ તો પેશ¤ટને ઓળખું....... 

‘પેશ¤ટને કે¤સર છ!ે’”
૨૨

 ડો�ટરની આ ચીડ Įઈન ે લેખકને મનમા ં ગુ°સો આવી ðય છ.ે તેમન ે

ડો�ટર ના ગાલ પર નો કાળો મસો મોટી ગાંઠ થતો લાગે છ ેઅને – ‘આ ગાઠં કે¤સરની હોય તો..... 

સિવતાને આવો જ મસો હતો.’ આવો એક િવચાર મનમાં ફરી ðય છ.ે આવા ત�ુછકાર અન ે

અપમાન તો લેખકને ઘણી વાર સહન કરવા પડ ેછ.ે નસâ પણ મોટ ેઅવાજ ેબોલી ðય છ,ે પરંત ુ

લેખક �યાંય કશુ ં કરી નથી શકતા. કેમ કે, તેમણે તમેના પ નીના ઇલાજની જ પડી છ.ે ગમે તમે 

કરીને તનેે થોડી રાહત મળ ેતે માટનેા અથાગ Ëય નો લેખક કરતા રહે છ.ે 

ઘણે બધે ઠકેાણે લેખક ઢીલા પડી ðય છ.ે તેવા સમયે સિવતાબેન તેમનો આધાર અને Ĭહંમત 

બનીને કામ લ ે છ.ે �યાં લેખકની Ĭહંમત તૂટ,ે તે પોતાની ðતને અસહાય અનુભવે  યાં  યાં 

સિવતાબહેન મôમ બની તેમને સાચવી લ ેછ.ે ઓપરેશન દરિમયાન સિવતાબહેન તેમના વાળ અન ે

કાન ગુમાવી ચૂ�યા છ.ે તેમના સારા દખેાવ માટ ેએક િવગવાળા પાસે ðય છ.ે તમેને જ ેવીગ ગમે છ.ે 

તેની માĬહતી આપતા ñવણલાલ જણાવે છ ેકે આ િવગ જમેને પસંદ કરી હતી તે યિ�ત હવે આ 

દુિનયામા ંરĝું નથી. તેમની પાસે મે િવગને સાફ કરવા માટ ેએક Ĭદવસ મા�ંયો અને ‘કાલે આવĮ’ 

તેમ કĝું પરંતુ આ પછી તમેની કાલ પડી જ નહÞ. એ બહેન રાÆ ેજ ગુજરી ગયા. આ વાતની ðણ 

થયા પછી લેખકને આ િવગ લેવાનું મન રહેતું નથી. તે આ િવગને અપશકુિનયાળ ગણે છ.ે અન ે

મનમાં ડર Ëવેશ ેછ.ે ક,ે આ િવગ પસંદ કરશું તો કદાચ....... સિવતાબહેન સાથે કઈ ઉચ-નીચ તો 

નહÞ બન ેને.! છતાય સિવતાબહેન  આ િવગને ખરીદે છ ેઅને લખેકના ઉચાટ મનને શાંત કરે છ ેત ે
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કહે છ ે: “મૃ યુ માટ ેકોઈકે તો િનિમત બનવું જ પડશ ેઆ િવગ નહÞ તો બીñ કોઈ વ°તુ, બીñ કોઈ 

ઘટના.....”
૨૩

 અહÞ સિવતાબહેનનું આટલું તાટ°¡ય Įઈ લેખક પણ ચĬકત થઈ ðય છ.ે આમ તો 

સિવતાબહેનનું પાÆ તો શòઆતથી જ ખૂબ િ°થર યિ�ત વ ધરાવતું નજરે પડ ેછ.ે ઘર, છોકરા અને 

પિતનુ ંસંપૂણĨ રીતે £યાન રાખતી, તટ°થતા અને િ°થરતા કેળવી શકતી આ ěી પણ કે¤સરના કારણ,ે 

તેમાં મળેલી કુòપતાને કારણે ઘણી વાર િચડાઈ ðય છ.ે પરંત,ુ આ Ëકારનું વતĨન °વાભાિવક જણાય 

છ.ે �યારે રશીદા ખાતૂન તેની મંડળી સાથે િવરમગામ થી વડોદરા જઈ રહી હોય છ ે  યારે એ જ 

ટĥનેના ડ§બામાં સિવતાબહેન પણ મુસાફરી કરે છ.ે રશીદા ખાતૂનની ખુબસુરતી અને ઠ°સો Įઈ 

અચાનક જ સિવતાબહેન ને તેના Ë યે અણગમો થઇ આવે છ.ે પછી લેખક સાથ ેનાના છોકરાની જમે 

વારંવાર ચાલુ ટĥનેે ડ§બો બદલવાની ñદ કરે છ.ે પરંતુ રશીદાને આ વાતનો �યાલ આવી જતાં ત ે

ઘણી નÏતા બતાવી માનવીય વાતો કરે છ.ે તેમના શાંત-િ°થર વતĨન સાથ ેસિવતાબહેનનંુ મન પણ 

શાંત પડી ðય છ.ે કવાલી ગાયકીમાં મશહૂર અન ેલોકિËય રશીદા ખાતનૂ મોટી નામના ધરાવતી 

હોવા છતાં તનેી ઋજુતા અને માનવીય અિભગમ Įવા મળે છ.ે આમ, ģિણક આવતું પાÆ પણ 

માનવતાનાં દશĨન કરાવી ðય છ.ે એવું એક પાÆ સિવતાબહેનના વાળ કાપનાર વાળંદનું પણ છ.ે ત ે

સિવતાબહેનના વાળ કાપતી વખતની પીડા અને મનના ઉચાટને પોતાની હકારા મક વાતો Čારા શાંત 

કરી દ ેછ.ે અરીસામાં વાળ વગરનું મો Įતા �યારે સિવતાબહેન ખચકાય છ ે યારે તે કહે છ.ે “હંુ 

ડાબી બાજુના વાળ પણ કાઢી નાખુ......અને પછી તમે ĮĮ, તમારો ચહેરો અરીસામાં ખબુ સુંદર 

લાગશે. જનૈોની સાદવી, જવેો-તેજ તેજના અંબાર જવેો લાગશે.” પછી લેખકે આપેલી બે òિપયાની 

બિģસને નકારતા કહે છ.ે “સાહેબ બહેનનો રાñપો એ જ મારી બિģસ છ.ે.......નહÞ તો, સાહેબ માíં 

તો કાળજુ Éુજતું હતું. ઔરતના માથથેી વાળ �યારે ઉતરે એ તમે ðણતા હશો. દરેક ઔરત તેના 

દરદ ને કારણે વાળ ઉતારે  યારે એ આવા િવચારે ગમગીન બની જતી હોય છ.ે તો સાહેબ...... હંુ એ 

સહન નથી કરી શકતો પણ બહેને ઘણી સમજદારી બતાવી. હંુ ખશુ જ છુ.ં... ને મારી દુઆ છ ેકે 

તેઓ સાð થાય અને લાંબું ñવે.”
૨૪

 આમ એક સામા¤ય વાળંદ પણ આટલી મોટી વાત કહી બ ે

òિપયાની નોટ લીધા વગર ચા«યો ðય છ.ે 

આ પાÆોથી સાવ િવરોધાભાસી યિ�ત વ ધરાવતા લેખકના બા  યકતા બહેન અને બહેન 

શાંતા Įવા મળે છ.ે કહે છ.ે- મુ®કેલીના સમય ેપોતાનાય સાથ છોડી દે છ.ે અહÞ પણ એવું જ બને છ.ે 

ñવનના અિંતમ Ĭદવસોમાં સિવતાબહેનન ે દેશાટન કરવાનું મન થાય છ.ે  યારે તેમના પસĬંદત 

°થળોની સૂિચમાં એક તેમનું ગામ લીમડા પણ છ.ે �યાં હાલ લેખકની માતા અને તેમની બહેન રહે 

છ.ે લેખક બહેનનો °વભાવ ðણતા હોવાથી પહેલાં પÆ લખે છ ેતો એ જવાબ ન મળતા òબò મળવા 

ðય છ.ે અને પ નીની ઇ�છા ય�ત કરે છ.ે ભાઈ ની આવી િ°થિત દરિમયાન તેમનો સાથ આપવાની 
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જ�યાએ તે લેખક સાથે ઝઘડી પડ ેછ.ે અને િમલકત માં �યાકં ભાગ માંગી લેશે એવા ડરથી તેમની 

બહેન શાંતા ચો�ખી ના કહી દે છ.ે ન બોલવાના શ§દો પણ બોલી નાખે છ.ે આમ, લેખકના ભાગની 

િમલકત, સિવતાબહેન ના ભાગના ઘરેણા પચાવી પાąા હોવા છતાં ત ેભાભી ની એક નાની ઈ�છાન ે

પૂરી કરવા તૈયાર નથી થતી, લેખકના માતા પણ આ વાતમા ંતનેી સાથ ેજ છ.ે હા, લેખકના ભાઈ 

લિલત ભાઈ સાíં યિ�ત વ ધરાવે છ.ે તે ઉપરાંત ભાનુબહેન, સિવતાબહેનના િપતા જમેને તે કાકા 

કહી સબંોધે છ,ે િવરે¤È કુમાર, સિવતાબહેનના બનેવી, ભીમોરામાં સવસીભાઈ મકવાણા આ બધા જ 

લેખકના ં કપરા સમયમા ં સાથ આપે છ.ે સા ંવના આપે છ.ે અને સિવતાબહેનની ઈ�છાઓને પૂરી 

કરવામાં પણ Įડાય છ.ે 

ઘણીવાર ભરપૂર ધીરજ અને Ĭહંમતવાન સિવતાબહેન ની ધીરજ ખટૂી પડ ે છ.ે તેમની 

બીમારીને કારણે આકુળ-યાકુળ બની ðય છ.ે અન ેકંટાળીને કોઈકવાર પોતાના કુòપ ચહેરાને લઈ 

લોકોનો કેવો Ëિતભાવ મળશે તેની િચંતા ય�ત કરે છ.ે તો કોઈકવાર પોતાના મૃ યુની વાતો કરે છ,ે 

આપઘાત કરવાની વાતો કરે છ ે: હંુ કંટાળી ગઈ છુ.ં પીડા સહન નથી થતી..... બહાર નીકળી જë. 

ટĥનેના પાટા વ�ચ ે જઈન ે સઈૂ જઉ. વગેરે ઓપરેશન પછી બðણા પરત ફરતા સમય ે ટĥનેમા ં

િવચારોના વંટોળ સિવતાબહેનને ઘેરી વળે છ.ે તે કહે છ ે : ‘માíં મન નથી માનતું. બધા મારી દયા 

ખાશ ેને શું બોલશે એ હંુ સમñ શકંુ છુ,ં અ..ર....ર.... કેવંુ મોઢુ ંહતુ ંને કેવુ ંથઈ ગયું ! સાવ બેડોળ 

લાગે છ ે! આવા કદòપા ચહેરા સાથે ñવી જ ન શકાય. પૂરવ જનમ ના કરમ બીજુ ંશું ! કરમ ત ે

કાંઈ પોતાના જ નડ ે એવુ ં થોડુ ં છ ે ? આવુ ંઆવું બોલશે.”
૨૫

 આમ, લોકો બોલે તે પહેલા તેમનો 

બબડાટ શí થઇ ðય છ.ે અને તેમાં તેમની માનિસક પીડા ટપકી આવે છ.ે અને તેમાંય તેમની આ જ 

પીડા બðણા છોડી અમદાવાદ લઈ ðય છ.ે પરંતુ આવી નબળી ģણોને તેમના પિત ખબૂ સરસ રીત ે

સાચવી લે છ.ે 

 આ િસવાય Į સિવતા બહેનની િચંતન શિ�તની વાત કરીએ તો ભગવતીકુમાર શમાĨ નáધ ે

છ ેતેમ સિવતાબહેનનું િચંતન િશખરે પહáચે છ.ે લેખક સાથે એક સવંાદમાં આયુ¯યની ચચાĨ વખતે 

કહે છ ે: “આયુ̄ ય નું માપ Ĭદવસો, મĬહનાઓ કે વષâ માં જ નથી કરી શકાતું આટલા વખતમાં મØ જ ે

િચંતન કયુĩ છ ે ત ે પરથી કહંુ છુ,ં સ ય જમે ģણમાં સમાયેલું છ!ે તેમ આયુ¯ય પણ એક ģણમા ં

સમાયેલું છ.ે”
૨૬

 આ િસવાય અમદાવાદ જતી વખત ેલેખકને ઘરની નાની નાની બાબતો િવષે £યાન 

દોરે છ.ે સામાન કેવી રીતે સમેટવો, �યાં કેટલો અને કેમ જòĬરયાત પૂરતો સામાન વાપરવો, તો દરેક 

બાબતોની ચચાĨ કરે છ.ે મ ૃયુ પછી પણ પોતાના બસેણામા ં  આવનાર દરેક યિ�તને ગુલાબનુ ં ફૂલ 

આપવંુ, અ°થીફુલ કોઈ નદીમાં પધરાવવા, Æણ વષĨ સુધી સો òિપયાનું વાતાĨનું ઈનામ રાખવું, તેમની 

Æણ બહેનો ને એકાવન òિપયા આપવા અને ખાસ કરીને મને િવદાય આપતી વખતે કોઈએ રડતો 
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ચહેરો ન રાખવો, હસતા મુખે મને િવદાય આપવી. આ ઉપરાંત લખેકને બીð લõની સલાહ, 

મૃ યુની ģણે પિતનો °પશĨ મળે. વગેરે જવેી ઈ�છા ય�ત કરે છ.ે સાથે સાથે “મૃ યુ કઈ ખરાબ ઘટના 

નથી; એ તો એક જ¤મની ઘટના છ ેએન ેઉજવવી Įઈએ” વગેરે જવેા વા�યો Čારા લખેકને સાં વના 

પણ આપે છ.ે જમેાં તેમની કળેવાયેલ સમજ અને °વીકારેલ સ ય નજરે પડ ેછ.ે આમ, �યારેક મૃ ય ુ

પછી શું કરવું ? �યારેક સુશેષ માટ ે કેવી છોકરી શોધવી, તનેે એક મકાન આપવું નહÞતર પ�ચીસ 

હðર òિપયા આપવા, પે¤શન ના પૈસા આપવા, સાથે રહેવંુ તો �યારેક પાíલ ના લõ કેવી રીત ે

કરવા તનેા માટ ેકેવી સાડી લાવવી. આ દરેક Ëકારની િચંતા કહો કે ઇ�છા કહો મૃ યુના નñકના 

સમયમાં તે ય�ત કરે છ ેઅને લખેક તેને પૂરી કરવા પણ મથે છ.ે 

સુશેષ અન ે પાíલ તેમના દીકરા-દીકરી તરીકે જ પĬરચયમાં આવે છ.ે તેમનો કંઈ ખાસ 

અિભનય અહÞ Įવા મળતો નથી. આ ઉપરાંત òસી ઈલાવા, શાંતાબાઈ, હરિજત, મીસીસ દશેમુખ, 

િમ°ટર િપĔાઇ જવેા પાÆ દદß તરીકે Įવા મળે છ.ે પરંતુ તેમના ñવનની કથા �યાકંને �યાંક 

સિવતાબહેનના ñવન સાથે Įડાઈ ðય છ.ે આખરે તો દરેકના ંપીડાનુ ંમૂળકારણ તેમની ñવલેણ 

બીમારી જ હોય છ ેને! 

 

‘મીરાંની રહી મહેક’મા ંવણĨન : 

 

મોટાભાગની લોકિËય નવલકથાની જમે અહÞ પણ િવ°તૃત વણĨન Įવા મળે છ.ે તેમાંય, અહÞ 

તો ક«પનાને આધારે નહÞ, પરંતુ વા°તિવકતાને આધારે વણĨન થયું છ.ે તેથી વાચક તેને યો�ય રીતે 

અનુભવી શકે છ.ે મહેનત વગર જ ેતે ઘટનાનું, °થળનું ,વાતાવરણ નું િચÆ વાચકના મનમાં ઉપસી 

આવે છ.ે હોિ°પટલ ની યવ°થા -  યાંનું તંÆ, સિવતાબહેનની વણસતી જતી માથાની ગાંઠ, ઓપરેશન 

પછી લાગતો કુòપ ચહેરો, મુસાફરી દરિમયાન પડતી મુ®કેલીઓ, તથા સિવતાબહેનને થયલે હર 

સમયની પીડાનુ ંઆલેખન એ રીતે થયું છ ેકે વાચક પણ આ કથાનો ભાગ બની ðય છ.ે અને આ 

દંપતીની પીડા અનુભવી શકે છ.ે કથાની શòઆતમાં જ °થળ-કાળનું વણĨન Įઈ શકાય છ.ે લેખક 

°ટશેન, તારીખ, ઋતુ, અતંર ની માĬહતી સાથ ેતેમના મનમાં ચાલતા િવચારો ને Ë°તુત કરે છ ેતેમની 

આંખ સામે પ ની નો ચહેરો, તેનો આ¹હ, તનેી પિત અને બાળકો માટનેી િચંતા મનનો ઉચાટ °પę 

રીતે તરી આવે છ.ે છતાયં તેમને પ નીની વાત નહોતી માની એ વાતનું આલેખન કરવા માટ ે

સુયવિ°થત વણĨન કરે છ.ે અખડાનંદ આયવુÙĬદક હોિ°પટલ હોય કે મુંબઈની તાતા હોિ°પટલ  યાનંા 

વોડĨ, કે¤ટીન, નસĨ, ડો�ટર દરેકનો એ રીતે પĬરચય કરાયો છ.ે કે ભાવક જ ેતે વાતાવરણને અનુભવી 
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શકે છ.ે તેમના રોજ-બરોજના Ĭદવસોમાંથી એક વણĨન Įઈએ : “સવારે હંુ વહેલા ઊઠી ðë છુ ં

પાણી ગાળી લë છુ.ં દાતણ કરતા કરતા દૂધ ગરમ કíં છુ.ં તેનો અવાજ આવે છ ેહંુ ઉપર જવું છુ.ં ત ે

પલંગ માંથી નીચે ઉતરે છ.ે આજ ેતે બહુ અશ�ત લાગે છ.ે તેનો હાથ પકડ ુછુ ંતે મારા ચહેરા પર 

હાથ ફેરવી લે છ.ે હંુ દાદર ઉતાíં છુ.ં તે મારી પાછળ ઉતરી રહી છ.ે દાદર ઉતયાĨ પછી ત ેબાથòમ 

તરફ ðય છ ેઅને એકાએક લથĬડયુ ંઆવે છ.ે તે ટકેો લઇ લે છ,ે પણ આખું શરીર એક આંચકો 

ખાઈ ગયું હોય છ.ે ñભ થોડી બહાર નીકળી ðય છ.ે અને વળતી જ ģણે તેણે °વ°થ થતા બોલે છ ે

: ‘હવે હા«યા...... પણ હંુ એમ નહÞ મí....”(Ëકરણ-૨૫,પૃĚ-૨૫૯) આમ સામા¤ય રોજબરોજની 

ËĬ·યા દશાĨયા પછી �યારે સિવતાબને ની હાલત દશાĨવે છ.ે  યારે સામા¤ય રીતે ગોઠવાયલે મનને 

એકદમ આંચકો લાગે છ.ે અને ïદય થડકારો ચૂકી ðય છ.ે 

આ ઉપરાંત લખેક તેમની પ નીના ચહેરા ને વાંચી શકે છ.ે તેના પણ ઘણા વણĨન છ.ે એક 

Įઈએ : “તેના ચહેરા સામે Įઈ રĝો છુ.ં તેજની આભા પથરાયેલી લાગે છ.ે છĔેા કેટલાય 

Ĭદવસોથી એક ©લાન ઘેરાશ Įતો આયો હતો. એક ઘરેાશના પડ નીચે આવો ઓજસપંતો ચહેરો 

છુપાયેલો હશે એની તો ક«પના પણ ન હતી....... ©લાન ઘેરાશ નીતરી ગઈ હોય એવી સાફ ËસĒતા 

દેખાતી હતી.”
૨૭

 આવા વણĨન સાથે લખેકની અલૌĬકક શિ�તનો અનુભવ થાય છ.ે 

આ ઉપરાંત વાંકાનેર, ભÈેĕર, રાજકોટ, ચોટીલા, ભીમોરા, પાળીયાદ, ધંધુકા વગેરે જ�યાએ 

લેખક ભાવકને તેમની પĬરિ°થિત થી અવગત કરાવી ને મસુાફરી કરાવે છ.ે જ-ેતે °થળ ે તેમની 

કેટલીક યાદો તેમના °વજનો મુસાફરી દરિમયાન તાપ-તડકો, ભૂખ-તરસ, શારીĬરક-માનિસક પીડા 

દરેક કęોનો  કેવી રીતે સામનો કરે છ.ે તેનાથી ભાવક અવગત થઈ શકે તેવું આલખેન છ.ે 

અંતે સિવતાબહેનના મૃ યનુા સમયનું વણĨન : હંુ સિવતાના હાથ પર હાથ મકંુુ છુ.ં તે મારી 

સામે Įઈ રહે છ.ે ડચકાની ગિત વધતી ðય છ.ે તેની આખંો ફરતી હોય છ,ે હંુ સમજુ છુ ંતે શું Įવા 

માંગતી હોય છ ેતે. તેની આખંો પર હાથ મુકંુ છુ.ં બીĮ હાથ તેના પર ફેરવતા બોલું છુ.ં ‘સિવતા 

સાંભળે છ ેને ? તારી આખંો બંધ કíં છુ.ં તે Įઈ લીધા ને અમારા આસંુ વગરના ચહેરા....? તારી 

સામે Ëકાિશત પંથ છ.ે સુદંરતા પારાવાર છલકે છ.ે આ તડકો,આ ભીનુ ં લીલું ઘાસ, આ માટીની 

સુગંધ, અરવ સંગીતના ધીમે ધીમે વહી આવતા પેલા પગલાં......તું શાિંતથી ð. બધામાંથી મુ�ત થઈ 

ð. કશી વળગણ ના રાખીશ. કોઈની િચંતા ન કરીશ !’ પછી તેના કાન પાસે ઝૂકતા બોલવા જë છુ ં

‘હંુ તારી સાથે જ છુ.ં....!’  યાં જ તેને અંિતમ ડચકુ આવે છ.ે મોમાં Ĭફણ આવી ðય છ.ે ને હાથ 

િ°થર થઈ ðય છ.ે આ કíણ વણĨન ĕાસ થંભાવી દે તેવું છ.ે 
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‘મીરાંની રહી મહેક’માં ભાષા : 

 

આ નવલકથા એક આ મકથા હોવાથી તેમાં સચોટ સંવાદ Įવા મળ ેછ.ે અહÞ દંપતી વ�ચે 

થયેલા ઘણા સવંાદ ભાવક નું £યાન ખØચી લ ેછ.ે સિવતાબહેન અને Ĭદલીપભાઈ વ�ચેના ભૂતકાળ 

વાગોળતા, વતĨમાન ચચĨતા અને ભિવ¯યની ગોઠવણ કરતા ઘણા સંવાદો ભાવકને °પશß ðય છ,ે 

તેમાંથી એક Įઈએ : સિવતા બહેન Ĭદલીપભાઈને પોતાનું ગળું દબાવવા િવનવે છ ેઅને ભૂતકાળની 

વાત યાદ કરતાં કહે છ ે: “તમને યાદ છ,ે એ Ĭદવસ..... જ ેĬદવસ ેતમે માíં ગળું દબાયુ ંહતું, પણ 

ભાંસ નહોતી આપી. ðણે પંપાળતા હો એવી રીતે.... એ વખતે માÆ રમત જ કરી.....અને પછી 

ગલગલીયા કરી લીધા....” 

“હંુ ðણવા માગંુ છુ,ં તમે મને કઈ રીતે મરવા દેશો ?” 

લેખક : “હંુ તને મરવા નહÞ દë. મને લાગશે કે તું મરી રહી છ,ે તારા મૃ યુની ģણો આવી ગયાની 

મને ðણ થશે  યારે હંુ પહેલો જ ચાલી નીકળીશ. આપઘાત કરવો મારા માટ ે બહુ મોટી વાત 

નથી.”
૨૮

 

આવા ઘણાય સંવાદ ïદયને °પશß ðય તેવા છ.ે 

આ ઉપરાંત અહÞ ગીત, ગઝલ અને કાય પંિ�તનો પĬરિ°થિત Ëમાણે સુંદર ઉપયોગ થયો છ.ે જમેાં 

લેખકનું સજ Ĩક વ જણાઈ આવે છ.ે એકવાર લખેક તેમની પ નીના આ¹હને માન આપી તેમન ે

‘નવનીત’ માં છપાયેલ િવિપન પરીખની કિવતા સંભળાવે છ.ે 

“યાદ છ ે

એક Ĭદવસ 

વહેલી સવારના છાપામા ં

‘ચંÈ ઉપર માનવીના અંકાયલેા ચરણ’ 

એ ખબર વાચંી 

આપણે બે કેટલા ખશુ થયલેા ! 

તે કહેલું : 

‘ગઈકાલે આ વાત કોઈ એ માની પણ હોત ? 

આવતીકાલ ે

વહેલી સવારના છાપામાં છપાશ ે: 

‘ક¤ેસર સામેના યĎુમાં સાપંડલેું રામબાણ ઔષધ ! 
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હંુ ખુશ થઈ બાજુમાં તને વચંાવવા જઈશ, 

પણ 

તે કેટલી ઉતાવળ કરી ?”
૨૯

 

પોતાના ñવનને લાગતી વળગતી આ કિવતાના મા£યમે તે લોકો ફરી એક ïદય°પશß 

સંવાદમાં ઢળી પડ ેછ.ે Ëકરણ ચોવીસ મા ં લેખક તેમની પ નીના ખોળા માં માથુ ંમૂકી સવુે છ ે  યારે 

સિવતાબહેન ધીમે ધીમે ગણેગણે છ.ે 

“બહુત રાત બીતી ચલો મૈ સુલા દ.ૂ 

પવન છડે ેસરગમ,મૈ લૌરી સુના દૂ. 

તુ©હે દેખકર યહ �યાલ આ રહા હે. 

કે જસૈે ફĬર®તા કોઈ સો રહા હો. 

કોઈ મેરી આંખો સે દેખે તો સમજ ે

કે તુમ મેરે �યા ંહો, તુમ મરેે �યાં હો.....”
૩૦

 

સિવતાબહેનની નનાની બાધંવા સમયે માધવની કિવતાની પંિ�તઓ : 

“હળવા તે હાથે ઉપાડજ ેરે, 

અમે કોમળ કોમળ.... 

સાથ રે ફૂલડાં ઢાળજ ેરે, 

અમે કોમળ કોમળ.......”
૩૧

 

°મશાને થી પાછા ફરતા યાદ આવે છ ે તે રમેશ પારેખ ની કિવતા જમેાં શીષĨકની સાથĨકતા પણ 

છુપાયેલ છ.ે 

“પાદરે ર°તાઓ પાછા વળશે રે. 

.........તારો મેવાડ મીર છોડશે. 

આમ, ઘણીવાર Ëેમભરી  ģણોને અનòુપ ઘણીવાર પીડાદાયક પળોને અનòુપ લેખકે પંિ�તઓ મૂકી 

આપે કે આ આખો ધૂંધળી થઈ ðય છ.ે 

આમ, “‘મીરાનંી રહી મહેક’ એ િનિėત મૃ યુની, એ મૃ યુમાંથી અમૃ વ પામવાની, અમૃત 

સમીપે પહáચવાના સફળ પુíષાથĨની, મૃ યુની સંિનિધએ બે યિ�તઓના થતા ંઉ£વĨમુખી °વòપાંતરની, 

એ °વòપાંતરને શ�ય બનાવતી બે સજ Ĩક Ëિતભાઓની સકુંલ છતાં સáસરવી માણસયાÆાની 
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કíણમંગલ  કથા છ.ે ગુજરાતી સાĬહ યમાં જ નહÞ, હðરો વાચકોના ïદયમાં પણ તનેું ઘĪં ìચુ ં

અને ચીર°થાયી °થાન રહેશે. (ભગવતીકુમાર શમાĨ)”
૩૨

 આમ Ëેમાળ અને સવંદેનશીલ યુગલ Įડી 

સિવતાબહેન તથા Ĭદલીપભાઈની આ ઋજુ તેમજ સંવદેનશીલ સ ય લખેકે રજૂ કયુĩ છ.ે Ëાથિમક 

શાળાના આ િશģક પાસે આિથĨક સગવડનો અભાવ છ.ે પરંતુ °નેહનો દĬરયો છ.ે તેમની પોતાની 

પ ની માટનેી ફરજ અને લાગણી, િન:°વાથĨ ભાવની સવેાથી Ëગટ થયો છ.ે આમ, ક¤ેસર નામની 

ñવલેણ બીમારી સામે લડી લેવાની Ĭહંમત અને ધયૈĨની આ કથા કલા મક નવલકથા રહી છ.ે 

 

પાદટીપ : 
 

૧. ‘મીરાંની રહી મહેક', Ĭદલીપ રાણપુરા, ગૂજ Ĩર સાĬહ ય ભવન, અમદાવાદ, બી. આ. ૨૦૧૪, પૃ. ૦૫ 
૨. એજન, પૃ. ૩૦૫ 

૩. એજન, પૃ. ૩૨૮ 

૪. એજન, પૃ. ૩૨૮ 

૫. એજન, પૃ. ૨૬ 

૬. એજન, પૃ. ૨૮૮ 

૭. એજન, પૃ. ૨૪૪ 

૮. એજન, પૃ. ૧૨૬ 

૯. એજન, પૃ. ૧૦૪ 

૧૦. એજન, પૃ. ૧૦૭ 

૧૧. એજન, પૃ. ૧૪૧ 

૧૨. એજન, પૃ. ૧૪૩ 

૧૩. એજન, પૃ. ૧૭૨ 

૧૪. એજન, પૃ. ૧૫૦ 

૧૫. એજન, પૃ. ૭૧ 

૧૬. એજન, પૃ. ૯૦ 

૧૭. એજન, પૃ. ૦૭ 

૧૮. એજન, પૃ. ૨૧૩ 

૧૯. એજન, પૃ. ૧૯૩ 

૨૦. એજન, પૃ. ૧૫૭ 

૨૧. એજન, પૃ. ૫૨ 

૨૨. એજન, પૃ. ૭૩ 

૨૩. એજન, પૃ. ૧૫૯ 

૨૪. એજન, પૃ. ૧૦૩ 
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૨૫. એજન, પૃ. ૧૫૯ 

૨૬. એજન, પૃ. ૨૬૩ 

૨૭. એજન, પૃ. ૨૬૨ 

૨૮. એજન, પૃ. ૯૮ 

૨૯. એજન, પૃ. ૧૮૪ 

૩૦. એજન, પૃ. ૨૫૮ 

૩૧. એજન, પૃ. ૩૦૪ 

૩૨. એજન, પૃ. ૧૬ 
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૩.૪ : ‘ઓથાર’ 

- અિĕની ભÿ 

 

ગુજરાતી ભાષાના ં ðણીતા અને લોકિËય નવલકથાકર અન ે અનવુાદક અિĕની ભÿની 

નવલકથાઓ િવિવધ સામિયકો અને દિૈનક સમાચારપÆોમાં હēાવાર Ëકાિશત થતી. તેઓ 

માનસશાěમાં °તાનત થયા. તે રંગભૂિમમાં ખુબ રસ ધરાવતા હતા અને બાળકલાકાર તરીકે પણ 

બંગાળી નાટક ‘િબંદુર છĔેે’ (િબંદુનો કીકો)માં કામ કયુĩ હતુ.ં તેઓ લેખક બ¤યા તે પેહલા તેઓ 

મરઘા ફામĨ, લાકડાના °ટલૂનો વેપાર તેમજ શાકભાñ જવેા વેપારમા ંિન¯ફળ ગયા હતા. ૨૦૦૨ મા ં

તેઓ અમેĬરકા °થાયી થયા હતા. પછી તેમને  યાં જ પોતાના ñવનના છĔેા વષâ િવતાયા. લેખક 

બનતા પેહલા પૈસા કમાવવા માટનેા તેમના િન¯ફળ Ëય નો અને પĬરણામને તમેને પણ આવકાયાĨ 

હતા. િવનોદ ભÿ તે િવષ ે નáધ કરતા કહે છ ે – “ઘણા ગમતા-અણગમતા ધંધા તેમના ñવનમા ં

આયા છ,ે ન ેએટલે જ તો ઓથારના ખલપાÆ ખરેાિસંહન ેઅ¤યાય ના થઈ ðય તેની તનેે તકેદારી 

રાખી છ.ે િવલનને પણ તેન ેહીરાનો દર�Į આ¥યો છ.ે ñવનમાં તેમજ નવલકથામાં પણ.......”
૧ 

 આમ, લેખકની ñવન ñવવાની óિę તેમના સજ Ĩનમાં પણ જણાય છ.ે તમેની લોકિËય 

નવલકથા “ઓથાર”ને લોકિËય નવલકથાનાં ત વોન ેઆધારે તપાસવાનો ઉપ·મ અહી રહેલ છ.ે આ 

ઉપરાંત લેખકનાં અ¤ય પુ°તકો Įઈએ. 

 લ�ð સ¤યાલ – ૧૯૭૯ 

 શૈલð સાગર - ૧૯૭૯      

 નીરð ભાગĨવ - ૧૯૭૯     

 આશકા માંડલ - ૧૯૭૯     

 ફાંસલો (બે ભાગ) - ૧૯૮૫     

 કસબ (Æણ ભાગ) – ૧૯૯૩ 

 અંગાર - ૧૯૯૩ 

 આયનો - ૧૯૯૭  

 કટીબધં (Æણ ભાગ) – ૧૯૯૭ 

 કરામત - ૧૯૯૮ 

 આખેટ (Æણ ભાગ) – ૧૯૯૯ 

 કમઠાણ - ૨૦૦૨      
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 ઐિતહાિસક અને રસËદ નવલકથા ‘ઓથાર’ની Ëથમ આવૃિĉ ૧૯૮૪માં Ëગટ થઇ. એકહðર 

ચોવીસ જટેલી પૃĚ સ�ંયા ધરાવતી અન ેબ ેભાગમાં િવભાñત આ નવલકથા એક મહાનવલ ગણાવી 

શકાય તેવી છ.ે સંદેશમાં હēાવાર છપાયેલી આ ધારવાĬહક નવલકથાની રચનામાં ઐિતહાિસક 

ઘટનાઓનો મોટો ફાળો દખેાય છ.ે સ�ંયાબંધ પાÆો અને ઘટનાઓન ેઆલેખતી આ કથા લેખક મુ�ય 

નાયક પાસે જ કહેવડાવે છ.ે કથક સેજલિસંહનાં ïદયનો ઓથાર અહી Įવા મળે છ.ે આ ઓથાર 

જમેાંથી ઉદભયો તે માહોલને લેખકે કથાનો આકાર આ¥યો છ.ે સન સĉાવન પછીની પĬરિ°થિત, 

અં¹ેĮની હૂકુમત, ગુલામ દેશ, ગુલામ લોકો, તેમનો ઓથાર, તેમનો શેષ, દશેને આઝાદ કરવા મથતા 

·ાંિતકારીઓ, તેમના અને અં¹ેĮ વ�ચેની લડાઈઓ, તેનાથી ઉભી થતી ભયાનક િ°થિત, આ િ°થિતન ે

વેઠતી Ëðનો ઓથાર, રાજકારણ આ દરેક બાબતોને આ કથામાં આવરી લેવામા ંઆવી છ.ે 

 

કથાનક : 

Ë°તુત નવલકથાને લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસવા માટ ે પેહલા તેનંુ કથાનક Įઈએ. 

નવલકથાનું શીષĨક ‘ઓથાર’નો અથĨ એટલ ે પીડા. આ નવલકથામા ં ઘણા બધા પાÆો એવા છ,ે જ ે

પીડાદાયક તેમજ સંઘષĨભયુĩ ñવન ñવી રĝા છ.ે ઉપરથી સ�ત વતĨન દાખવનારા પાÆોનો આંતĬરક 

ઓથાર લેખકે શ§દો Čારા ય�ત કયâ છ.ે 

 નવલકથાની શòઆત જ તોપના ગોળાથી થાય છ.ે જબલપુર ના રાð શકંરશાહ અને તેમના 

પુÆ રઘુનાથશાહને અ¹ંેĮએ ભર બðરમાં તોપથી ઉડાવી દેવાની સð ફટકારી છ.ે Įકે નવલકથાના 

મ£યભાગમાં આ સðનુ ં કારણ અન ે આ ઘટનાનું િવ°તાĬરત આલેખન Įવા મળે છ.ે શંકરશાહ 

પાસથી મળલેી એક કિવતા તેના મૃ યુનું કારણ બને છ.ે આ સ યઘટના જ ‘ઓથાર’નવલકથાના 

િનમાĨણનું મુ�ય કારણ બની છ.ે સેજલિસંહના િપતા, ðનોરના રાð િવ·મિસંહ પુÆ સેજલિસંહ માટ ે

અને ભાવક માટ ે પણ રહ°યમય પÆ બની રહે છ.ે જનેો કોયડો ઉકેલવા સેજલ મથી રĝો છ.ે 

¹ેઈસના કેહવા Ëમાણે િવ·મિસંહ ગčાર હતા. તેમને અં¹ેĮ સાથે હાથ મળાવી િવ¥લવવાદીઓ સાથે 

ગčારી કરી હતી. પરંતુ સેજલ ને આ વાત અકળાવી મુકે છ.ે નાનપણથી ત ે પોતાના િપતા િવશ ે

ઘાનોñ કે રાજĕેરી દેવી કોઈન ે પણ કઈ પૂછ ે તો, તેની વાતન ે નકારી કાઢવામાં આવતી હતી. 

યુવાનીમાં Ëવે®યા પછી તે િપતાનું રહ°ય ðણવા માટ ેઅવનવા પરા·મો કયાĨ કરે છ.ે અને કેટલીકવાર 

તો પોતે જ તેમાં ફસાઈ ðય છ.ે આખરે ગčાર િપતા આમ બોલીને તે રાજĕેરી દેવીને ભડકાવે છ ે

અને ભુવનિસંહ Čારા તેન ે ફટકાની સð ફરમાવવામાં આવે છ.ે  યારે ભુવનિસંહ વષâથી દબાઈ 

ગયલેી વાત અને ઇિતહાસના પાના ઉથલાવે છ ે  યારે ભાગ ૧ ના મ£યભાગમાં ðણવા મળે છ ે કે 

િવ·મિસંહે ગčારી નહોતી કરી તેમને ફ�ત અંગેĮના પģે હોવાનો ઉપરછĔો દખેાવ કયâ હતો, જથેી 
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ðનોર અને તનેા Ĭકંમતી ખðનાને બચાવી શકાય. પરંતુ તે પેહલા િપતાના રહ°યને ðણવા મથતા 

સેજલિસંહ ñનાનું અપહરણ  કરાવી એક ભયંકર ભૂલ કરી નાખી હતી. રાજĕેરી દેવી, બાલીરામ, 

ઘાનોñ, ભૂવનિસંહ આ દરેક ભેગા થઇ કાવતરા ઘડતા હતા. અને તેમના ષડયંÆોના સ ય સુધી  

પહોચવા સેજલે ñનાનું અપહરણ કરાવી મેક¹ેગરના ઘોડા ભેડાઘાટમાં રેહતા સંતોષñન ે

પહોચાડવાનું કામ કયુĩ હતું. પરંતુ ખલનાયક ખેરાિસહં નું આગમન થાય છ.ે આખરે તેને છોડાવવા 

સંતોષñએ ખેરા ના સાથી બનવું પડ ેછ ેઆન ેજકે ના ઘોડા નો ઉપયોગ કારતુશો તથા રાયફલો 

જવેા હિથયારો ભરેલી ટĥને ન ે લુંટવા માટ ેðય છ.ેબીñ બાજુ અ¹ંેĮ Ëિત વફાદાર રહેવા મથતો 

ઍં�લો ઇિ¤ડયન જકે મેક¹ગેર ñનાના અપહરણની હકીકત કનĨલ મેબેટને જણાવે છ ે યાર પછી તો 

વષâથી ચાલી આવેલી રાજમહેલની રણનીિતન ે મલેેટ ની એક આંખ સહેલાઈથી Įઈ શકે છ ે

 યારબાદ પોતાની શકંાને આધારે મેલેટ સેજલિસંહન ેગુનેગાર સાિબત કરવાનું ષડયંÆ રચે છ.ે પરંતુ 

જકે મકે¹ેગર અને સર પોવેલનો આપસી ગુ°સો અન ેનફરત તનેા પર પાણી ફેરવી નાખે છ.ે આખરે 

જકે Čારા સર પોવેલનું અપહરણ, સર પોવેલનું ભેદી ખૂન, રામસતીયાની ધરપકડ, તેને કરેલી 

કબૂલાત તેમજ આપેલી માĬહતી, સેજલનું અપહરણ કે¤ટ જલે પર આ·મણ, Į ગી§સનનુ ંસેજલ ના 

હાથે ખૂન, જડેો રાઉટીઓ અને આĮ માતાઈ જવેા પાÆોના ષąંÆો વગેરે ભાગ એક મુ�ય ઘટનાઓ 

બની રહે છ.ે આ ઘટનાઓ સેજલિસંહના સીધા-સાધા ñવનમાં એક નવું જ Ëકરણ રચવાનું મા£યમ 

બને છ.ે આ ઉપરાંત સેજલની એક બીñ દિુનયા સેના અન ે¹ેઈસના સાિન£યમાં રહેલી છ.ે જમેા ં

¹ેઈસ Ë યે તેનું ફ�ત આકષĨણ છ.ે જયારે સેનાને તે પારાવાર Ëેમ કરે છ.ે તેના આ મા સેના સાથનેા 

સહવાસન ેઝંખે છ.ે સેનાન ેમળવાની ઘેલછામાં તો ઘણીવાર તે વણનોતરી મસુીબતનો ભોગ બને છ.ે 

છતાંય, કોઈ ભોગે તે સેનાથી દૂર રેવાનું વેઠી શકતો નથી. આમ, ભાગ એક માં  સામા¤ય સેજલ ધીમે 

ધીમે રાજકીય ģેÆ ેઘડાતો ðય છ.ે પરંત ુ�યાંક તેનો અધòપો (ઓછો અનુભવ)�યાંક સનેા માટનેી 

ઘેલછા ઘણી મુ®કેલીઓ ઉભી કરે છ.ે આ ઉપરાંત, રાણોñ અને તેમના ભÆીðઓને અ¹ંેñ Čારા 

ફાંસી આપવામાં આવે છ.ે તેમની લાશોનું ભયાનક ó®ય, િવ·મિસંહ ના ભૂતકાળના વણĨન સમય ે

મેજર હડસન જવેા અં¹Įે નો ·રૂ અ યાચાર, િવ¥લવવાદીઓ અને અ¹ંેĮ િસવાયના સામા¤ય 

લોકોની કફોડી હાલત, સતંોñ-સેના અને આĮ માતાઈ જવેા લોકોની રખડતી ñંદગી, સĉાવન મા ં

મળેલી હાર અન ેતેના પĬરણામે ‘ભાગલા પાડો રાજ કરો’ જવેી અ¹ંĮે ની નીિત, રાð-Ëð અન ે

અં¹ેĮની રણનીિત, રાણોñની ફાસંી પછી સાજ Ĩ¤ટ બકĨનું ભેદી મૃ યુ, તેના છĔેા શ§દો ‘ધેટ બાર 

ગલĨ’ ને ઉકેલવા માટનેી મથામણ, ñના અને સેજલની આ બાબતમા ંચતુરાઈ, રાજમહેલ ના વફાદાર 

યિ�તઓ અને  રાજĕેરી દેવી જવેા પાÆો નો અદભુત પાÆપĬરચય કથામા ંરોચકતાનો વધારો કરે 

છ.ે અનકે રસËદ રહ°યો, રહ°યો ઉકેલાતા મળતા આંચકા અને કથાની સામ¹ી ભાવકને જકડી 

રાખે છ.ે 
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 ભાગ એકના અતંમાં સેજલના ñવનમાં નવું Ëકરણ શò થવાની વાત કરવામા ંઆવી છ.ે તનેા 

ñવનનું આ નવુ ંઅન ેઅણધાયુĩ Ëકરણ ભાગ બે માં Įવા મળે છ.ે ñનાનું અપહરણ,  હિથયારો 

ભરેલી ટĥનેની લૂટંફાંટ અન ેકે¤ટનું જલે પર થયેલું આ·મણ આ બધાં કસેમા ંકનĨલ મેલટે અને પોવલે 

બંને સેજલિસંહને ફસાવવા માંગે છ.ે અને બદલામાં રાજĕેરી દેવી સાથે ખðનાનો સોદો કરવા માંગે 

છ.ે પરંતુ જકે મે�¹ેગર અને પોવેલ ના મુલાકાત તુમાખીભયાĨ િમðજના કારણે તેમના આ ષડયંÆ 

પર પાણી ફરી વળે છ.ે જનેો લાભ સેજલિસંહ અને રાજĕેરી દેવી ઉઠાવે છ.ે  યારબાદ જડેા Čારા 

તેની પાછળ લાગેલી અં¹જે ફોજને ગોલકી મઠ તરફ વળાવવામાં આવે છ.ે �યાં પેહેલેથી જ ધÞગાĪં 

શò છ.ે તેમાં વધારો થાય છ.ે આમ, દ®ુમનોને ગોલકી મઠના ધÞગાĪં તરફ વાળી સેજલિસંહ ñનાન ે

આપેલું વચન પુíં કરવા બાબા હĬરભજનની શોધમાં નીકળે છ.ે  યાં તેને સનેા પણ મળી આવે છ.ે 

ગોલકી મઠ  પર થયેલી જગંના કારણે સંતોñ બારનીશ ઘાયલ થાય છ.ે જથેી ખેરાિસંહ તેમને લઈ 

હĬરભજન પાસે એટલે કે ગોિવંદદાસની હવેલીએ પહáચે છ.ે સંતોñના મૃ યુનું કíણ વાતાવરણ ઉભંુ 

કરે છ.ે યાં જ કનĨલ મેલેટ પોતાની ફોજ સાથ ેઆવી પહáચે છ.ે અને એકવાર ફરી સેજલિસંહનુ ંસ ય 

પાસું તનેી સામે ઉઘાડુ ંપડી ðય છ.ે પરંતુ  યાં પણ સેજલિસંહ ચતુરાઈપૂવĨક એક રસËદ અહેવાલ 

રજૂ કરે છ.ે અને છટકબારી શોધે છ.ેતક સાપડતા જ તે કનĨલ પર વાર કરી દરેકને બચાવે છ.ે પછી 

તો કનĨલ અને તનેી ફોજ પર ખેરાિસંહનું કાળ ઉતરે છ.ે અને તરત જ જબલપુર અને ðનોર પર 

હુમલો કરવા માટ ે ટકુડીઓ તૈયાર થાય છ.ે જથેી જબલપુર મોકલાવેલો ðનોરનો ખðનો િચંતાનો 

િવષય બને છ.ે જથેી રાજĕેરી દેવી અને બાલીરામ એક રાę ĥીય યોજના ઘડ ેછ.ે તેમાં રહમતમીર 

અને ખેરાિસંહ સાથેનો સોદો કરવા જ ેબેઠક યોðય છ.ેતેમાં રાજĕેરી દેવી એક પછી એક રાજકીય 

પĉા ફØકે છ.ેજનેે કારણે બધા અંદરો-અંદર લડી પડ ેછ.ે રહમતમીર તક મળતા જ  યાથી ભાગી છૂટ ે

છ.ે જકે, ખેરા, ñના તેમજ ડો. ĝુસન મ ૃયુ પામે છ.ે આ ઘટનામાં ખેરાિસંહ અને જકે મેક¹ેગર ની 

માતા એક જ હોવાનું રહ°ય ઉઘાડુ ં પાડ ેછ.ે જનેા કારણે ખેરાિસંહ જવેા ખલનાયક પાÆનું ïદય 

પીગળે છ.ે તેનાં ñવન નો છĔેો સમય અને રાજĕેરી દેવી સાથેનો અિંતમ સંવાદનુ ંઆલેખન આંખો 

ભીની કરે તેવું કíણ છ.ે  યારબાદ સેનાની િચંતામા ંજબલપુર ગયેલો સેજલિસહં મુઘલોની કોઠીની 

આગમાં ફસાય છ.ેજમેાં તનેો ચેહરો એ આગનો ભોગ બને છ.ે તેની કુíપતા તથા કુíપતાને કારણ ે

સેનાથી થયેલ િવયોગ-િવરહ તેના ñવન નો મ�ુય અને મોટો ઓથાર બની રહે છ.ે સેજલનો સાથી તો 

એજ આગમાં ભડથું થઇ ðય છ.ે મહામેહનતે સેજલ પોતાનો ñવ તો બચાવી લ ેછ ે પરંતુ, તેન ે

મળેલા ñવનદાનનું કોઈ જ અિ°ત વ રેહતું નથી. આ પણ તેની સેના પાછળ કરેલી મખૂાĨઈનુ ં

પĬરણામ છ.ે કોઠીમાં કોઈપણ Ëકારની હલનચલન નહોતી છતાય, તે કદાચ ...સેના અંદર હોય 

તો.....! આવી ધારણાને આધારે જ આ વણનોતરી આફતને આવકારે છ.ે છવેટ ે કેટલીય પીડાઓ 

ભોગયા પછી દરેક યિ�તને ફ�ત એકવાર Įઈ લેવાની ઝંખના તેને આ મહ યા કરતા રોકે છ.ે 
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ગðનન, બાલીરામ અન ે તેનો િËય ઘોડો તુરક તેને ઓળખવામાં થાપ ખાતા નથી. કથાના 

અંતભાગમાં ગðનન તેની મૈÆી કહો કે રાð Ë યેની વફાદારી કહો, પૂરી િનĚા થી િનભાવે છ.ે અન ે

બંને સાધુ બની રખડપÿી જવંુે ñવન ñવ છ.ે બાલીરામ Čારા સેજલને ðણ થાય છ ેકે સનેાના પેટમા ં

પણ સેજલિસંહનો અશં ઉછરી રĝો છ.ે  યારે સેના સાથે ના સપના તમેજ તેના દીકરાઓ સાથે ન 

રĝાનંો ઓથાર તેનાથી વેઠાતો નથી. છવેટ ેકુíપતાની પીડા કરતાય વધુ અસĝ આ પીડા સાથે જ ત ે

Ĭહ¤દ છોડી િવદેશયાÆા કરે છ.ે આ બાજુ રાજĕેરી દેવીના હમØશા Ëમાણે રાજને અનકુુળ િનણĨયો 

Įવા મળે છ.ે સેનાના ĮĬડયા દીકરાઓ ખેરાિસહંનંુ નામ અપનાવી કટગંી અને મેરક સંભાળે છ.ે 

અને ¹ઈેસનો દીકરો ðનોરનું રા�ય સંભાળી શકે તવેી રાજĕેરી દેવીની રાજકીય યોજના અને તનેી 

સુઝબુઝ દાદ માંગી લે તેવી જણાય છ.ે 

 

પાÆપરીચય : 
  

આ નવલકથામાં કથાનાયક અને કથક તરીકે સેજલિસહં તેમજ કથાનાિયકા તરીક ેસેના Įવા 

મળે છ.ે ěીપાÆમાં રાજĕેરી દેવીનુ ંપાÆ ðજરમાન તેમજ રાજકારણ ģેÆે દાદ માંગી લે તેવું જણાય 

છ.ે આ િસવાય રાજપૂતાણી બનવાના સપના સેવતી તેમજ ðનોરના થનાર રાð સેજલિસંહન ે

અનહદ રીતે ચાહતી ¹ઈેસ, ઘોડાના વેપારી ઍં�લો ઇિ¤ડયન જકે મ�ે¹ેગરને ચાહતી ñના, ñનાન ે

િધôારતી મીસીસ બાબĨર પોવલે, ñનાનો ભાઈ સર પોવેલ, ðનોરના ઈિતહાસ ના સાģી તેમજ 

રાજરમત રમવામાં કુશળ બાલીરામ તથા ભુવનિસંહ, ðનોરના સારા-નરસા સમયના સાģી અન ે

રાજમહેનતના ઘોડાર િવભાગના માિલક ઘાનોñ, ઝનૂની ખેરાિસંહ, દેશન ે °વતંÆ Įવાનું સપન ુ

સેવનારા સંતોñ તથા આĮ માતાઈ, કÿર અને બદમાશ કનĨલ મેલેટ, વફાદાર ખંડરેાવ, સેજલના 

કપરા સમયમાં િમÆ તરીકે અને રાજમહેલના વફાદાર તરીકે ફરજ િનભાવતો ગðનન તુકß, અભેટ 

અને ·ાિંતકારી બાબા હĬરભજન િÆકાળĤાની, બાબા સેવાદાસ વગેરે જવેા પાÆો કથામાં એક મોટો 

અને મુ�ય ભાગ ભજવે છ.ે  

 આ ઉપરાંત સેજલિસંહની આયા કĒી, તેનો Ĭદકરો રતનિસંહ, ઘાનોñની જ�યાએ કામ 

કરતો ગજનિસંહ, સેજલિસંહના અ¹ંેñ િશģક ફાધર કેડવલે, રેસીડ¤ેસીનો કે¥ટન °ટનેલી, ડો. 

ĝુસન, ¹ેઈસના િપતા સર િવિલયમ કો©પબેલ, સેજલિસંહની °કુલના િËિ¤સપાલ ડો. પીટસનĨ, િવદુષક 

ñયાñ િસંિધયા, મશીનરી °કુલના ફાધર ચા«સĨ બાઈડમ, રેસીડ¤ેટ પોલીટીકલ એજ¤ટ સર એડમ¤ડ 

પોવેલ, ક¥ેટન હેમન લે¦ટ¤ટ િ°મથ જવેા અિધકારીઓ, Ĭદનમણી પાડં,ે જકેબશનનો દીકરો િબલ, 

રામસિતયો, ગોિવ¤દલાલ, ગíુ બરાનજ, ઘારીલાલ, ધેનુ િતવારી, લાવા કહાર, ચરણદાસ, કરણદાસ 

તેમજ કથામાં કહેવાતા ઈિતહાસ અથવા ભૂતકાળમાં ઉĔેિખત શકંરશાહ તેમજ તેમનો દીકરો 
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રઘુનાથશાહ, િવ·મિસંહ, ચ¤Èિવમોચનિસહં, સરદાર શાĜતખાન, રઘુનાથ રાવ êગળ,ે કનĨલ િનકોલ, 

મેજલ મે¤લે, ક¥ેટન ડ°ેપાડĨ, લે¦ટ¤ટ મે�¹ેગર, મધુકરશાહ, જવાહરિસંહ બુંદલેા, મેજર એસĨકાઈન, 

રાજĕેરી દેવીને ચાહતા અને કટગંીના રાð સુરજિસંહ બરવા અને તેમની પ ની જયા, ઠાકુર 

સરજુËસાદ, માધવિસંહ  અને તેમની પ ની િવશાખા, એક તવાયફની દીકરી મેરી પીટસĨ વગેરે જવેા 

પાÆો પણ Įવા મળે છ.ે સેજલિસંહનો િËય અને માનીતો ઘોડો તુરકને પણ એક પાÆ તરીકે જ 

તાó®ય કરવામાં આયો છ.ે  

 આમ આ કથામાં અઢળક પાÆોનો સમાવેશ થાય છ.ે પણ દરેક પાÆો કથા સાથ ેસકંળાયેલા 

છ.ે કથાને ઘડવામા,ં તેને આગળ વધારવામા,ં તેને મુ�ય ઓપ આપી તેની મહĉા વધારવામાં આ દરેક 

પાÆોનો યો�ય ફાળો Įવા મળે છ.ે અિĕની ભÿ પોતે કથાને અને કથાના પાÆોની યાતનાને સમñ 

શ�યા છ,ે તેને અનભુવી શ�યા છ.ેઅને તેથી જ કથાના પાÆો પાસે સુંદર રીતે કામ કરાવી શ�યા 

છ.ેજથેી એક ñવંત વાતાવરણ કથામાં ઊભું થાય છ.ે 

ઓથારનો નાયક, ઓથારનો કથક અને ðનોરનો થનાર રાજકુમાર કથાની શòઆતમાં એક 

સામા¤ય માણસ અને એક કોલેજના િવĊાથß તરીકે સામે આવે છ.ે તે  સવĨગુણ સંપĒ નથી. પરંત,ુ 

કથામાં ઘટતી ઘટનાઓ અને તેના ñવનમાં આવતા અિવરત સંઘષĨ તેને ઘડવાનું કામ કરે છ.ે 

સેજલિસંહના લોહીમાં જ તેના િપતા િવ·મિસંહ ના ગુણ રહેલા છ.ે ત ેરાજĕેરી દેવી ના લાખ Ëય નો 

પછી પણ બહાર આયા વગર રહેતા નથી.�વાિલયરમાં ¹ેઈસના મુખે તેના િપતા િવશ ે ની 

દગાખોરીની વાત સાંભળી લોહી ઉકળી ઉઠ ેછ.ે તે પોતાનું િશģણ અધૂíં મૂકી ðનોર જવાની ñદ 

કરે છ.ેðનોર માટ ેઅને ðનોરની Ëð માટ ે કંઈક કરી છૂટવાની તૈયારી બતાવે છ ેઅને આખરે ત ે

ðણતા-અðણતા ðનોરના રાજકીય તંÆમાં ભાગ લઈને જ રહે છ.ે નાનપણથી જ સેજલિસંહ �યારે 

પણ તેના િપતાનો ઇિતહાસ પૂછ ેકે તરત જ ધાનોñ, બાલીરામ  કે રાજĕેરી દેવી તેની વાત ને ટાળી 

દેતા. અને રાજમહેલના રાજકારણથી પણ દૂર રાખતા િપતા છબી Įઇ ðતðતના અનુભવ 

સેજલિસંહને થતાં �યારેક ધેનું િતવારીનો પીછો કરી, �યારેક ચોરી-છુપે બાલીરામ અને માતા વ�ચનેો 

સંવાદ સાંભળી, �યારેક ñનાના અપહરણ જવેા પરા·મો કરી સેજલિસંહ ðતે જ ðનોરના 

ઇિતહાસમાં તેમજ વષâથી ચાલતી આવતી રાજનીિતમાં ભાગ લઇ લ ેછ.ે આમ તો રાજĕેરી દેવી ન ે

કોઈ હલાવી શકે તેમ નથી. પરંતુ સેજલિસંહ તેને એટલી ઉ®કેરે છ ેકે તે ભુવનિસંહને સેજલને સð 

કરવાનો હુકમ આપે છ.ે આખરે, પોતાના બાબાસાહેબ હીઝ હાઈનેસની તકલીફ ના Įઈ શકનાર 

ભૂવનિસંહ તેને િવ·મિસંહ અને ðનોરના ઇિતહાસથી અવગત કરાવે છ,ે  યાર પછી િપતાની છબી 

તસેજલિસંને હંમશેા હસતી નજરે પડ ેછ.ે  

આ ઉપરાંત, ઘણે ઠકેાણે સજેલિસંહની ચપળતા, ચતુરાઈ અને બિુĎમતા પણ Įઈ શકાય છ.ે 

Ĭદનમણી પાંડ ે િવષયક  તેના ËĖો જમે કે તે ફુવારા પાસે કેમ અટકયો તેને પાઘડી પહેરી હતી ક ે
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નહÞ ! જનેાથી ધાનોñ જવેો ચાલાક માણસ પણ ઘડીભર શૂ¤યમ°તક બની ðય છ.ે  યાર બાદ સનેા 

Čારા બોલાયેલ ‘િલિ�વડ’ શ§દ પરથી તેના Ĥાનની માપણી, તેની લાંબી મુસાફરી કોઇને નજરે ન ચડ ે

તે માટ ે તુરકને રેસીડ¤ેસમાં જઈ તાજગીભયાĨ કરવાની યુિ�ત, ñનાના અપહરણ નું ષડયંÆ પાછા 

ફરતા ñનાને તૈયાર કરાયલેા જવાબો [જથેી કનĨલ મેલેટ �યારે પૂછ ે  યારે બનંેના જવાબ જુદા ન 

પડ]ે વગેરે તેની સમજશિ�ત અને ચતુરાઇના પુરાવા બની રહે છ.ે  

 સંતોñ બારતીશની અિંતમĬ·યા પછી અચાનક કનĨલ મેલેટ અને તેની ફોજ આવી ચડ ેછ.ે 

 યારે  યાં એટલે કે ગોિવંદદાસની કોઠીમા ંઅ¹ંેĮના દરેક દુ®મન હાજર હોય છ.ે ભાવક પણ આ 

પĬરિ°થિત Įઈને ડઘાઈ ðય છ.ે  યારે સેજલિસંહ તેની બિુĎમતાથી આખી બાñ પલટી નાખે છ.ે 

અં¹ેĮના દુ®મનોને પોતે પકડયા છ.ે તેમજ સેના અન ેñનાના ñવ બંદુકના નાળચે રાખી પĬરિ°થિત 

સંભાળે છ.ે વગેરે જવેી વાતો કરી કનĨલ  મેલેટ ને પોતાની વાતોમાં પરોવે છ.ે કનĨલની ઉલટતપાસમા ં

પણ સર પોવેલના ખૂનનું આળ ત ે કનĨલ પર નાખ ે છ.ે અને ‘ઊલટા ચોર કોટવાલ કો ડાટ’ે ની 

રણનીિત રમે છ.ે  યારપછી તક સાંપડતા જ તેની શારીĬરક શિ�તનું પણ Ëમાણ આપે છ.ે તે કનĨલન ે

તાબે કરે છ.ે પરંતુ પછી ખરેાિસંહનો તો કનĨલ  અન ેતેની ફોજ પર કાળ ઉતરે છ ે. 

 ઘણીવાર સેજલિસંહના મખૂાĨઈના દશĨન પણ થાય છ.ેસૌહારિસંગની મદદ Čારા રહમતમીરની 

કેદમાંથી ભાગવાની તક મળે છ.ે  યારે અનેક ËĖો પૂછવામા ંતે સમય યથĨ કરે છ.ે  યારે ભાવકના 

મનનો ઉચાટ પણ વધી ðય છ.ે �યારે તે ખરેખર  યાંથી ભાગી છૂટ ે છ.ે  યારે ભાવક હાંશકારો 

અનુભવે છ.ે  યાંથી ભા�યા પછી પણ સીધા ðનોર જવાને બદલે ગોલકી મઠ સેનાને મળવા પહáચી 

ðય છ.ે એ સાથે જ તે આĮ અને સનેાના રહ°યમય ઠકેાણાને પણ Įખમમાં મૂકે છ.ે આĮ તને ે

રાð વાð અને વાદંરા જવેો માિમĨક ટોણો પણ મારે છ.ે  યારબાદ તે જ ેઘોડા પર સવાર થઈન ે

આયો છ.ે તેનું ñન અન ે પેગડુ ં તપાસતા આĮનું બદલાયેલ વતĨન પણ તે સમñ શકતો નથી. 

અલબĉ ભાવક તે કારણને  સમñ શકે તેવંુ છ.ે ઘોડો પÞઠારીનો હતો. એટલે આĮ આėયĨ પા©યો 

હતો. કેટલીય આફતોનો સામનો કયાĨ પછી તે સેનાના Ëેમમાં શાણપણની જ�યાએ ગાડંપણ જ કરી 

બેસે છ.ે વારંવાર તનેે મળવાની તેની સાથે રહેવાની િજદને કારણે કેટલીક આફતોને આમંÆણ આપે 

છ.ે ભાગ એકના અંતમા ં તેની આ ñદ બાબા હĬરભજનને  યા ંગોિવંદ દાસ ની હવેલીમાં ગંભીર 

વાતાવરણ હોવા છતાં સનેાને એકાંતમા ં મળવું, તેના સાિન£ય મા ં રહેવંુ અન ે શારીĬરક આવેગોન ે

સંતોષવું વગેરે જવેી તેની મૂખાĨઈઓ તનેા રાજકીય રાજકુમારવાળા ચાĬરÆન ેઢાંકી દેવાનું કામ કરે છ.ે 

મુગટલાલ ની હવેલીમા ંપણ આગનો ભોગ બનવા સનેાને કારણે જ પોતાની તકĨબુિĎનો ઉપયોગ કયાĨ 

વગર  પહáચી ðય છ.ે 

 સેજલિસંહ એક ïદય પણ ધરાવે છ.ે અં¹ેજ હોય કે અ¤ય કોઈપણ યિ�ત હોય તેને તે ·રૂ 

રીતે મરતા નથી Įઇ શકતો. તેનામાં દયા કíણા જવેા ગુણો રહેલા છ.ે રાણોñ અને તેના 
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ભÆીðઓની લાશો Įઈ તે કમકમી ðય છ.ે અને તમેના માન અથÙ તેમની અિંતમĬ·યા કરવાની પણ 

મથામણ કરે છ.ે રહમતમીરની ·રૂતાને રોકવા તે બંદૂક ઉઠાવી એક સાથ ેબધા અં¹ેĮને ઠાર કરી દે 

છ.ે જથેી ટકુડ ે ટકુડ ે ભોગવવા પડતા દદĨમાંથી તે લોકો ઉગરી ðય. રામસતીયાને બચાવવા તેણે 

અસĝ શાĬરરીક પીડા સહન કરી. અ¹ંેĮની આંખ ેચąો પરંત ુવચન પાળી એક રાજપુત હોવાનો 

ધમĨ તે હર હાલમાં િનભાવે છ.ે આવો તો ïદય ધરાવતો સેજલિસંહ ઘણી ·રૂ રીતે Į િગ§સનની 

હ યા કરે છ.ે તેનુ ંËાણપખંેíં ઉડી ગયા પછી પણ તેનું ઝનૂન ઓસરતુ ંનથી. Įકે અહÞ પણ લેખક 

ટબેલ પરના સફેદ કપડાનંો ઉપયોગ કરી Į િગ§સનના મુખને ઢાંકી દ ે છ.ેજથેી તેના ચહેરા ની 

ભયાનકતા સેજલને દેખાતી નથી. અને આવું ·રૂ કાયĨ કરી શક ેછ.ેરાજĕેરી દેવી �યારે સર પોવેલના 

બંદોબ°ત ની વાત કરે છ.ે  યારે પણ તેમાં તે પોતાનો િવરોધ દશાĨવે છ.ે 

 આમ કથાની શòઆતમાં િપતાના કલકંનો ઓથાર વેઠતો સેજલિસહં કથાના અંત ભાગમા ં

સેના અને તનેા દીકરા સાથે ન રહી શકવાનો ઓથાર, તેની િËય મોમથી દૂર રહેવાનો ઓથાર,  તેના 

ચહેરાની કુíપતા વેઠવાનો ઓથાર તે પોતાના મનમાં જ રાખી રખડપÿી કરતો Įવા મળે છ.ે  યારે 

ભાવક પણ તનેી સાથે અપાર લાગણીથી Įડાઈ ðય છ.ે અને આ દયનીય પાÆ માટ ેપોતાના આસં ુ

રોકી શકતો નથી.  

 સેજલિસંહની માતા અને ðનોરની મહારાની રાજĕેરી દેવી નું પાÆલખેન અદભુત છ.ે પિત 

િવ·મિસંહ નું સપનું પૂíં કરવા મથતી અને દીકરા નું ભિવ¯ય ઉüવળ Įવા માગંતી તેમ જ પિત પર 

લાગેલા કલકંની ðનોરની Ëðના કાંિતકારીઓ ના ટોણા સાભંળતી રાજĕેરી દવેી નો સંઘષĨ, તેની 

સુઝબુઝ, તેની ધીરજ તેમજ રાજકારણીય(રાજકીય) શિ�ત ‘વાહ’ શ§દથી વધાવી  લવેાય તેવી છ.ે 

સેજલિસંહ �યારે પણ તનેા િપતાની ગčારી િવશે વાત કરે છ ેકે ËĖો પૂછ ે  યારે તેનંુ ×દય ðણે 

દાઝી  ðય છ.ે ગ°ુસો ðણે સાતમે આસમાને પહáચ ેછ.ે અને સેજલ પર તાડકુી ઊઠ ેછ.ે જòર પડ ે

તેને સામા¤ય Ëðની જમે સð પણ કરે છ.ે રાજĕેરી દેખાવે પણ અ યંત સુંદર હતી. તેનો પહેરવશે 

પણ હંમેશા એક રાણી ન ેશોભે તેવો રહતો. પુíષ સમોવડુ ંકાયĨ તે સાહિસકતાથી કરી શકતી. �યારેક 

તેનામાંથી ěી વને અનòુપ નðકત પણ દેખાઈ દેતી. કોઈને કાનોકાન ખબર ન પડ ેતે રીતે આĮ, 

સેના અને સંતોñબારનીશ જવેા ·ાિંતકારીઓન ેખાનગી રીતે મદદ કરતી અન ેઅં¹ેĮની આંખોમા ં

હંમેશા ધૂળ Įખતી હતી. અં¹ેĮને વફાદાર હોવાનો દખેાવ કરી તેને પિતની જમે ðનોરની અન ે

તેના બહુમૂ«ય ખðનાની રģા કરી હતી. તે અં¹ેĮ મુસીબતમાં મુકાય તેવી એક પણ તક ગુમાવવા 

તૈયાર ન હતી. નમĨદા રેરીટરીઝ પર અં¹Įેએ કબĮ લીધો હતો પરંતુ િપઠંારી કે કોલ, રાઉટીયા કે 

બરવા, ભેડાધારી ક ેછતીસગઢી વગેરે રોષે ભરાયેલા લોકોને કારણે અં¹ેĮ માટ ે યા ંહંમેશા ખતરો 

રહેતો. અને અ¹ંેĮ આ લોકો સાથે નાની-નાની લડાઈમાં ભીડતા રહે, તેમના મોટા અફસરો તેમા ં

મૃ યુ પામે એ બાબતનું હંમેશા ંત ે£યાન રાખતી. જથેી ðનોરની સુરģા અડીખમ રહી શકે, ગોલકી 



133 
 

મઠના ધÞગાણા યોજનામા ંપણ જમે સેજલિસંહ કનĨલ મેલેટ સાથે રમત રમે છ.ે તેમ રાજĕેરી દેવી 

પણ અ¹ંેĮ સાથે પાકી રમત રમી તેમના ઈરાદાઓ પર પાણી ફેરવી નાખે છ.ે એ જ રીતે 

રહમતમીર અને ખેરાિસંહ સાથે સોદો કરવાની યોજના વખતે રાજĕેરી દેવી જકે મે�¹ેગરના માતા-

િપતાના રહ°યનું પĉંુ ફØકી અને ખðનાનું સાચંુ ઠકેાĪં કહી પૂરેપૂરી બગડલેી બાñ પલટી નાખે છ.ે 

કથાના અંતમાં વાઇસરોયન ેરજુ કરતો અહેવાલ તેની રાજકીય ચતુરાઈને સૌથી મોટો દાખલો બેસાડ ે

છ.ે આખા અહેવાલમાં તનેે જકે મે�¹ેગરને ખલનાયક બનાવી દીધો હતો. આ અહેવાલને ખોટો 

પુરવાર કરવાવાળું પણ કોઈ નહોતું. કેમ કે તેમાં આવતા બધા પાÆો મ ૃયુ પા©યા હતા. આ 

અહેવાલના કારણે સનેા બારનીશને રોયલ પારડન મળે છ.ે  યાર પછી પણ સેજલ અને ¹ેઈસ તેમજ 

સેના અને ખેરાિસંહના ગાંધવĨિવવાહની ðહેરાત બાબા સવેાદાસની મદદ Čારા કરે છ.ે જનેા કારણે 

બંનેના બાળકોને િપતાનું નામ પણ મળે છ.ે અને મેકલ, કટગંી તથા ðનોરનુ ં રા�ય પણ મળે છ.ે 

આમ, દીકરા નો િવરહ વેઠતી રાજĕેરી કપરી અન ેપીડાદાયક માનિસક િ°થિતમાં પણ હદય પર 

પ¡થર મૂકી યો�ય િનણĨય લેવાની શિ�ત ધરાવે છ.ે કથામાં આ અન ે આવા અનેક રાજકીય કામ 

બાલીરામ જવેા િવĕાસ ુ માણસને સાથે રાખીને રાજĕેરી દેવી કરે છ.ે આમ, કોઈપણ રાજવીને 

અદેખાઈ આવે તેટલી સĉા અને સૂઝ ધરાવતી રાજĕેરી દેવી રાજકારણમાં સતત સફળતા મેળવ ેછ.ે 

 બાલીરામનું પણ રાજ-રમતમાં પાકો ખેલાડી પુરવાર થાય તવંુે પાÆ છ.ે કોઈપણ Ëકારના 

સમાચાર સવĨËથમ બાલીરામ પાસે પહáચી ðય છ ેભેડાઘાટ, ગોલકી મઠ, જબલપુર, ðનોર દરેક 

જ�યાએ બાલીરામે તેમના િવĕાસુ ðસૂસો મુ�યા છ.ે  વĬરત િનણĨય લેવાની શિ�ત અને ગમે તેવી 

પĬરિ°થિતમાં તટ°થ રહી શકવાની શિ�તમા તેમનો Įટો જડ ેતેમ નથી. કે¥ટન હેમ¤ડ જયારે સેનાની 

તપાસ અથÙ મહેલની જડતી લેવા આવે છ.ે  યારે ચહેરા પર જરાય ઉ®કેરાહટ, ગભરામણ કે ભય 

વગર મહેલની જડતી લેવા માટનેી કાયĨવાહીની વાત કરી તેનો થોડો સમય બગાડ ેછ.ે અને એ સમય 

દરિમયાન તે ઘોડારના માળીયામાં Ĭકસન અને સાિવÆીનું ËેમËકરણ રચી સેનાની તપાસનો મામલો 

રગેવગે કરે છ.ે રાજમહેલ પર કોઈ પણ મસુીબત આવી હોય તો ટિેલફોનથી સંદેશો પહáચે એટલી 

ઝડપથી તેમને સમાચાર મળી જતા અન ેતે  યાં હાજર થઇ જતા. એટલુ ંમજબતૂ નટેવકĨ ધરાવતા 

હતા. કથાના અંતે એક મા તેના દીકરાને ન ઓળખી શકી પરંતુ િપતા જવેું ïદય ધરાવત બાિલરામ 

સેજલિસંહને ઓળખી ðય છ.ે અને તુરકની મદદથી તે વાતની પાકી ખાતરી પણ કરી લે છ.ે 

રજળતા-રખડતા તેમના બાબા સાહેબ સાથ ેગðનનને પણ સેજલનો સાથી બનાવી મોકલી આપે છ.ે 

આમ સેજલિસંહના કપરા સમયમાં પણ તે એક િપતાની જમે તેની સારસંભાળ અથÙ િચંતા કરતા 

Įવા મળે છ.ે 

 રાજમહેલના ઘોડારનો સૌથી જુનો અને વૃĎ ચાકર ઘનોñની ચતુરાઈ પણ કમ આંકી શકાય 

તવેી નથી. આ વૃĎ અનુભવી ઘાનોñ પણ  બાલીરામની માફક ગમે તેવી પĬરિ°થિત માં િનણĨય અન ે
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તટ°થ રહી શકે છ.ે ઘોડારના માિળયામાં સનેાને છુપાવવાના Ëકરણમાં તેને પણ અદભુત અિભનય 

કયâ છ.ે સેજલિસંહ સેના સાથે ઘોડારમાં કલાકો સધુી રોમાંિચત સમય િવતાવે છ.ે અન ેતબેલામા 

આવતી વાસ િવશે ફĬરયાદ કરે છ.ે યારે કટાģ કરવાનું પણ ચકૂતો નથી. અને કહે છ.ે ‘બાબાñ 

હમણાં જ વાસ આવવાની શò થઈ’ Ĭદનમણી પાડં ેઅંગેની પૂછપરછમા ંપણ પાઘડી િવશે પૂછતા ખૂબ 

ચતુરાઈપૂવĨક જવાબ આપે છ.ે  યારબાદ ñના �યારે રેિસડ¤ેસીમાંથી ભાગી સેજલિસંહને મળવા 

આવે છ.ે  યારે પણ કોઈ સેજલિસંહ પર વહેમાય નહÞ ત ેરીતની  સલાહ તે આપે છ.ે અને કહે છ ેક ે

હંુ તમારી જ�યાએ હોë તો એ છોકરી ને તમાચો મારીને બહાર કાઢવાનો હુકમ આપુ અન ેએ જતી 

રહે પછી ખાનગીમાં તેને મળું જથેી પૂછપરછ થતાં ěીઓજ કહે કે યુવરાજ એ ઔરતને રાતના 

બહાર ધકેલી હતી. આમ તેની કેળવાયેલ અગમ સૂઝ અને ચપળતા Įઈ શકાય છ.ે  યારબાદ વૃĎ 

હોવા છતા ંત ેસેજલિસંહ સાથે લાબંી મસુાફરી કરી જબલપુર સુધી પહáચવાની  તૈયારી બતાવે છ.ે 

કપરા અને કટોકટીના સમયમાં તે બાબાસાહેબને  એકલા મકૂવા માગતો નથી. 

 સંતોñ બારતીશ, સેના બારતીશ ,આĮમાતાઈ અને ખેરાિસંહ જવેા પાÆો પણ અ¹ંેĮન ે

હંફાવી મૂકે છ.ે સંતોñ એક કેળવાયલે ધીરજ ધરાવતા ગંભીર યિ�ત છ.ે તે ઘણી ચપળતાથી 

સેજલિસંહને ખેરાિસંહના કેદમાંથી છોડાવે છ.ે આñવન છુપાતો ફરતો અં¹ેĮ સામ ેટôર લેતો આ 

યિ�ત મેકલ ને કટગંી ને °વતંÆ Įવાનું સપનું સવેે છ.ે પરંતુ આ સપનાનો અધòપો લઈને જ ત ે

મોતને ભેટ ેછ.ે આĮ માતાઈ પણ સતંોñ ને આપલે વચનન ે િનĚાથી િનભાવે છ.ે અને આñવન 

સેનાની રģા કરે છ.ે આĮ એક તટ°થ િ°થર-ગંભીર અને °પę વ�તા છ.ે સેજલિસંહ જવેા 

રાજપૂતની પણ કોઈ શરમ રાખતો નથી. અને �યારે �યારે સેના પાછળના મોહને કારણે સેજલિસહં 

મૂખાĨઈ કરે  યારે તે °પę રીતે તેને ટોકે છ.ે તેની ભૂલનું ભાન કરાવે છ.ે તેમજ જòર પડ ે યારે તો 

પોતે રાð હોય તેમ સેજલ પર હુકમ પણ ફરમાવે છ.ે ખેરાિસંહ એક ખલનાયક તરીકે કથામાં Ëવેશ 

કરે છ.ે પરંતુ મૃ યુ સમય ે તેનું હદય પĬરવતĨન થાય છ.ે રાજĕેરી દેવીને હંમેશા કુતરી કહીન ે

બોલાવતો તેને ‘મોમ’ કહી સંબોધે છ.ે તેના છĔેા શ§દો Čારા લખેક ખેરાની અદંરના સાí યિ�ત વ 

ધરાવતા યિ�તના દશĨન કરાવે છ.ે આ બધા ·ાંિતકારી થી અલગ યિ�ત વ ધરાવતા બાબા 

હĬરભજનના રોટી Ëચારે સĉાવનના િવ¥લવમાં મહ¶વનો ભાગ ભજયો છ.ે તેનાથી અ¹ંેĮ પણ 

ગભરાતા તથા રાજĕેરી દેવી તેનું નામ સાંભળી તેમજ ભેડાઘાટમાં  તેના ઉતારાના સમાચાર સાંભળી 

આėયĨ પામી ðય છ.ે 

ñના અને મકે¹ેગર  િવચાયાĨ વગર ઉતાવળા પગલા લેનાર પાÆો છ.ે તેમનામાં ધીરજનો 

અભાવ છ.ે છવેટ,ે અં¹ેĮને વફાદાર થવા મથતો તમેજ ñના સાથે પરણવાના સપના Įતા મૃ યુ 

પામે છ.ે અને મૃ યુ પછી પણ રાજĕેરી નામ અહેવાલ Ëમાણે તે ખલનાયક તમેજ ગુનેગાર પુરવાર 

થાય છ.ે એક સમયે ‘બારગલĨ’ શ§દ નું રહ°ય ઉકેલનાર પણ ગરજ પડતા સેજલિસંહ ને બીĮ પિત 
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કહે છ.ે અને પોતાની બુિĎનો ઉપયોગ કયાĨ વગર જ જકે જમે કહે તેમ કરવા ðય છ.ે જથેી ñના 

પણ મ ૃયુને ભેટ ેછ.ે શòઆતમાં ¹ેઈસનુ ંસેજલ માટ ેઘેલછાપĪં તથા આંધળો Ëેમ Įવા મળ ેછ.ે 

તેનામા િ°થરતા અને તટ°થતા નો અભાવ Įવા મળ ેછ.ે પરંતુ કથાના અંતમાં તેનું જુદું જ òપ Įવા 

મળે છ.ે તે રાજĕેરી ની જમે ðનોરની મહારાણીને શોભે તેવું વતĨન અને કાયĨ કરે છ.ે યĎુ પછી કનĨલ 

સી©¥લરની સામે િસહણ બનીને ઊભી થઇ ðય છ.ે અને ðનોરમાં વૈ̄ ણવ હવેલી ની સામે થનારી 

સØકડો લોકોની ðહેર ફાસંી રોકે છ.ે સેજલિસંહની ગેરહાજરીમાં તેની ગરજ સારે છ.ે આમ ¹ેઈસના 

òપમા ંðનોરને રાજĕેરી દેવી ની પરછાઇ મળી ðય છ.ે આ ઉપરાંત Įડા રાઉડીયા જવંુે પાÆ પણ 

તેની તૂટી-ફૂટી અ¹ંેñ Čારા રમુñ ભયુĩ વાતાવરણ ઉભું કરે છ.ે  

આમ, દરેક પાÆ નું સુઘડ અને સુંદર રીત ેયો�ય આલખેન થયેલું Įવા મળે છ.ે  

 

 

‘ઓથાર’મા ંલોકિËય ત¶વો : 
 

 આ નવલકથામાં રોચકતા, કુતુહલ, િજĤાસા, આનદંની અનુભૂિત તેમજ ઇિતહાસ રહ°ય, 

ખૂન-મારામારી, અપહરણ, §લેકમેઈિલંગ, ચોરી-લૂંટફાટ, આ મહ યા, કíણતા ,ðતીયતાનું ખĔુુ 

આલેખન, કટાģ, િવ°તૃત વણĨન, બળા કાર, રાજકારણ વગેરે જવેા લોકિËય ત વો Įવા મળે છ.ે જને ે

કારણે આ કથાને લોકોએ વધાવી લીધી છ.ે 

 

‘ઓથાર’માં ઇિતહાસ :  
 

 આ નવલકથામાં કેટલીક ઐિતહાિસક બાબતો નું આલેખન Įવા મળ ેછ.ે ૧૮૫૭ના િવ¥લવ 

પછી નો સમયગાળો અહÞ દશાĨવવામાં આયો છ.ે િવ¥લવની િન¯ફળતાના પĬરણામ તેમજ ત ે

આધાĬરત ઘટનાઓ પણ Įવા મળે છ.ે જબલપુરના  રાð શકંરાશાહની તોપે ઉડાવી દેવાની સð 

સ ય ઘટના છ.ે અને આ જ ઘટના ‘ઓથાર’ નવલકથાના સજ Ĩનનું કારણ બની છ.ે શંકરશાહ પાસેથી 

અં¹ેĮને તેમના િવíĎની એક કિવતા મળી હતી. એ કિવતા જ તેમની આ ભયંકર સðનું કારણ 

બની હતી શકંરશાહના મૃ યુ માટ ેમાÆ આ કિવતા જ કારણભૂત ના હોય શકે. એથી વધારે બીñ 

કંઈ વાત હોવી Įઈએ. એ આશકંાને આધારે લખેક તમેના મૂળ શોધવાનો Ëય ન કરે છ.ે િવનોદ ભÿ 

આ િવષયક માĬહતી આપે છ.ે તેમાં ðણવા મળે છ ેકે અિĕની ભÿ જબલપુર યપુીના ગેજટે સુધી 

પહáચી ðય છ ેઅન ેકનĨલ માલસેન રિચત ‘Ĭહ°ટĥી ઓફ ©યુટીની’ના ં ૬ ભાગો તપાસ ેછ.ે જમેાંથી 

શંકર શાહ િવશે ફ�ત બે પાનાં જટેલુ ંજ લખાણ મળે છ.ે શંકર શાહના વંશ-વારસ ની શોધમા ંપણ 



136 
 

રખડ ેછ.ે આખરે તેમના ¹ા¤ડસનને શોધી કાઢ ેછ.ે શંકરશાહ ને સð આપવામા ંઆવી કે તે જ�યાએ 

પહáચી ૧૧૩ વષĨના એક જફૈ યિ�ત સાથે થોડા Ĭદવસ રહે છ.ે આ રીતે થોડીક માĬહતી અન ે

ક«પનાના આધારે તે ‘ઓથાર’નું સજ Ĩન કરી શ�યા છ.ે 

 અં¹ેĮ નુ ંશાસન તેમની ‘ભાગલા પાડો અને રાજ કરો’ ની કૂટનીિત દેશની ગુલામી, ગુલામ 

Ëðની કફોડી હાલત દરેક સ ય બાબતો નું વણĨન તેમને આ નવલકથામાં કયુĩ છ.ે અહી મરાઠાના 

શાસન, પÞઢારાઓની લૂટફાંટ, ·ાંિતકારીઓના ષડયÆંો વગેરે િવશે પણ વાત કરવામાં આવી છ.ે 

ઝાસંીની હાલત, પેĕા તેમજ તા યા ટોપેનો સમય, શાહજહાં, અકબર અન ે શહેનશાહ વખતનો 

ખðનો વગેરેનો પણ િનદÙશ અહÞ Įવા મળે છ.ે 

 આ ઉપરાંત તે સમયના સામાિજક કુĬરવાĮ નો િનદÙશ તેમજ તનેી પર કટાģ પણ કરવામાં 

આયો છ.ે અન ે ખેરાિસહં માતા િવશાખાનુ ં Ĭદયરવટ ુ તેમજ આ વાત કહેતી રાજĕેરી દવેી 

સતીËથાના રીવાજ પર કટાģ કરતી Įવા મળે છ.ે “ચાĬર´યનું વાંધો કેવળ ěીને જ પહેરવો પડ ેછ.ે 

ěીની પાછળ પુíષ ‘સતો’ થઈને િચતામા Ëવે®યો હોય તેવો કોઈ દાખલો મે વાં�યો નથી. “સતી થતી 

ěીઓના પિતઓ પોતે પણ Į એક પ નીÓતવાળા હોત તો પણ મને એ ģ©ય લા�યુ હોત”
૨
 આ 

િસવાય સતંોñના મુખે દશેની એકતા પર પણ કટાģ કરાયો છ.ે મૃ યુ સમય ે કડવી પણ હકીકત 

જણાવતા સંતોñ કહે છ.ે “આ Ĭહંદમાંથી ચેતના ચાલી ગઈ છ.ે.... Ĭહંદ �યારેય સંગĬઠત નહÞ થાય, 

શેરડીમાંથી નીચોવી નીચોવી રસ કાઢી લીધા પછી ના કૂચા જવેું અથĨતંÆ આ Ĭહંદમાં રચાશે. 

રા�યશાě કે બળવો, દાòગોળો કે બુલટે ગોરા શાસકોને હટાવી નહÞ શકે, તેમને હટાવશે અથĨતંÆ ની 

અરાજકતા.....આ અ¹ંેĮ Ĭહંદનુ ંલીલામ કરશે. આપણને તેમન ે�યારેય એકÆ, એકમત થવા દીધા 

નથી. આપણા દશેમાં તે લોકો ભંગાણ પાડશે, ત ેસંધાશે નĬહ.”
૩
 તેમણે કોમવાદને ઝેર ગણાવી તનેી 

પર પણ કટાģ કયâ છ.ે 

 

‘ઓથાર’મા ંરહ°ય :  
 

 નવલકથાની શòઆત જ શંકરશાહ અને તેમના દીકરાઓને કયા કારણસર તોપે ઉડાવવાની 

ભયંકર સð થઈ હતી! આ રહ°યથી થાય છ.ે જનેું કારણ કથાના મ£યભાગમાં એક કિવતાòપે 

બહાર આવે છ.ે 
“मंूद मुख इंͫडन को चंुगलɉ को चबाई खाइ, 
खूदं दौड दçुटन को, संहाǐरका! 
मार अंĒेज, रेज, कर देई मात चÖडी, 
बचौ नहȣं बǐैर, बाल बÍच ेसंहाǐरका! 
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संकर कȧ र¢ा कर, दास ĤǓतपालकर 
दȣन कȧ सुन आय मात काͧलका! 
खायइ लेत मलेछन को, झले नहȣं करो अब 
भÍछन कर तÍछन धौर मात काͧलका!”૪ 

આ કિવતાને કારણે શકંરશાહ મોતને ભેĀા હતા. �વાિલયરમાં ¹ેઈસ સાથે ડા¤સ કરતા 

સેજલિસંહને ðણવા મળ ેછ ેક,ે તનેા િપતા ગčાર હતા. તેમને અં¹ેĮ સાથે વફાદારી િનભાવી હતી. 

આ ભાર સેજલથી વેઠતો નથી અને ત ેðનોર આવી ðય છ.ે નાનપણથી જ ત ેતેની માતા રાજĕેરી 

દેવી ચાકર ધાનોñ અને બાલીરામñ દરેકને િપતા િવશે પૂછપરછ કરવા ðય છ.ે પરંતુ હંમેશા તેની 

વાતની અવગણના કરી દવેામાં આવતી. ફ�ત અ¹ંñે િશģક ફાધર કેડવેલ તનેા િપતાના વખાણ કરે 

છ.ે અને તેમાંય ¹ઈેસ ેકીધેલી વાત નો ઉમેરો થાય છ.ે તેથી સેજલ ને તમેજ ભાવકને પણ એમ જ 

લાગે છ ેક ેિવ·મિસંહ ગčાર હતા અ¹ંેĮના પીĂુ ંહતા. કથામા ં�યાંક ¹ેઈસ Čારા તો �યાંક ખેરાિસંહ 

Čારા �યાંક રાજમહેલના લોકોની ખામોશીના કારણ ેતો �યાંક જનોરની  Ëðની ગુસપુસને કારણે 

એમ જ જણાવવામાં આવે છ.ે કે િવ·મિસંહ ગčાર હતા. પરંતુ રાજĕેરી પિત િવíĎ એક શ§દ 

સાંભળી શકતી નથી. તેથી ગુ°સો આવતા સેજલ ને સð કરી બસે ેછ.ે  યારે સેજલની દયા આવતા 

ભુવનિસંહ ઇિતહાસ ખોલ ેછ.ે તેમાં િવ·મિસંહના રહ°ય પરથી પરદો ઊઠ ેછ.ે તે હંમેશા ðનોરન ે 

તેમજ દેશને વફાદાર હતા. અં¹ેĮ સાથે વફાદારીનું ફ�ત એક નાટક હતું. જથેી તે ðનોરમાં 

છુપાયેલા બહુમૂ«ય ખðનાનું  અને ðનોરની Ëðનું જતન કરી શકે. રાજમહેલના રહ°યમય સુરંગથી 

પણ સેજલિસંહન ેપĬરિચત કરાવવામાં આવે છ.ે સુરંગમાં રહેલ પેટીઓ માં શુ ંહશે ! તે માટ ેપણ 

લેખક તાલાવેલી જગાડ ેછ.ે લેખક સેજલિસંહના મુખે તેના અલૌĬકક દશĨનનું È®ય ઉભુ કરાવડાવે છ.ે 

જથેી ભાવક અધૂĬરયો બની ðય છ.ે યાર પછી ðણવા મળે છ ેકે પેટીમાં સÏાટ અકબર, જહાંગીર, 

શાહજહા અને ઔરંગઝેબે ñવનપયĩત સાચવેલી અનમોલ ચીĮ અને કેટલીક ઐિતહાિસક ચીĮનો 

સ¹ંહ કરવામાં આયો છ.ે  યારબાદ મુ�ય ગણાવી શકાય તેવુ ંસાજ Ĩ¤ટ બકĨનું ભેદી ખૂન અને તેન ે

બોલેલા છĔેા શ§દો ‘ઘેટ બાર ગલĨ’ આ બારગલĨનો અથĨ એ રીતે મૂકવામાં આવે છ ેકે શાસકવગĨ 

તેની અંિતમ ઘડીઓમા ં કોઈ બારગલĨ જ ેતેની Ëિેમકા રહી ચૂકી હોય તેન ેયાદ કરતો હશે. પરંત ુ

સેજલિસંહ �યારે Ëથમવાર સંતોñ બારનીશની દીકરી સેનાને મળે છ ે યારે તનેે �યાલ આવી ðય 

છ ેકે બારનીશની દીકરી એટલે બારગલĨ. આ રહ°યનો અથĨ ફ�ત ભાવક ðણે છ.ે નવલકથાના અ¤ય 

પાÆો માટ ેñના આ રહ°યનો ઉકેલ આપે છ.ે ટĥનેની લૂટફાટં વખત ેતનેી સમજણ આ શ§દનો અથĨ 

ઉકેલી આપે છ.ે  

 સેજલિસંહને રાજમહેલના રાજકારણથી દૂર રાખવામા ંઆવે છ.ે તવેા સમયમાં એક વાર એક 

રાÆે અચાનક એક ભેદી માણસન ેĮવે છ ેજ ેધાનોñને મળવા આયો છ.ે  યારે આટલી રાÆે આવો 
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ભેદી  માણસ કોણ હશે ? અને તે ધાનોñની કોટડીમાં કેમ ગયો ?  યાર પછી ધાનોñ અન ે

ગજનના આ બાબત ેિનવેદન જુદા તરી આવે છ.ે  યારે ËĖ થાય છ ેકે ધાનોñ કેમ ખોટુ ંબોલ ેછ ે? 

ધાનોñન ેઆ માણસ સાથ ેશંુ સબંધં હશે ? થોડા સમયમાં જ ðણ થાય છ ેકે આ યિ�ત Ĭદનમણી 

પાંડ ે હતો. અને ધાનોñના કĝા Ëમાણે ત ે રાÆ ે ઘોડાના શળૂની દવા લેવા આયો હતો ગજનની  

તપાસ Ëમાણે રાÆે Ĭદનમણી ને જતા કોઈએ Įયો જ નથી. અને ભુવનિસંહના ઘોડારમાં કોઈ ઘોડાન ે

શૂળ ઉપąું જ ન હતું.  યારે આ બાબતમાં ખોટુ ં કોણ બોલે છ ે! એ રાત પછી Ĭદનમણી દેખાયો ન 

હતો. તે �યા ંગાયબ થયું. થોડા Ĭદવસ પછી જકેબસનના દીકરા બીલને કારણે કૂવામાંથી તેની લાશ 

મળે છ.ે  યારે શું તેને આ મહ યા કરી ? તેનું ખૂન થયું ? કોન ે કયુĩ હશ ે ? સાજ Ĩ¤ટ બકĨના ખનૂ 

પાછળ તેનો હાથ હતો ? રાણોñ અને તનેા ભÆીðઓની લાશો બકબોડĨમા ંનાખી જનાર Ĭદનમિણ 

જ હતો ? તેમની સાથ ેગયેલા ઘાયલ સજ Ĩ¤ટ બકĨ બકબોડĨમાં કેવી રીતે પહá�યા ? ગંધાતી લાશો 

અને બકĨને પોવેલ હાઉસમાં પહáચાડનાર તે પોતે હતો ? આ બધા રોચક રહ°યના ËĖોના ઉĉર 

મેળવવા ભાવક સળસળાટ કથા વાંચે જ ðય છ.ે  

હોિ°પટલમા ંરાજĕેરી દવેી બાલીરામ ને ‘આજ ેરાÆે’ કહીન ેઅટકી ðય છ.ે બાિલરામ પણ 

સેજલ ની હાજરી કળાતા જ વાત અટકાવે છ.ે  યારે પણ ‘આજ ેરાÆે.... એટલે શું ? એવંુ કયું કામ 

પાર પાડવા નું હતું જ ેરાજĕેરી દેવી વગર શ�ય નહતું ? આ સમયમાં ફરીથી કોઈ યિ�ત ધાનોñન ે

મળવા આયું છ.ે  યાં બાલીરામ પણ હાજર છ.ે  યારે આ યિ�ત કોણ છ ે? રાજમહેલના  ખાસ 

યિ�તઓ શું ષડયÆં રચી રĝા છ ે? આ લોકોની વાતચીત સાંભળીને એટલો �યાલ આવે છ.ે ક ે

અં¹ેĮ િવíĎ કોઈ કાયĨ કરી રĝા છ.ે અથવા કરવાના હતા. અન ેએ કાયĨમા ંઘોડા ની જòર હતી. 

 યારપછી બાલીરામ ેધેનું િતવારી  સાથે શું સદંેશો મોકલાયો ? કોણે સંદેશો મોકલાયો. તેનો પીછો 

કરતા ંસેજલની સમģ એક રહ°ય છતું થાય છ.ે આĮ, સનેા અને સંતોñ બારનીશ ·ાિંતકારીઓ છ.ે 

અને એ લોકોની મદદ રાજĕેરી તેમજ મહેલના અ¤ય લોકો પણ કરી રĝા છ.ે પરંતુ સેજલિસંહન ે

આ બધી પળોજણથી દૂર રાખવા માં આયો છ.ે તેથી તે આપબળે-આપ બુિĎએ ñનાના અપહરણનું 

ષડયંÆ ઘડી સંતોñ સુધી પહáચવા માંગે છ.ે તેના કાવતરા Ëમાણે મે�¹ેગરના ઘોડા લઈન ેતે ñનાન ે

છોડાવવા નીકળે છ ે યારે સેજલિસંહ કહે છ.ે ‘મારી િજદંગીમાં એક નવું અઘોર Ëકરણ શò થઈ રĝુ ં

છ’ે આવનારી મસુીબતના રહ°યમય રીતે એંધાણ આપી લખેક ભાવકની ઉ સુકતામાં વધારો કરે છ.ે 

કથામાં આગળ વધતાં આ અઘોર Ëકરણ ખેરાિસહંના નામે Ëગટ થાય છ.ે ખેરાિસંહ અન ે

સેજલિસંહની આ મુલાકાત દરિમયાન જ ેરીતે વારંવાર ખેરા િવ·મિસંહની ગčારી િવશ ેવાત કરે છ.ે 

અને રાજĕેરીને ગાળો આપે છ.ે  યારે લાગે છ ેકે િવ·મિસંહનો ઇિતહાસ અહÞ જòર ખૂલશ.ે પરંત ુ

સેજલની તેના િપતા િવશે ðણવાની અધીરાઈ જસૈે થે જ રહે છ.ે અલબĉ જકેના ઘોડા ખેરાિસહં 

પાસ ેછોડવા પડ ેછ.ે અને એક નવી મસુીબત તૈયાર થાય છ.ે સેજલ �યારે ðનોર પહáચ ેછ ે યારે 
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પણ ખેરાિસંહ કોણ ? સતંોñ કોણ ? સંતોñના કે©પમાં ખેરા �યાંથી આયો ? આ બધા ËĖોની 

માયાðળ સેજલ ને સતાયા કરે છ.ે  યારબાદ સેના અચાનક રાજમહેલમા ંઆવી ચઢ ેછ ે યારે એવંુ 

કયું અગ યનું કામ પąુ ં  ક ે તેને Įખમ ઉઠાવી મહેલ આવવું પąંુ ? સનેા મહેલમા ં છ ે તેવા 

સમાચાર અ¹ંેĮ પાસે �યાથંી આયા ?  યારપછી રાજમહેલમાં સેનાની શોધખોળ ઘણી રસËદ બન ે

છ.ે માĬહતી Ëમાણે એક છોકરી અને તેની સાથે એક માણસ રાજમહેલ તરફ આયો છ.ે આખા 

મહેલની તપાસ કરાવવામાં આવે છ.ે  યારે ધાનોñ પોતાના ઘોડારની કોટડીની તપાસ કરાવવા તૈયાર 

થતો નથી. તે કે¥ટન હેમ¤ડ સામે બંદકૂ તાકીને ઉભો છ.ે જયારે હેમ¤ડને  કોટડીમાં તપાસ અથÙ Ëવેશ 

આપવો પડ ેછ.ે  યારે ïદયમાં એક ફાળ પડ ેછ.ે લાગે છ ેકે આĮ અને સેના હવે પકડાઈ જશ.ે પણ 

 યાંજ કોથળામાંથી િબલાડુ ં નીકળે છ.ે માિળયામાંથી બાલીરામનો  દીકરો Ĭકશન અને ભુવનિસંહની 

દીકરી સાિવÆીનુ ં ËેમËકરણ બહાર આવ ે છ.ે અહÞ પણ એક ËĖ ઉભો થાય છ ે કે આ ખરેખર 

ËેમËકરણ હતું ? કે પછી સેનાને છુપાવવા માટ ે “તા કાિલક ઉભું કરવામાં આવેલું ષડયંÆ......? 

આગળ જતા આ રહ°યની °પęતા થતા ðણ થાય છ ેક,ે આ ષડયÆંને ઘડનારા બાલીરામ હતા 

અને સેના ખરેખર એ જ માિળયામાં છુપાઈ હતી. Į સિૈનકોએ હજુ માળીયાની તપાસ કરી હોત તો 

સેના ચોôસ કે¥ટન હેમ¤ડના હાથ ેચડી ગઈ હોત. આમ આંચકા આપે તેવા રહ°યમય ષડયÆં પણ 

અહÞ આલેખાયા છ.ે 

 આ ઉપરાંત ઍં�લો-ઇિ¤ડયન જકે મ�ે¹ેગરને હિથયારો િવષયક કઈ કડી મળી છ ે? અને 

તેની તપાસમા ંએ �યાં ગયો છ ે ? આ રહ°ય ટૂકં સમયમાં જ ઉકેલાતાં ðણ થાય છ ે કે જકેની  

શંકાનું કારણ Ĭકરણદાસ ની એક નાની પણ ગંભીર ભૂલ હતી. Ĭકરણદાસ જકે નો જ ઘોડો લઈન ે

ધારીલાલને  યાં પહá�યો હતો. જકે પોતાનો ઘોડો ઓળખી ðય છ.ે અને તેનો પીછો કરે છ.ે ñના ન ે

કહીને ðય છ.ે ક ેબપોર સુધી પોતે પાછો ન ફરે તો સર પોવેલને અપહરણ અંગેની સાચી હકીકત 

જણાવી દેવી.  યારે સેજલની સાથોસાથ ભાવકને પણ િચંતા થઈ આવ ેછ.ે ક ેહવે શું થશે ? પરંત ુ

હરહંમેશની જમે આ આફતનો પણ બાલીરામ ર°તો શોધી કાઢ ે છ ે  યારે ફરી એકવાર ભાવક 

હાશકારો અનુભવ ેછ.ે જકે અન ેતેની સાથે ગયલે િબલ અન ેગંગુ ઘાયલ થઈને પાછા ફરે છ.ે  યારે 

તેમની આવી હાલત કોણે કરી ? તે ËĖ વળી રહ°યમય જ રહે છ.ે Įકે આ બાલીરામની દેન હતી. 

¹ેઈસ સાથે બંધાયેલી શારીĬરક સબંંધની અકળામણ અને પėાતાપ સાથે સેજલ તુરકને લઈન ેનમĨદા 

તટ પર રાઈĬડગં માટ ેðય છ.ે  યારે  યાં પહેલેથી જ ચાલી રહેલી કોઈ જગંમાં સેજલ પણ ફસાઇ 

પડ ેછ.ે તેને પકડનાર કોણ હશ ે? અહÞ શનેી જગં શí હતી ? વગેરે જવેા ËĖોના ઉĉર ðણવાની 

તાલાવેલી સાથ ેભાવક આગળ વધે છ.ે  યાં જ સેજલની ખરી ઓળખ કોઈ કહી બતાવે છ.ે આ 

માણસ કોણ હશે ? સેજલિસંહ અચાનક જનેી કદેમાં સપડાયો હતો. તે પÞઢારી રહમતમીર હતો અન ે

તેને ઓળખનાર યિ�ત સોહારિસંગ હતો. સોહારિસંગ ફ�ત સેજલનું નામ જ નહÞ તેને સનેા સાથેના 
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સંબંધ િવશ ે પણ ત ેðણતો હતો. આ વધુ આėયĨજનક વાત હતી. રહમતમીરની કેદમાંથી ભાગી 

જવા માટ ેમદદ કરનાર પણ એ જ હતો. તે કોણ હતું  કેમ સજેલની મદદ કરવા માંગતો હતો ? 

થોડીવારમાં જ તનેા જવાબ મળી ðય છ.ે સોહારિસંગ રહમતમીરનો નહÞ પરંતુ બાલીરામનો િવĕાસ ુ

માણસ છ.ે જ ે િપંઢારીઓની હરકતોની ðણ તે બાલીરામને પહáચાડતો રહે છ.ે એક વાર ફરી 

બાલીરામ આંચકો આપે છ.ે અને એ પાÆ પર ગવĨની લાગણી અનુભવાય છ.ે 

સેજલિસંહ રામસિતયાને છોડાવવા કે¤ટની જલે પર જવા િનકળે છ ે  યારે જણાવે છ ેકે એ 

સમયે કનĨલ મેલટે ેબીñ જ કંઈક યોજના કરી હતી અને ¹ેઈસ તથા જકે પણ કોઈ યોજના ઘડી 

રĝા હતા. આમ તે આવનારી મુસીબતના એંધાણ મૂક ેછ.ે તેથી કનĨલ ખરેખર શુ ંિવચારી રĝો છ ે? 

¹ેઈસ અને જકે કઈ યોજના કરી રĝા છ ે ? વગેરે જવેા ËĖો ઊભા થાય છ.ે અને ભાવકની 

ñĤાશામાં વધારો થાય છ.ે એજ રીતે ભાગ-૧ના અંતમાં કથક સેજલના શ§દો – (“મારી નાનકડી 

િજદંગીનું એક અĮડ Ëકરણ શò થયું હતું.”) ઓથાર ભાગ-૨ની કથા વાંચવાની ઉ સુકતા જગાડ ે

છ.ે 

ભાગ-૨ માં પણ રહ°યમય, આėયĨચĬકત ઘટનાઓની ભરમાર શí રહે છ.ે ક¤ેટની જલેમા ં

તોફાન દરિમયાન બંધ-બારણે સેજલ અને Į-ગી§સન વ�ચેનું યĎુ આલખેવામાં આયું છ.ે  યારે 

બહાર નું È®ય ðણવા મĢું ન હતું. જ ેિવશનેી ઈ�છા સેજલ અન ેભાવક બંને ધરાવે છ.ે ભાગ-૨ની 

શòઆતમા ંજ આ È®ય નું આલેખન Įવા મળે છ.ે  તેમાં જલેમાં થયેલી ધમાચકડી તેમજ અંધાધંુધ 

થયેલી મારામારીનું વણĨન કરવામાં આયું છ.ે રામચરણે ફØકેલા ડાયનામાઈટ ના કારણે કે¤ટની જલે 

ભડકે બળી હતી. ઘવાયેલા મંÆીઓ અન ેકેદીઓન ેબહાર કાઢવામાં આયા હતા. Į-ગી§સનનું ખનૂ 

ચચાĨનો િવષય બ¤યો હતો. અને ખાસ તો ðનોરમા ં એક વાત ðહેર થઈ હતી કે Į-ગી§સનને 

રાજકુમાર સેજલિસંહે માયâ હતો. પોતાની ગેરહાજરીમાં ðનોરમાં ફેલાયેલ આવી વાતોથી અðણ 

સેજલિસંહનું હવે શુ ંથશ ે? સર પોવલે અને કનĨલ મલેેટના ËĖોના ઉĉર સેજલ કવેી રીત ેઆપશે ? 

કઈ રીતે આ ગુચવાળામાંથી બહાર નીકળી શકશે ? આવા ËĖો અન ેસાથે થોડો ડર ભાવકના મનમા ં

જ¤મે છ.ે ñનાના અપહરણનુ ંરહ°ય ખૂલવાથી સર પોવેલનું અપહરણ અને તનેું ભેદી ખૂન રહ°યમય 

બની રહે છ.ે ñનાના િનવેદન મુજબ પોવલેને મારનાર જકે નથી તો કોણ છ ે! આ સમયે બે રહ°ય 

°ફોટ થાય છ.ે એક તો ખેરા અને જકે બે ભાઈઓ છ.ે તેમજ પોવેલના ખનૂ પાછળ રાજĕેરી દેવી નો 

હાથ છ.ે ગોલકી મઠની પĬરિ°થિત Ëમાણ ેસંતોñ અને સેનાનું ગોલકી મઠમા ંરહેવંુ સલામત નથી. 

તેના માટ ેબાલીરામનાં કહેવા Ëમાણે િસંિધયા કઈ યવ°થા કરવાના હતા ? શું ખરેખર સંતોñ અન ે

સેના પર કોઈ આફત આવવાની છ ે? આ ËĖનો તોડ સેજલ પણ મેળવી શકતો નથી. અને કથાના 

મ£યભાગમાં બનાવો બની ગયા પછી જ આ પĬરિ°થિતનો �યાલ આવી શકે છ.ે આમ Ëકરણના અંત ે

તાલાવેલી જગાડ ેતેવી અધૂરી વાતો મૂકી આપવામાં લખેક પારંગત જણાય છ.ે  યારબાદ ગભરાયેલી 
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ñના �યારે જકેને બચાવી આપવા માટ ેસેજલ સામે ðનોરની બહુમૂ«ય ચીજ બચાવવાની શરત મુકે 

છ.ે  યારે સેજલની જમે ભાવકની આંખો પણ પહોળી થઇ ðય છ.ે અને Éાસકો પડ ેછ.ે ñના શુ ં

બચાવવાની વાત કરે છ ે? અં¹ેĮ રાજમહેલ િવíĎ કયુ ંષડયંÆ રચી રĝાં છ ે? આખરે ñના Čારા 

જ ðણી શકાય છ ેકે કનĨલ મેલેટ અને સર પોવેલની દાનત ðનોરના મહામૂ«ય ખðના ઉપર બગડી 

હતી. સેજલિસંહને ફસાવી રાજĕેરી દેવી સાથ ેઆ લોકો સોદો કરવા માંગતા હતા. કથામા ંઅચાનક 

જ બાબા હરીભજન નામના પાÆનો Ëવશે થાય છ.ે જનેું નામ સાંભળીને જ બાલીરામ અને રાજĕેરી 

ચáકી ઊઠ ે છ.ે આ બાબા કોણ છ ે ? તેનું નામ સાંભળતા જ આંચકો કેમ લા�યો ? જકે તનેા 

સાિન£યમાં કેવી રીતે સલામત છ ે ? એક ઍ�ંલો-ઇિ¤ડયન સાથે તેમને શું સંબધં હોઈ શકે ? આ 

રોચક ËĖો  સાથે ખૂબ રસËદ રીતે કથા આગળ વધે છ.ે ભેડાઘાટ, ગોલકી મઠ, ગોિવંદદાસની કોઠી 

પર થયેલી જગં, જબલપુર અને ðનોર પર હુમલો કરવાની તૈયારીઓ અને તે બાબતમા ં

સેજલિસંહની સલાહ - આ દરેક બાબતની ચચાĨ વખતે બાલીરામ અને રાજĕેરી સેજલન ેકહે છ.ે 

‘ઓહ......સેજલ  કેટલા કો¥લીકેશન ઉભા કયાĨ છ.ે.’ અહી �યાલ આવી શકતો નથી કે હવે શું આફત 

આવી પડી છ ે? અને એક આėયĨજનક રહ°ય °ફોટ થાય છ.ે કે જબલપુર પર હુમલો થશે તો 

ðનોરનો ખðનો નę પામશે.. તે કેવી રીતે તો ðનોર પર મેલેટની નજર હોવાથી ખðનાની રģા 

માટ ેતેન ેòના વેપારી મુગટલાલ પાસ ેપહોચાડવામાં આયો હતો. જથેી òની ગાંસડીઓમા ંટĥને Čારા 

ખðનો સુરિģત °થાન પર પહáચી શકે. હુમલો થાય તો પહેલા રેલવે યવ°થાને નુકસાન પહોચે જથેી 

ખðના પર Įખમ આવી પડ.ે અધૂરામાં પૂíં સેનાના પÆ Čારા ðણવા મળ ેછ ેકે, આĮ અને સનેા 

પણ મુગટલાલ ની કોઠીમાં આÔય લઇ રĝા છ.ે તેથી હવે જબલપુરના હુમલાને રોકવા અં¹જે 

સરકારને ðણ થવી Įઈએ. અન ેðનોરની તબાહી રોકવા ખેરા અને રહમતમીર સાથ ેસોદાબાñ 

કરવા બેઠક યોðય છ.ે તેમાં પણ રાજĕેરી ખેરા ં અને જકેના ñવનના રહ°યનું પĉું ફેકે છ.ે 

જબલપુર થયેલી ધમાલમા ંઘાયલ તેમજ બચી ગયેલા લોકોની ધરપકડ કરવામાં આવી હતી. જમેા ં

કòપ બની ગયેલ સેજલિસહં પણ હતો. તેના બૂટ Įઈ ઘડીભર અટકી જનાર ધરમલાલ પાંડ ેકોણ 

હતો ? તેનો જવાબ સેજલ ðનોરની મુલાકાતે ðય છ ે યારે મળે છ ેક ેતે ગજન હતો.  યારપછી 

ઘાયલ સેજલ હોિ°પટલમા ંશકંુતલાના િચÆમાં પોતાનું Ëિતિબંબ Įઈ પારાવાર યાતના અનુભવે છ.ે 

 યારે તે કહે છ.ે ‘મારી યાતનાનો એ છĔેો Ĭદવસ હતો’.. અહÞ પણ લખેક એક થડકારો ચૂકી જવાય 

તવેો વા�યËયોગ કરે છ.ે કે શુ ંહવે સેજલ મૃ યુ પામશ ે? પરંતુ લેખક ભાવકની આ ધારણા ખોટી 

પાડી સેજલના અલગ ઓથાર િવશે અવગત કરાવે છ.ે ઉપરાંત સેજલ અને ભાવક બનંે માટ ેયુĎ 

પછીની પĬરિ°થિત રહ°યમય હોય છ.ે સેજલ આગ સાથ,ે મોત સામે લડી રĝો હતો  યારે બહાર શુ ં

ચાલી રĝું હતુ ં? ðનોરમા ંશું થયું હતું યુĎ પછી ? યĎુ પછી શું હાલત સðĨઇ હતી ? મુગટલાલની 

કોઠીમાં ખðનો અને સેના બંને ન હતા તો તે �યાં ગયા ? તે લોકો બ�યા કે મોતને ભેĀા ? અન ે



142 
 

ñના ðનોરના રહ°ય િવશે જણાવવા પહáચી હતી પછી શું થયું ? Į ગોડÌનેે બધી જ ðણ થઈ 

ગઈ હોય તો ðનોરનું ત�ત કેવી રીતે બ�યું ? શું ñનાએ કોઈ માĬહતી પહáચાડી ન હતી ? ñનાએ 

સેજલને બીĮ પિત મા¤યો હતો તો શુ ંએન ેપ ની ધમĨ નીભાયો હતો ? આ દરેક ËĖોના જવાબ 

લેખક બાલીરામ અન ે સજેલનો મેળાપ કરાવીને આપે છ.ે બાલીરામના મુખે દરેક પĬરિ°થિતનો 

િવ°તાર Ëગટ થાય છ.ે તમેાય સેજલ અન ેભાવકન ેએક આėયĨજનક વાતની ðણ થાય છ.ે સેના 

સુરિģત તો હતી જ અને તે પણ સેજલના બાળકની મા બનવાની હતી. 

 

‘ઓથાર’માં ખુન-મારામારી, આ મહ યા, ચોરી-લૂટફાંટ, અપહરણ, બળા કાર, ષડયંÆ, 
§લેકમેઈિલંગ, સંઘષĨ : 
  

 નવલકથાનો આરંભજ શંકરશાહ અને રઘુનાથશાહના ભયાનક મૃ યુથી થાય છ.ે તેનું કારણ 

અને િવગતવાર માĬહતી મ£યભાગમાં ભુવનિસંહ પાસેથી મળે છ.ે આ મૃ યુનંુ ·રૂ, ભયાનક, કંપારી 

છૂટ ેતવેું આલખેન Įવા મળે છ.ે “શકંરશાહ અન ેતનેા પુÆના શરીર ટકુડ-ેટકુડા થઈન ેઉąા. બંનેના 

માથા દડાની જમે આકાશમાં ઉąા. અને ૧૫૦૦ ફૂટ દૂર જઈને પąા. જબલપુરની મહેલાતો પર, 

તેની શરેીઓમાં માંસના લોચા ઉąા. રેસીડ¤ેસીનીવાડની પેલે પાર વૃģોની ડાળીઓમાં િપતા-પુÆના 

શરીરમાંથી છૂટીન ેતેમના પગઅટવાઈને લટકી રĝા.ં”
૫ 

આ ઘટના ðહેરમા ંઘટી હતી. જથેી એક ભયાનક આ·ાંત શò થયું હતું.હૈયું વલોવી નાખ,ે 

શરીર Éુðવે તેવંુ ·રૂ, બેરહેમ અન ેરાģસીકૃ યનું આલેખન થયું છ.ે સેજલની આયા કĒીનો દીકરો 

રતનિસંહ ઘોડા પાછળ ઘસડાઈને યાતનાદાયક મોતને ભેટ ે છ.ે ઘસડાતા દીકરાની પાછળ દોડતી 

કĒી પણ પાગલ થઈ ðય છ.ે એથીય ·રૂ, કíણ ó®ય ભેડાઘાટના રાણોñ અને તેમના ભÆીðઓની 

ફાંસી વખતનુ ંછ.ે માંચડા પર લટકતી આ Æણ લાશોના મખુ પરથી કપડાં પણ હટાવી લવેામા ંઆયા 

હતા. જથેી મરતી વખતની યાતનાઓથી પીડાયેલ ચહેરા અ¤ય લોકો Įઈ શકે. એ લાશોનું વણĨન 

Įઈએ : “....બાકીના બંન ેજણાની ડોક લબડતી પડી હતી. કરોડરજજુનો છડેો આંકડોગાિળયાની 

ગાઠને કારણ ેફૂટબોડĨ ખસતાની સાથ ેએક ઝાટક ેતૂĀો હશે. એ બંને જણ લગભગ સરખી ëમરના 

લાગતા હતા. તેમાંથી એક આદમીની આંખ બહાર આવી ગઈ હતી. �યારે બીðના ચહેરા પર 

ભયાનક િ°મત હતું. ખĔુી ફાટલેી આખં સાથ ેતેનો ચહેરો િબહામણો લાગતો હતો. ગમે તેમ સૌથી 

ફાટલેી આખં સાથે યાતનામય મોત તો પેલા ડોસાનંુ થયું હોય એમ મને લા�યું. તેના બોખા મોઢામાંથી 

લાલ-ક¡થઈ દડાની જમે ñભ નો લોચો બહાર આવી ગયો હતો. માથા પરની નસો ફૂલીન ેનળીઓ 

જવેી થઇ ગઇ હતી. તેનું કરચલીઓવાળું ગળું પણ મોટા પાઈપની જમે ફૂલી ગયું હતું. તેનો ચહેરો 

એવો ફૂ«યો હતો કે ðણે કોઈય ેĮર કરીને તેમા ંહવા પૂરી ન હોય !”
૬ 
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એક આલેખન વાંચી, તે ó®યની ક«પના માÆથી આખંો બંધ થઈ ðય ? ઉબકો આવી ðય 

અને એક હાયકારો નીકળી ðય છ.ે સેજલના િપતા િવ·મિસંહ પણ પરા·મી રાð હતા. અં¹ેĮ સાથ ે

સારા સંબધંના દેખાવા કરવાને કારણે તે તેમની સામે કોઇ ËિતĬ·યા આપી શકતા ન હતા. પરંત ુ

તેમની ðણ બહાર તો તે િવ¥લવવાદીઓના પģે જ હતા. તે પોતાના માસીના જ દીકરા શંકરશાહ 

અને ભાણેજના મોતનો બદલો વાĢા વગર રહેતા નથી. તેથી જ એક એકશન È®ય આપે છ.ે 

જબલપુરમાં માિણકરામની કોઠી પર િવ·મિસંહ નો કહેર તૂટ ેછ.ે હાથગોળાને ભયાનક વરસાદ અન ે

કોઠીની ચારે બાજુ ગોળીઓનો વરસાદ સાથે જ ચાળીસ એક િમિનટમા ં તો કોઠી સળગીને 

જમીનદો°ત બની ગઈ હતી. તેમાં શકંરશાહના મોત પાછળ જવાબદાર મેજર એસĨકાઇન, 

લે¦ટ¤ટ�લાકĨ અન ેકનĨલ જમેીસન તથા અ¤ય િસĉેર લોકો તેમજ માિણકરામ સĬહત સૌનું િનકંદન 

નીકળી ચૂ�યું હતું. અહÞ અં¹ેĮને પડકારòપ જવાબ આપવાની આ રીતોને વધાવી લવેાનું મન થાય 

છ.ે પરંતુ તેમાંય િનદâષ નાના બાળકો નું મોત દુઃખ આ¥યા વગર રહેતું નથી. િવ·મશાહ વખતના 

ઇિતહાસના આલેખનમા ં હુમાયુની કબરમાં છુપાયલેા બહાદુરશાહને અને બીð બે શાહðદાઓન ે

મારી નાખતા મેજર હસનની ·ુરતા Įઈ શકાય છ.ે તેમાંય ઓછુ હતું તમે મેજર હસન વૃĎ 

બાદશાહને કેદ પકડી તેના બે દીકરાઓના માથા નજરાણાં તરીકે મોકલાયા હતા. આમ, ઇિતહાસના 

પાના ઉથલાવતાં ભુવનિસહં સેજલિસંહને આવા રાģસી કૃ યોથી અવગત કરાવે છ.ે  યારબાદ 

યુિનફોમĨ ની ગેરસમજને કારણે િવ·મિસંહથી એક ગંભીર ભૂલ થાય છ.ે તે ભૂલથી થયલેી નાસભાગ 

રોકવા જતાં ઘોડા પરથી પડ ેછ.ે અને ખભા, સાથળ તથા માથામા ંઇð થતા ગઢકુટામાં એક Ĭદવસ 

ની પીડા સહન કરી બીજ ે Ĭદવસે મૃ યુ પામે છ.ે અહÞ અ¹ંેĮને દશેમાંથી ભગાડવાનું સપનુ ં

સેવનારાનું મૃ યુ થાય  યારે ખરેખર દુઃખ થઇ આવે છ.ે રહમતમીર સેજલન ેકદે કરે છ ે યારે તનેો 

અં¹ેĮ માટનેો રોષ અને તનેી ·ુરતાનું એક ઉદાહરણ Įઈએ : “નંબર એક....તેણે બુમ પાડી. તે સાથ ે

જ સામે ઊભેલા માનવીઓમાંથી પહેલા નંબર પર એક સાથે પ¡થર, છુરી અને ગોળી મારવામા ં

આવી, ભયાનક રાડ પાડતો એ અં¹ેજ થાભંલીન ેટકેે લબડી રĝો. તે ñવતો હતો, પણ તેનો એક 

હાથ ખભાથી છૂટીને લબડી રĝો હતો. ðંઘમાં ચાકુ ખ ુયું હતું અને માથામાં પ¡થર વા�યો હતો”
૭ 

કે¤ટની જલેમા ંરામસિતયાને છોડાવવાના િમશન દરિમયાન પણ ભારે ખનૂ-ખરાબો થઈ ðય 

છ.ે જલે પહáચવા માટ ેવ�ચે આવતા ફાટક પરથી જ શòઆત થઈ ðય છ.ે ફાટકની વોચ કેિબનમા ં

બેઠલેા વો«ટર િ°મથની પીઠમાં રામચરણ અપાર ઝડપથી ચાકુ પરોવી દે છ.ે  યારપછી તો કે¤ટની 

જલેના કેદીઓની નાસભાગ તેમના Įયા-ð�યા વગર યુિનફોમĨ Įઈને જ આĮ અને સેજલની ટકુડી 

પર હુમલો, મારામારી વગેરે એક ભૂતાવાળું È®ય સðĨય છ.ે અહÞ તો ઋજુ ïદયવાળો સેજલ પણ 

·રૂ બની ðય છ.ે હાથમાં અનાયાસે આવી ગયેલા તાળાથી સેજલિસંહ Į ગી§સનના માથામા ં

વારંવાર ·રૂ રીતે ફટકા મારે છ.ે તેનું માથું ફાટી ðય છ.ે કાનમાંથી લોહી વહે છ.ે તેમજ તે મોતને 
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ભેટી ચૂ�યા હોય છ.ે છતાયં સેજલિસંહનું ઝનૂન એ Įઈ શકતું નથી. અને ફરી મારવા માટ ેતાળું 

ઉગામે છ.ે આ રીતે ભયંકર મારામારીના ખેલ પછી ભગાડીને લાવવામાં આવેલ રામસિતયાની હાલત 

પણ ખૂબ યાતનામય અને દયનીય જણાય છ.ે તેની પાસેથી રહ°યો, સ ય અને હકીકત તેમજ અ¤ય 

માĬહતી મેળવવા અ¹ંેĮએ તેના શરીરની કફોડી હાલત કરી હતી. “તેની છાતી પર ડામ દેવાયા 

હતા. તેના પેઢા સૂñ ગયા હતા. આંગળીઓના નખમાંથી પાણી ઝમતું હતું. અને આંગળીઓ સુઝીન ે

દડાજવેી થઈ ગઈ હતી. તેમાં ભરાયલેી શૂળો અદંર જ તૂટી ગઈ હતી. તેના પગના તિળયા સોટીના 

મારથી ફાટી ગયા હતા. તેના બરડા પર ભયાનક ચીરા પąા હતા. તેની બનંે ðંઘના °નાયુઓ 

તરડાઇ ગયા હતા.”
૮ 

ઓથાર ભાગ-૨ના આરંભમાં કહેવાતા ઇિતહાસમા ંબરવા ઠાકુરોની દા°તાનનુ ંઆલેખન થયુ ં

છ.ે સĉાવનનાં િવ¥લવની આગ અને જબલપુરમાં બાવનમી પલટનનો િવÈોહ આ બધા ધÞગાણામા ં

જકેના િપતા લે¦ટ¤ટમે�¹ેગર અને પાલકમાતા મેરી પીટસĨની કતલ થઈ હતી. આ ઉપરાંત કટગંીમા ં

પણ સુરજિસંહ બહાદુરીપૂવĨક લડયા હતા. પરંતુ, તે પણ રાજમહેલ પર થયેલા તોપમારામા ંભૂંðઈ 

ગયા હતા. તેમની Ëથમ પ ની જયા પણ આ હĔામાં મૃ યુ પામી હતી. આમ બરવા ઠાકોરોનો કíણ 

અંત થયો હતો. 

ðનોરના સર પોવલે પણ રાજĕેરીની યોજના Ëમાણે સોહારિસંહન ે હાથે રહ°યમય મોત 

મેળવે છ.ે આ સોહારિસહંની કથા પણ દયનીય અને કíણ રહી ચૂકી છ.ે અં¹ેĮએ તેનું પણ 

સ યનાશ વાĢું હતું. જથેી તે અ¹ંેĮ Ëિત રોષ ે ભરાયેલો છ.ે અં¹ેĮએ તનેા બાપને ðનોરના 

બðરમાં ખુĔેઆમ લટકાયો હતો. તેથી તેની માતાએ પણ આ મહ યા કરી હતી. અને જબલપુર 

ગĬેરસનના સૈિનકોએ તેની પ ની પર બળા કાર કયâ હતો. આ રીતે �યાંકને �યાંક અં¹Įેનો 

અ યાચાર પણ વણĨવાયો છ.ે 

આ ઉપરાંત ગોલકી મઠના ધÞગાણામાં સંતોñ બારતીશનુ ંમૃ ય,ુ  કનĨલ ગોડÌે પાસે મદદ 

લેવા પહáચતી ñનાનું મૃ ય,ુ આખી કથામાં િવલન તરીકે અિભનય કરતાં ખરેાિસંહનું કòણ મૃ ય,ુ 

સોદાબાñની બઠેકમા ંઅંદરોઅંદર ધમાચકડી થતા ંજકેનુ ંગોળી વાગવાથી મૃ ય,ુ ભાગી છૂટવા મથતા 

ડો. ĝુસનનુ ંસિૈનકોના હાથ ેમૃ ય,ુ મુગટલાલની કોઠીમા ંરાજમહેલન ેવફાદાર ખંડરેાવનુ ંઆગને કારણે 

મરણતોલ ચીસો સાથે થયલુે ભયાનક મૃ યુ વગેરે મૃ યુના આલખેનથી આંચકો લાગે, દુખ થાય અન ે

આંખોમાં આસંુ આવી ðય છ.ે 

કથાના અંતે બાલીરામ Čારા યĎુ પછીની િ°થિતનું વણĨન પણ કíણ અન ેદયનીય છ.ે એક 

કલાકમાં મંડીમાં િસĉેર જટેલી લાશો, બÆીશ આદમીઓ ઢળી પąા, 130 લડવૈયાઓ મરણતોલ 

હાલતમાં ઘાયલ થયા. ક¤ેટો¤મે¤ટમાં લાગેલી આગ, ઘવાયેલાઓની સારવાર માટ ે દોડતું તંÆ, 

મૃતદેહોની લાબંી લાઈન, કેટલાક પÞઢારી, ðનોરીઓ બેભાન અવ°થામાં, કટેલાકના અંગો તૂટલેા 
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હતા, કેટલાકના શરીરમાંથી લોહી નીકળતું હતું. આ È®યનું વણĨન વાંચતાં જ ïદયનો થડકારો ચૂકી 

જવાય છ.ે °ત§ધ થઈ જવાય છ.ે 

આ નવલકથામાં ખૂન-મારામારી િસવાય કોઇકે આ મહ યા કરી છ ેતો કોઈકે આ મહ યાના 

Ëયાસ કયાĨ છ.ે ભાગ-૧ માં ¹ઈેસનું સેજલ માટ ેગાંડપણ તેને આ મહ યા કરવા Ëેરે છ.ે સેજલ 

�યારે તેને બારીમાંથી કૂદી જવાની વાત કરે છ.ે  યારે તે સાચે જ સૂઝ-બૂઝ ખોઈ બેઠી હોય તેમ 

બારીમાંથી પડત ુમકૂવા ðય છ.ે પરંત ુસેજલિસંહ  વĬરત સભાન થઈ ¹ેઈસને બચાવવામા ંસફળતા 

મેળવે છ.ે આ પછી અ¹ંĮે કે¤ટની જલેમાં રામસિતયાને ઠોર માર મારે છ.ે તેથી તે અ યંત પીડા 

ભોગવે છ.ે મરણતોલ શરીર સાથે રામસિતયો ñવન ñયા પહેલા જ હારી ðય છ.ે અને જલેમાંથી 

ભાગી છૂટયા છતાંય તે પોતાને જ ગોળી મારી આ મહ યા કરે છ.ે ખેરાિસંહને પણ સોદાબાñની 

બેઠક દરિમયાનની ધમાલમા ંગોળી વાગે છ ેઅને તે ઘાયલ થાય છ.ે  યારે જકે તેનો જ ભાઈ છ.ે આ 

રહ°યનો °ફોટ તે સહન નથી કરી શકતો અને કાચનો ટકુડો ઉઠાવી ðતે જ  પેટમાં મારી 

આ મહ યા કરે છ.ે કથાના તેમજ સેજલના ñવનના અંિતમ Ëકરણોમા કુòપ ચહેરા સાથનેા 

યાતનામય ñવન થી છુટકારો મેળવવા કેટલીક વાર આ મહ યાના િવચારો કરે છ.ે પરંતુ સેનાને એક 

વાર Įઈ લેવાનો મોહ તેને રોકી રાખે છ.ે 

અહી બળા કાર જવેા શરમજનક અન ેગુનાĬહત કાયâ Čારા હવસ અને િનદĨય ïદય ધરાવતા 

પાÆો પણ િચિÆત કરવામાં આયા છ.ે સોહારિસહંના ભૂતકાળના આલેખનમાં અં¹ેĮએ તેના 

પĬરવારનું કાસળ કાĈંુ, ત ેઓછુ ંપąું હોય તેમ તેની પ ની પર બળા કાર ગુðયâ હતો. આ િસવાય 

ખેરા પણ વારંવાર એવા Ëય નો કરતો નજરે પડ ેછ.ે ખેરા સેના અને સેજલને એકસાથ ે Įઈ શકતો 

નથી. તેથી તે દાઝમાં કેટલીકવાર સનેાને જબરજ°તી ચુંબન કરે છ,ે આિલંગે છ.ે  યારપછી ñના 

સાથ ે પણ બળા કાર કરવાનો Ëયાસ કરે છ.ે એ ó®યનું ખુĔું વણĨન પણ કરવામાં આયું છ.ે 

“પારાવાર ઝડપથી તેને એનો પÿો કાĈો, મોઢા પરથી હાથ હટાવી ñનાના જમના °તન પર હાથ 

મુકીને નખ ભીડાયા.....ñનાના ખમીસના લીરા ઉąા. ખેરાએ તનેા પાટલૂનમાં પોતાનો જમણો હાથ 

ખો°યો હતો. તે પાટલૂન કાઢવા મથી રĝો હતો.”
૯
  યારે એકાએક જકે રાઈફલ લઈને દોડી આવે છ.ે 

તેથી આ કૃ ય થતું અટકી ðય છ.ે અ¹ંેĮ Ë યે ઘૃણા રાખનારા ખેરાના અ¤ય આદમીઓ અને 

પÞઢારીઓને પણ ગોરી ઓરત પર બળા કાર થાય તમેાં આનંદ આવતો હતો. 

આ નવલકથામાં અઢળક ષąંÆો રચાય છ.ે જમેાં અપહરણ §લેકમઈેિલંગ અને ચોરી જવેા 

અસામાિજક ત વોનો પણ સમાવશે થાય છ.ે કથાના આરંભે જ િજયાñ િસિંધયા અં¹ેĮ સામે મોટી 

યોજના ઘડી મોટી રમત રમી ðય છ.ે તમામ અ¹ંેજ ઓĬફસરો નાનાસાહેબની શોધખોળ કરી રĝા 

હતા.તવેા સમય ે િસિંધયા પોતાના મહેલમાં છૂપાયેલા નાનાસહેબની ધરપકડ કરાવડાવે છ.ે અન ે

બદલામા ંઅં¹ેĮ પાસેથી અઢળક ઇનામ અને સંપિત મેળવી લે છ.ે પરંતુ આગળ જતા ðણ થાય છ.ે 
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કે પકડાયેલ માણસ નાના પંત નહી, પરંતુ તે જમનાદાસ નામનો કોઈ માણસ છ ે . જમેણે નાના 

પેĕાની અંગત વાતો તેમની છટા હ°તગત કરી હતી. આખરે તેને છોડવામાં આવે છ.ે  યારે આખુય 

Ĭહ¤દ ઉ સવ મનાવે છ.ે અહÞ િસિંધયાની હોિશયારી તેનું આ મોટુ ં ષડયંÆ પાર પાડ ેછ.ે  યારબાદ 

�વાિલયરનું ભણતર છોડીને આવેલા સીધા-સાદા સેજલનું મગજ ખુરાફાતી કામોમાં દોડવા લાગે છ.ે 

અને તે પણ જકે ને િવĕાસમાં રાખી ñનાના અપહરણની યોજના ઘડ ેછ.ે ñનાનું અપહરણ કરી સર 

પોવેલને §લેકમેઈલ કરી તેમની પાસે જકેના ઘોડા ની માંગણી કરવી જથેી રાજĕેરીદેવીને તમેજ 

સંતોñ બારનીશ ને ઘોડાની કેમ જòર હતી તે રહ°ય ðણી શકાય. તદુપરાતં જકેની ઉદારી Įઈ 

સર પોવલે તેના અને ñનાના સબંધ માટ ેરાñ થાય એમ એક કાકંરે બે પģી મરે. તેનું આ ષડયંÆ 

સફળ પણ થાય છ.ે અલબત ખેરાને કારણે તે પોત ેજ એક નવા ષડયંÆમાં ફસાય છ.ે  યારબાદ 

¹ેઇસ અને સજેલ બðરમાં ખરીદી કરવા ðય છ.ે  યાં સડી ગયેલા êડા અને શાકભાñ ¹ઈેસ 

ઉપર ફØકી ðનોરની Ëð િવરોધ ËદશĨન કરે છ.ે પરંત ુતરત જ તેમને લેવા માટ ેઆવી ગયલેી ગાડીને 

કારણે આ સમñ િવચારીને ઊભી કરવામાં આવેલી યોજના જણાય છ.ે બાલીરામ પણ કાવતરા 

ઘડવામાં માĬહર યિ�ત છ.ે સનેાના તપાસ અથÙ રાજમહેલમાં આવેલા કે¥ટન હેમ¤ડની આંખોમા ંધૂળ 

નાખવાનું કામ અદભુત રીતે કરે છ.ે Ĭકશન અને સાિવÆી નું ËેમËકરણ ચલાવી તે આડ-ેપાટ ેગાડી 

લઈ ðય છ.ે શકંરશાહની સð પછી પણ રોષે ભરાયેલા િવ·મશાહ અન ેબાવનમી પલટને અ¹ંેજ 

અફસરો ને બાનમાં લીધા હતા. અને તેમને છોડાવવા માંગતા અં¹ેĮને §લેકમેઈલ કરી આઠ લાખ 

òિપયા પણ પડાયા હતા. આ òિપયા મĢા હોવા છતાંય બળવાખોરોએ લે¦ટન¤ટ મેક¹ેગરને તોપે 

ઉડાયા અને બાકીના અફસરોની કતલ કરવામાં આવી. ખેરાિસંહ અને સતંોñ Čારા જકેના ઘોડા નો 

ઉપયોગ કરી હિથયારોથી ભરેલી ટĥનેમાં લૂટફાંટ કરી હિથયારોની ચોરીનું મોટુ ંષડયંÆ પાર પાડવામા ં

આવે છ.ે 

આ ઉપરાંત પોવેલન ેમારી નાખી ðનોર પર આવતા સકંટને રોકવાનું ષડયંÆ રચાય છ ેતો 

સામે પģે અ¹ંેĮ નુ ં બાલીરામ, રાજĕેરી, સેજલ વગેરે િવíĎ કાવતíં રચાયુ ં છ.ે પરંતુ સેજલન ે

કેસમાં ફસાવી કદે કરી ðનોર અને તેના ખðનાના સપના સેવતા કનĨલ મેલેટ િન¯ફળ ðય છ.ે એ 

િસવાય ðનોરનો ખðનો બીજ ેઠકેાણે સુરિģત કરી ðનોરને ભયમુ�ત કરવા માટનેી  રાજĕેરી અન ે

બાલીરામની યોજના હĬરભજન અને જકેને શોધવા માટનેી સેજલની યોજના, જબલપુર ઉપર બધાએ 

ભેગા ભેગા મળી હુમલો કરવાની ખેરાની યોજના - આ જ યોજનાને અલગ રીતે રીતબĎ પાર 

પાડવાની સેજલની યોજના તથા ખેરા પાસેથી મુિ�ત અપાવી સેજલન ે રાજમહેલમાં સલામત 

પહáચાડવાની ખંડરેાવની અલગ યોજના કથામાં Įવા મળે છ.ે 

ñના અને સર પોવેલ તેમજ ડો. ĝુસનના અપહરણ િસવાય સેજલિસંહનુ ંપણ એકવાર ખેરા 

Čારા તેમજ બીñ વાર રહમતમીર Čારા અપહરણ કરવામાં આવે છ.ે આ બંને અપહરણકતાĨઓ 
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રાજĕેરીદેવીને અ¹ેંĮની પીĂ ુગણે છ.ે તેથી દીકરાના બદલામાં મહારાણી પાસે તમેને મોટો સોદો 

પાર પાડવો હોય છ.ે પરંતુ ખેરા પાસેથી સતંોñની સમજણને કારણે સેજલ છૂટી શકે છ.ે અન ે

સોહારિસંહ નામના પાÆ Čારા રહમતમીરની કેદમાંથી પણ ભાગી શકે છ.ે 

આ નવલકથામાં સંઘષĨનું ત વ પણ Įવા મળે છ.ે યુĎ, લડાઈ, ષડયંÆ, ચોરી, વગેરે જવેા 

ત વોને કારણે ઘણા બધા પાÆો અહÞ સઘંષĨ કરતા Įવા મળે છ.ે જમેકે સંતોñ બારનીશ, આĮ, 

સેના, બાબા હરીભજન, વગેરે જવેા પાÆો અ¹ંેĮ િવíĎ ષąંÆ કરનાર ·ાંિતકારી હોવાન ે કારણે 

આખું ñવન છુપાતા ફરવું પડ ે છ.ે જગંલોમાં રખડવું પડ ેછ.ે ઘોડાની લાદમા ંસુવું પડ ેછ.ે ñવન 

ñવવા માટનેા ંજòĬરયાત પૂરતા સાધનો માટ ેકેટલાય વલખા મારવા પડ ેછ.ે સામા¤ય Ëðને વેઠવો 

પડતો ઓથાર પણ કમ આંકી શકાય તેવો નથી. આ Ëકારના બાĝ સંઘષĨ તો કથામા ંિનòિપત થયા 

જ છ.ે પરંત ુખાસ તો આંતĬરક સંઘષĨ કથાના શીષĨકને સાથĨક કરે છ.ે રાજĕેરી દેવી પિતના કલંકન ે

ðરવીને પણ પિતના અધરૂા કાયĨને પૂíં કરવામા લાગી છ.ે દીકરા માટ ેદીકરાના સુખી ñવન માટ ે

કંઈક કેટલાક સંઘષĨભયાĨ કાયâ કરે છ.ે અંતે પુÆ િવરહ વેઠવાનો ઓથાર ñરવવો પડ ેછ.ે એક માને 

એટલી પણ માĬહતી ન મળી શકી કે તેનો પુÆ ñવે છ ેકે મૃ યુ પા©યો ? ¹ઈેસ અને સનેાને પણ 

સેજલથી  દૂર રહેવાનંુ દુઃખ સહન કરવંુ પડ ેછ.ે સનેાને તો બાળકના િપતા કોણ છ ે? એવા ËĖોનો 

સામનો કરવાની િ°થિત સðĨય છ.ે Įકે રાજĕેરી દેવી તેનો ઉકેલ લઇ આવે છ.ે સેજલિસંહના મનનો 

ઓથાર કથામાં મ�ુય અને મોટો કહી શકાય તેમ છ.ે શòઆતમાં િપતા િવશનેું રહ°ય તેમના માટનેા 

કાને પડી જતા કલકંમય શ§દો તેને સહન કરવા પડ ેછ.ે હંમેશા િપતા ની છબી સામે ઊભા રહેતા ં

સેજલની માનિસક અવ°થા અને તનેી લાચારીની પીડા Įઈ શકાય છ.ે  યારપછી તેના ñવનના 

Ëણય Ëકરણમાં પણ તેનું મન-મગજ યાકુળતા અન ેઅસમંજસ પĬરિ°થિતઓનો અનુભવ કરે છ.ે 

સેના સાથે તે આ મીય Ëમેથી બંધાયો છ.ે તેને કારણે ¹ેઈસ સાથેના દૈĬહક આકષĨણથી બંધાયેલા 

સંબંધનો તેન ેપારાવાર પėાતાપ થાય છ.ે તેનુ ંમન આકુળ-યાકુળ થઈ ðય છ.ે ¹ેઈસ સાથે હોય તો 

સેનાના િવચાર સનેા સાથે હોય તો ¹ેઈસના િવચાર તેને અકળાવી મૂકે છ.ે ðનોરના રાજકુમાર ન ે

કારણે ¹ઈેસ સાથ ેલõનો Ë°તાવ °વીકારવો પડ ેછ.ે તેની આ બાધંછોડ તમેજ સમાધાન ભરેલા 

ñવનથી ઉગરી શકતો નથી. એટલા માટ ેતો તેને પોતાનો કુíપતાનો ભાર વેઠવો પડ ેછ.ે અને એથીય 

વધુ અસĝ બને છ.ે સેના વગરનું ñવન ñવવુ.ં તેમાય પોતાના Ëેમના અંશòપે જ¤મેલા સેનાના બ ે

દીકરાને �યારે ખેરાિસંહનુ નામ આપવામાં આવ ેછ.ે  યારે સેજલિસંહ તેનું સવĨ°વ હારી ðય છ.ે 

 યારે તેના મનની પીડા સજેલની સપનીલ મનોદશા Čારા લેખક અદભૂત રીત ેઆલેખી શ�યા છ.ે 

આખરે આંતĬરક મન Čારા ધમપછાડા કરતો સેજલ Ĭહ¤દ છોડ ેછ.ે અને િવદેશયાÆા તરફ Ëયાણ કરે 

છ.ે 
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‘ઓથાર’મા ંકíણતા : 
 

  ઓથાર શ§દનો અથĨ થાય પીડા અને �યાં પીડા હોય  યાં કíણતા અપાર હોય. 

કથામાં થતી ·રૂ  હ યાઓ અને ભયાનક રીતે થતાં મૃ ય ુ તો કíણતાની િ°થિત જ¤માવ ે જ છ.ે 

રાણોñ તથા તેમના ભÆીðઓની ફાસંી, શંકરશાહનુ મોત, કે¤ટની જલેમાં અઘમૂવા થઈ ગયેલા 

કેદીઓની હાલત, બરવા ઠાકોરોની દાòણ દા°તાન, સોહારિસંહનો કાળમખુો ઇિતહાસ, જકેન ે

છોડાવવા સેજલને કરગરતી ñનાનું íદન, સંતોñના ñવનની છĔેી ઘડીઓ સમયનું વાતાવરણ, 

આગમાં હોમાયેલ ખંડરેાવની ચીસો, આગમાં દેખાતી મોત સામે ઝઝૂમતા સેજલિસંહના અથાગ 

Ëય નો, કુòપતા પછી સેજલની શારીĬરક અન ે માનિસક પીડા, િપતા-પુÆ જવેું બાલીરામ અન ે

સેજલનું િમલન, સેજલ ñિવત છ,ે  એક Ĭદવસ તે જòર પાછો આવશે તેવી આશા દશાĨવતા સગભાĨ 

સેનાના પÆો, પુÆિવરહ વેઠતી રાજĕેરી ની આતંĬરક યથા, Ëેમી-પિતનો િવરહ વેઠતી સગભાĨ 

¹ેઈસની આતંĬરક યથા, આ દરેક ઘટનાઓ, Ëસંગો કે પĬરિ°થિતઓ કથામાં કíણતા જ¤માવે છ.ે 

ભાવકની લાગણી ડામાડોળ થઈ ðય છ.ે કથાના પાÆ સાથે તેમની દયનીય િ°થિત સાથે ભાવક પોત ે

Įડાય છ.ે અને તનેી આખંોમાથંી અÔુ વહે ðય છ.ે ઉપરનામાંથી કેટલીક કíણ ઘટનાનુ ંઆલેખન 

એક દęાંત તરીકે Įઈએ.  

સંતોñ બારનીશનાં મૃ યુ સમયે તેમને કરેલો બબડાટ ખૂબ કíણ વાતાવરણ સજ Ù છ.ે તેમની 

દીકરી સેનાની િચંતા તેમને શાંિતથી મરવાની પરવાનગી આપતી નથી. તેમના બબડાટ(લવારા)ના 

કેટલાક છĔેા શ§દો : “રહેવા દે આĮ..ધ ઓ«ડ બોય વો¤ટસ ટ ુટોક....લેટ Ĭહમ.....મારી રાઈફલ 

લાવ...મારી રાઈફલ લાવ સનેા ....સેના...મારી રાઈફલ.....કનĨલ જકેબસન ...ફાંસી નĬહ.... મારી 

દીકરીન ે! હંુ ñવતો છુ ંકનĨલ..... મારી દીકરીન ે! સંતોñ બારનીશની દીકરી ને ફાંસી આપવી છ ે? 

કરીન ેસંતોñ હ°યા.”
૧૦

 સંતોñ તેમની દીકરીના લõ અને દીકરીના Ĭદકરા સુધીની િચંતા કરે છ.ે 

અને મØકલ....સેનાનો દીકરો...... મેકલ લેશે.....સેજલ આĮ....મેકલ...લõ....વગેરે જવેા તેમના છĔેા 

અને તૂટક શ§દોમા ં તેમણે Įયેલા સપનાઓ નજરે પડ ે છ.ે આમ અહÞ એક િપતાના આ કíણ 

ક«પાંતને ïદય સોસíં ઉતરી ðય છ.ે  

એજ રીતે કુòપ ચહેરા સાથ ેસેજલિસંહ રાજમહેલમા ંદાન લવેા પહáચે છ.ે  યારે પોતાની જ 

િËયતમાં પાસેથી દાનમાં મળતું ધોતાર લેતી વખતે સજેલિસંહ તેની માતાનો હાથ પકડી લે છ ેઅન ે

અનાયાસે જ “મોમ” શ§દ ઉ�ચારી બસેે છ.ે છતાંય રાજĕેરીને ત ેસંભળાતું નથી અન ેમા-દીકરાનુ ં

િમલન શ�ય બનતું નથી. ભાવકની બંધાયેલ એક આશા તૂટી ðય છ.ે અને એક અ¦સોસ ની લાગણી 

મનમાં કેળવાય છ.ે એક માં દીકરાને ઓળખી ન શકી આથી વધુ કíણ પĬરિ°થિતથી શું હોઈ શકે ? 

કોઈકવાર સેજલને િભખારી સમñ કોઈ પૈસા આપે, કોઈ તેન ેજમવાનું આપે, કોઈ તનેા ચહેરાની 
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ભયાનકતા Įઈ ચીસ પાડી ઊઠ ેઆમ ડગલેને પગલે સેજલનંુ ñવન પીડાદાયક અન ેકíણ બની 

ðય છ.ે ખાસ તો સેજલ પોતાના Įડીયા દીકરાઓના િપતા તરીકે ખેરાિસંહનું નામ સહી નથી 

શકતો. પોતાનું દુ®મનોન ેñતી જતા Įવે છ.ે અને એક કા«પિનક સૃિęમા ંસરી પડ ેછ.ે તેના મનનો 

આ અસĝ ઓથાર Įઈએ. 

“મને ખેરાનો અવાજ સભંળાતો હતો...... પરમહંસની માફક ખેરા બોલતો હતો. હંુ તેનો અવાજ 

સાંભળીને પાણી તરફ ખØચાતો હતો. ģીËાના જળમાં સફેદ કપડાંથી મઢલંુે ખેરાની શલ ધીરેથી વહેતી 

હોડીની માફક સરતું હતંુ. ‘બંધ કર એ બ�વાસ......તારા મોઢામાં એ શ§દો શોભતા નથી.... ખેરા, ત ુ

તારી મðક ઉડાવે છ.ે..’ બંધ કર....બંધ કર ખેરા......હંુ તારા ટકુડા કરી નાખીશ...હંુ તને ભૂñં 

નાખીશ.... ભૂંસી નાખીશ....’ હંુ બરાડી ઉăો”
૧૧

 આમ બબડાટ કરતા સજેલ, ëઘમાં ચાલીન ે

પાણીમાં ઝÞકાયો હતો. ģીËામાં તરતાં કોઈ વě પકડી તે બહાર આયો  યારે જ તેને આ વાતનો 

�યાલ આયો હતો. સેજલની આવી મનોદશા અને પીડા કíણતાની પરાકાĚા પાર કરે છ.ે 

 

‘ઓથાર’મા ંËણય-ËણયિÆકોણ : 
  

આ નવલકથામા ં Ëણય જવેા સુંદર અને આનંદી ત વો પણ Įવા મળે છ.ે અં¹ેñ યુવતી 

ñના અને ઍં�લો ઈિ¤ડયન જકે મે�¹ેગર એકબીðના Ëેમમાં છ.ે પરંતુ ઘણીવાર પĬરવારની પસંદ 

જુદી પડતી હોય છ.ે તેથી ñનાના ભાઈ સર પોવલેની પસંદ Ëમાણે આ સબંંધ શ�ય બને તેમ નથી. 

Įકે ñના અને જકેના Ëણયની વફાદારી બનંેને અલગ થવા દેતી નથી. ñના પોતાના જ નકલી 

અપહરણના ષąંÆમા ંસાથ આપે છ.ે અને જકે પણ તેના બહુમૂ«ય બધા જ ઘોડાને ગુમાવવા તૈયાર 

થાય છ.ે સર પોવેલના ખૂની તરીકે જકેની શોધખોળ થાય છ.ે  યારે પણ ગુનેગાર જકેને બચાવવા 

ñના સેજલિસંહને િવનંતી કરે છ.ે  યારે ભાવનાઓમાં સરી પડ ેછ.ે તેમજ સેજલને પોતાનો બીĮ 

Ëેમ, બીĮ પિત કહીન ેઆકષાĨય છ.ે સેજલ પણ પાછો પડતો નથી. અહÞ આ જકે અને સેજલ વ�ચે 

ðણે ËણયિÆકોણ રચાય છ.ે જ ે કથાને થોડી રોમાંિચત બનાવે છ.ે Įકે, કથામાં ફરી �યાંય આ 

િÆકોણ Įવા મળતો નથી. કથામાં મુ�ય ગણાવી શકાય તેવો નાયક-નાિયકા નો Ëેમ એટલે સેના અન ે

સેજલ વ�ચનેો Ëેમ છ.ે સજેલ સેનાને તટૂીને ચાહે છ.ે બંને શારીĬરક રીતે જ નહÞ, તેમની આ માનુ ં

િમલન થયેલ Įવા મળે છ.ે પોતાની પુ�ત વય દરિમયાન તે ¹ઈેસ સાથે િજ¤સી આવેગ અનુભવે છ.ે 

પરંતુ સેના સાથેની મુલાકાત તેને Ëેમ નો ખરો અથĨ સમðવે છ.ે આ જ Ëેમને કારણે ¹ેઈસ સાથેનો 

દĬૈહક સંબંધ સેજલને પėાતાપની આગમાં ધકેલે છ.ે ભેડાઘાટ મા ં થતી સેના સાથનેી સેજલ ની 

મુલાકાત તેમના Ëેમ ને મજબૂત બનાવે છ.ે સેજલ કોઈપણ ભોગે એના સાથે રહેવા માંગે છ.ે તે કહે 

છ ે“િજદંગીમાં સેનાથી વધુ મને કઈ િËય નથી..... ðનોર પણ નહÞ મારી ‘મોમ’ પણ નહÞ.....” જ ે
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રીતે સેજલ સેનાને ચાહે છ ેએ જ રીતે ¹ેઈસ સેજલન ેઅતૂટ Ëેમ કરે છ.ે તે સેજલ સામØ લõ માટનેો 

Ë°તાવ મૂકે છ.ે અને આતરુતાથી તેના જવાબની રાહ જુએ છ.ે સેજલ નો હકારા મક જવાબ સાંભળી 

તે ઝૂમી ઉઠ ેછ.ે પરંતુ તેનેય Ëેમિવરહની વેદના ભોગવવી પડ ેછ.ે છતાય પોતાના પેટમાં સેજલ નો 

અંશ છ.ે એ વાત માÆથી તે ખુશ છ.ે સનેા પાસે પણ સેજલના Ëેમની િનશાની છ.ે Æણેય Ëેમિવરહની 

વેદના વેઠ ે છ.ે આમ, અહી પણ એક ËણયિÆકોણ રચાય છ.ે જમેાં િવરહ નામનું ત¶વ આñવન 

સમાઈ ðય છ.ે ખેરા પણ સેનાને ખૂબ ચાહે છ.ે તે સનેાન ેસેજલ સાથ ેએક ģણ Įઈ શકતો નથી. 

તેથી અહÞ પણ એક ËણયિÆકોણ રચાય છ.ે Įકે ખેરાિસંહ નો Ëેમ ફ�ત તનેી ñદ જણાવે છ.ે 

અલબĉ પાÆની િવલન તરીકેની છબી ભૂસંવા લેખક મૃ યુ સમયે ખેરા પાસેથી લાગણીભયાĨ શ§દો 

પીરસે છ.ે રાજĕેરીદેવીના કહેવાતા ઇિતહાસમાં સુરજિસંહનો Ëેમ પણ નáધપાÆ છ.ે સુરજિસંહ 

રાજĕેરી ને ખુબ જ ચાહતા પરંતુ િમÆ િવ·મિસંહ સાથે રાજĕેરી દેવી ના લõ થાય છ ે યારે ત ે

કશું કહી નથી શકતા પણ સહી પણ નથી શકતા.  યાર પછી તે વધુ મĬદરાપાન કરવા લાગે છ.ે 

આમ, �યાં Ëણયનું ત¶વ ñવનમાં ઉમેરાય  યાં ચાહે કટગંી નો રાð હોય, ðનોર નો થનાર  

રાજકુમાર હોય કે ખેરાિસહં જવેો કટર યિ�ત હોય. Ëેમમાં તેમની તટ°થતા જટેલી મજબૂત બને છ ે

એટલી જ નબળી બને છ.ે  

અહÞ યુવાન ěી-પુíષ વ�ચેના Ëણય સંબંધ તથા લાગણી કથામાં રોમાિંચત વાતાવરણ ઉભુ ં

કરે જ છ.ે જથેી ભાવક આનંદની અનુભૂિત કરે છ.ે આ ઉપરાંત યુવક યવુતીના Ëેમ િસવાય અહÞ 

રાજĕેરી દેવીનો સેજલિસહં માટનેો માતૃ વા સ«ય Ëમે તથા કથાના અંતે બાલીરામનો સેજલ માટનેો 

એક િપત ૃતરીકેનો Ëેમ Įવા મળ ેછ.ે 

  

‘ઓથાર’મા ંðતીયતાનંુ આલેખન : 
 

 આ નવલકથામાં જમે Ëણય સબંંધોનુ ં આલખેન Įવા મળે છ.ે તેમ એ સંબધંોમાં ðતીય 

આકષĨણ નું આલેખન પણ થયું છ.ે દĬૈહક આકષĨણ તથા દĬૈહક સબંધોનું વણĨન Įઈ શકાય છ.ે અહી 

અઢળક ચંુબન અને આિલગંન દિશĨત થયા છ.ે �વાિલયરમાં ¹ઈેસ સાથનેી સેજલની મુલાકાત તેમના 

Ëેમની શòઆત થઇ હોવાનું જણાય છ.ે કેમકે એકમકેને Įતાં જ સજેલ ઝનૂનથી તેને ચંુબન કરે છ.ે 

 યારપછી ðનોરમાં સજેલની પાછળ ઘેલી થઇ આ મહ યાનો Ëયાસ કરતી ¹ેઈસને શાંત કરવા જતો 

સેજલ તનેા સાથે દૈĬહક સબંધંથી Įડાઈ ðય છ.ેતે વણĨન Įઈએ : 

“¹ેઈસ....મØ તેના કાનની બટૂ પર ચંુબન કરીને કĝું......મØ તેના ગળા પર ચુંબન કયુĩ. તેનું માથું સહેજ 

ઢĢું. તેના ગરમ શરીરમાં વીજસંચાર થયો તેનામા ંઅલૌĬકક ચેતન આયુ.ં...... તેના ગળા પર, તનેા 

°તનયુ�મ વ�ચે,. તેના ગાલ, હોઠ અને કાનની નીચે..... કોઇ પાશવી અન ે છતાય ચીદાનંદની 
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ચરમસીમાની આંબી જતા આવેશથી મØ ચુંબનો કયાĨ. એ ઢળી પડી. તેના વěો ચોળાયા....નહÞ... 

સેજલ....નહÞ.... ‘તે િવરોધ કરતી રહી..... અને મારા આવેગમાં પૌíષ વની િચનગારી, અનંગવેગના 

અિõ સમી Ëજવિલત થઈ. “ઓહ નો....સેજલ.... અવાજ ધીરો થતો ગયો.... તેના ચહેરા પર 

Ëિતકારક અન ેઆવકાર, બંને ભાવો ઉપસી આયા. તેના ગુલાબી ચહેરા પર મોહક લાલ રંગ તરી 

આયો... તેની આખંો મÞચાઈ અને પાંપણોમાંથી આનંદનું હા°ય ËગĀંુ.”
૧૨

  

આ ¹ેઈસ અને સેજલની સુહાગરાત હતી. આ વાતનો ઉĔેખ પણ લખેક ¹ેઈસની 

અ°તય°ત ચોળી, વģ°થળનો આરોહ વગેરે જવેી અવ°થા નું વણĨન કરીન ે °પę રીતે કરે છ ે

 યારપછી સેજલ ¹ેઈસના લõના Ë°તાવનો હકારા મક જવાબ આપવા ðય છ.ે  યારે તેન ે I 

LOVE YOU કહી એક િવિશę આિલંગન આપે છ.ે અને ગળા પર એક ચંુબન કરે છ.ે  યારે આ 

રોમેિ¤ટક પળનું વણĨન કરવાનું લેખક ચૂકતા નથી. પરંતુ  યારે જ ¹ેઈસના મા બનાવવા સમાચાર 

સેજલને આંચકો આપે છ.ે અને ¹ેઈસને આનંદ આપ ેછ.ે 

સેજલ અને સેના વ�ચનેું આકષĨણ પણ ઉĔેખનીય રĝું છ.ે આછા અજવાળામા ં Įયેલ 

સેનાનું િચÆ સેજલના મગજમાં વારંવાર ફયાĨ કરે છ.ે તે સનેા �યારે ઘોડારના માળીયામા ંમળે છ.ે 

 યારે એક આĠાદક અનભુવ થાય છ.ે એનું વણĨન Įઈએ : “ઓહ નો સેજલ.....¥લીઝ...” મને તેનો 

અવાજ સંભળાયો પણ તેનો અથĨ નĬહ. મારા સમ¹ શરીરમાં અ યારે એક જ સુર હતો, એક જ 

આવેગ હતો...... સેનાને સમાવી લેવાનો...... શા માટ ે મનુ¯યો ચંુબન કરતા હશે ! આિલંગન કરતા 

હશે! એકમકેના શરીર ભÞસાઈને ચૂર થઈ ðય તેમ આ શા માટ ેભેટતા હશે ! શું ઉ ·ાંિતના અનકે 

પુરાવાઓમાનો આ એક પુરાવો હતો ! શુ ં મનુ¯ય પોતે એકકોષી અિ°ત વન ે  મળેવવા આિલંગન 

કરતો હશ ે !”
૧૩

 આમ, એક ઘોડારના માિળયામા ં પણ લખેક નાયક-નાિયકાને °વગĨની અનુભિૂત 

કરાવે છ.ે  યારપછી તો તમેનું આ Ëકારનું િમલન ભડેાઘાટની સુંદરતામાં રોજબરોજ વધારો કરે છ.ે 

િપંઢારી પાસેથી છૂટીને પણ રખડતો, રઝડતો ðનોર જવાને બદલે તે સેના પાસે પહáચે છ.ે અન ે

સેનાના અમોધ આિલંગનમા ંતે થાક, ભૂખ, તરસ, પીડા, ઉðગરો બધંુ જ વીસરી ðય છ.ે “મારા 

ñગરમાંથી આવતા ધબકારામાં સેનાનંુ નામ હતું. એક ģણમાં તો તેના ગાલ પર, ગળા પર રતંુબડા 

ચાઠા ઉપસી આયા. શ§દો ખૂટી ðય છ.ે  યારે માનવીને આિલંગનની ભાષા વાપરવી પડ ેછ.ે....પણ 

િમિનટો સુધી અમ એકમેકને આિલંગતા રĝા, ચૂમતા રĝા.ં
૧૪

 આ રીત ેનમĨદા તટ પર ઉગેલા સગની 

ઘેઘુર છાયામાં, નમĨદાના પાલવમાં. પલાશના જગંલોમાં સેજલ કહે છ ેતે ĬકĔોલતા પોપટની જમે 

સેજલિસંહ તેના અંગેઅંગમાં ખોવાઈ ðય છ,ે સેનાના આહલાદક °પશĨમાં સરન શમણા Įતો સેજલ 

અને સેનાની મુલાકાત ભાવકના આંતĬરક મનને વારંવાર આનંદની અનુભૂિત કરાવે છ.ે  

આ ઉપરાંત સેનાની શોધખોળ દરિમયાન કે¥ટન હેમ¤ડ અન ે કે¥ટન લે¦ટ¤ટ િ°મથ òપાળી 

રાજĕેરીને Įઈન ે હવસ ભરી દાનત Ëગટ કરે છ.ે અન ે ખેરાિસંહ જવેા પાÆ તો પોતાની આવી 
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દાનતને Ëકટ પણ કરે છ.ે જમેાં ñના સાથ ેબળા કાર કરવાનો Ëયાસ અને સનેાને બળજબરીપૂવĨક 

ચુંબન કરવાની કરતતૂો ઉĔેખનીય છ.ે જ ેમાનવીની રાģસી વૃિĉને Ëકટ કરી રહી છ.ે જથેી એક 

સારા ભાવકને આવા યિ�ત માટ ે Éુણા થઈ આવે છ.ે  

 

‘ઓથાર’મા ંવણĨન : 
 

 મોટાભાગની દરેક લોકિËય નવલકથામાં િવ°તૃત વણĨન Įવા મળે છ.ે અહÞ પણ આ ત¶વનો 

ઉપયોગ થયો છ.ે આ નવલકથામાં °થળ, સમય, પાÆ, પĬરિ°થિત દરેક વણĨન ખબૂ િવ°તૃત રીત ે

કરવામાં આયું છ.ે જથેી વાચક તેને ક«પના માÆથી અનુભવી શકે છ.ે કથામા ં નમĨદાનો પટ અન ે

ભેડાઘાટનું અ¢ભુત વણĨન થયું છ.ે િવનોદ ભÿ પણ આ વાતની નáધ કરતાં કહે છ,ે ક ે- “ઓથારમા ં

જ ે °થળે તનેે નાયક-નાિયકાન ે Ëેમ કરાયો છ.ે એ ભેડાઘાટનું વણĨન Įઈને અિĕની પોત ેચકરાઈ 

ગયલેો આખી રાત તે હોડીમાં ફરેલા. તેણે Įયેલો એ ભેડાઘાટનું વણĨન અિĕનીએ દસ વખત રી-

રાઈટ કયુĩ છ.ે”
૧૫

 તેમણે બીñ એક વાત પણ નáધી છ ે કે ભેડાઘાટના વણĨનવાળો હēો સદંેશમા ં

વા�યા બાદ ગુજરાતમાંથી જબલપુર પરણવા જતાં વરરાðએ સસરા સાથે એવી શરત કરેલી ક ે

અમને તમારે ભેડાઘાટ Įવા લઇ જવા પડશે તો જ લõ મંજૂર અને આ ભેડાઘાટ  Įયા બાદ ખશુ 

થઈને વરરાð તથા ðનૈયાઓએ અિĕનીન ેપÆો પણ લ�યા હતા. અહÞ એક વાત તો °પę રીત ે

કહી શકાય કે લખેકે પોતે ભેડાઘાટ અને નમĨદા નદીના અ¤ય િવ°તારોમાં ખબૂ રખડપÿી કરી છ.ે 

 યારે જ તે મહામહેનત ેતનેી સુંદરતાનું આલખેન કલમ Čારા કરી શ�યા છ.ે ભેડાઘાટના સુંદર ó®યનુ ં

એક વણĨન Įઈએ : “સાડા દસ વા�યે હંુ ભેડાઘાટ પહá�યો. ઘાટી ચડી ન ેરાિÆના અધંકારમાં અન ે

ચંÈના આછા અજવાળે, òપેરી ફોરા ઉડાડતા, ધુંવાધાર ધોધને Įતો ઘડીભર હંુ ઊભો રĝો. કવેુ ં

અનુપમ એ È®ય હતું ! કવેી અનુપમ આ ધરતી અને એ ધરતી ના ટકુડા માટ ેકેવા ઘોર બિલદાનો 

લેવાયા હતા.”
૧૬

 આ િસવાય સેના અન ેસેજલ નૌકાિવહાર કરે છ.ે  યારે “છાલાકા સાથેના અવાજથી 

હોડી છૂટી અને નમĨદાના વહેણમાં સરી. ચાંદની રાતે સંગેમરમરની એ ચÿાનો કેવી ભય લાગે છ.ે ત ે

વણĨવવું જ અશ�ય છ.ે નીલા, ભૂરા અને ગુલાબી આરસની દીવાલો, ðણે આકાશ ેચડતી હોય અન ે

છતાં એકમેકને ચૂમવા મથતી હોય તેમ નમĨદાના લીલાપાણી પર ઝળુંબતી હતી. ‘અહÞ Æણસો ફુટ 

ëડા પાણી છ.ે’”
૧૭

 

 અહÞ અ¤ય °થળ તેમજ કથામાં આવતી દરેક કોઠી, મહેલનું વણĨન િવ°તાĬરત રીત ેથયું છ.ે 

ધેનું િતવારીનો પીછો કરતો સેજલ નમĨદાના તટ, નાળા, ઝરણા વગેરેની માĬહતી પૂરી પાડ ેછ.ે જમે ક,ે 

“હીરની નાળાના પાણીમાં �યાં નમĨદા મળે છ.ે  યાં લગભગ વીસેક ફૂટ ìચો ધોધ આવે છ.ે અને  યાં 

પ¡થરોની ‘ગોજ Ĩ’મા નમĨદા સાથે સંગમ થાય છ.ે તેની ઓતરાતી બાજુએ એક ઉ�ચી ચÿાન પર 
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મહાદેવનું નાનકડુ ંમંĬદર છ.ે મંĬદરની દિģણ-પૂવĨ બાજુએથી નમĨદા થનગનતી મુ�ધાની માફક પ¡થરો 

પર કૂદતી આવે છ.ે અને વળાંક લઇ પિėમØ ðનોર તરફ વળે છ.ે”
૧૮

 એ જ રીતે મેકલની 

પહાડીઓમાં ટકેરીઓ અને અ¤ય િવ°તાર તથા ર°તાનું વણĨન Įવા મળે છ.ે સેજલિસહંના રા�ય 

ðનોરનો પણ લેખક સુયવિ°થત પĬરચય કરાવે છ.ે “જૂનું ðનોર ગોળાકારમાં િવકસેલુ ં નાનકડુ ં

શહેર હતું. ગäડ રાðઓની Ëણાલી Ëમાણે તેની આસપાસ કોટ પણ હતો કે કોટ અને આખા 

શહેરની સીમાઓન ે ષ�કોણમાં ફેરવી નાખવામા ં આવેલી. છ ખિૂણયુ ં શહેર અન ે છ દરવાðથી 

ઓપતા એ નાનકડા શહેરની વ�ચે પડી રાની કા બાગ નામે ઓળખાતો સુંદર બગીચો હતો. એ 

બગીચાની દિģણે આવતા રાજમાગĨ ઉપર સદરમંડી બðર હતુ.ં અન ેઉĉરે મંગલચોક, મંગલચોકમા ં

સરકારી ઓĬફસો હતી. કચેરી પોલીસ હેડકોટસĨ, રેિસડØ¤સીનું દફતર વગેરે મકાનો હતા. આ િસવાય 

મોટા સોદાગરોની  પેઢીઓના મકાનો પણ હતા.”
૧૯

 પોતાના મહેલ પર Ëકૃિતની સુદંરતા પથરાતી 

Įઇ સેજલિસહં કહે છ.ે “િબહડ કોરીને બનાવેલા સીધા ર°તા પર ઢળતી સાજં ના સુરજની રાતી 

ઝાયં છવાતી જતી હતી. Ĭહંગળોક ચંદરવા હેઠળ, રાજમહેલના બુરજ અને અટારીઓ પર પથરાતો, 

લાલ-સોનેરી, Ëકાશ અમારા એ ભય મકાનને ઓર દીપાવતો હતો.”
૨૦ 

ગોિવંદદાસની કોઠીનું વણĨન Įઈએ : “Ĭદવાનખંડની જમણી બાજુએ બીજુ ંબારĪં છ.ે એ 

ફાનસવાળો માણસ આગળ ચા«યો. અમે અંદરના કમરામાં ગયા. એ કમરાને છડે ેવરંડો હતો અને 

 યાં ગુલાબી આરસના છ-સાત પગિથયાંની સીડી હતી અને  યાં પહá�યા પછી મને �યાલ આયો કે 

ગોિવંદદાસ ની મેડીબંધ કોઠી Æણ લેવલમાં બંધાયેલી હતી. એ સીડી ઉતરીને નાનકડો ચોક વટાવીને 

અમે પાછલા ભાગમાં આવેલા એક કમર પાસે પહá�યા,  યાંથી જ એ કમરાના વાતાવરણની અસર 

વતાĨતી હતી.”
૨૧ 

મુગટલાલની કોઠીનું વણĨન : “મુગટલાલની કોઠી નાનકડા ĬકĔાથી કમ ન હતી. લગભગ 

દસ-બાર ફુટ ìચી Ĭદવાલ આખી કોઠીના કંપાઉ¤ડ ફરતે ચણેલી હતી. સાત-આઠ એકર જમીનમા ં

પથરાયેલા એ ક©પાëડમાં કોઠીની પછીતે Æણ-ચાર એકર જમીનમાં વેñટબેલ ગાડĨન હતો. અને તેને 

છડે ેઆંબાના ઝાડ હતાં. થોડ ેથોડ ેઅંતરે લÞબુડીઓ વાવેલી હતી. એક તરફ પપૈયાના છોડની લાઈન 

હતી. બીñ તરફ કેળનું વાવેતર હતું.”
૨૨ 

 પાÆોના દખેાવ અને તેમના પહેરવેશ િવષયક વણĨન પણ એ રીતે થયા જ છ ેકે ભાવક કથાના 

પાÆોને ક«પી શકે તેની આંખ સામે પાÆનું એક િચÆ ઊભું થાય. કથામાં િનíિપત કેટલાકં પાÆોના  

દેખાવ અને પહેરવશેનું વણĨન Įઈએ: વૃĎ દેખાતા ધાનોñનું વણĨન: “તે બćુા થઈ ગયો હતો તેની 

આંખ િન°તેજ થઈ ગઈ હતી. ચેહરા પર કરચલીઓ વળી ગયેલી. ગળું ðણે પાણીમાં પલાળીન ે

િનચોવેલા કપડાંનું બનાયું હોય તેમ ચામડી લબડતી હતી. િસંદરીના છુછંાની પેઠ ે ચહેરાની 
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કરચલીઓ પર ધોળા વાળ ઊ�યા હતા. તેની સુદંર ભ©મરો આંખના ગોખલા પર ઢળી ગઈ હતી. 

તેના બોખલા મોમા સમ ખાવા પૂરતા બે-Æણ દાંત હયાત હતા.”
૨૩ 

Įન કનĨલ મેલેટનો દેખાવ : “તેનો દેખાવ પણ ભયાનક હતો. અ¹ંેñમાં જનેે પોકર ફેઈસ 

કહીએ તેવો તેનો ચહેરો હતો. તેની એક આંખમાં સીસાની ચપતરી વાગી હતી. એટલે ડોળો ફૂટી ગયો 

હતો. તેથી ડાબી આખં પર તે કાળી ડબલી બાધંતો. તેનું નાક પોપટની ચાંચ જવેું પણ સહેજ વાકંું, 

હડપચી બે ભાગમાં વહØચાયેલી, તે હસતો  યારે બગાસું ખાતા ઘોડાની જમે તેના બધા દાંત દખેાતા. 

તેની એક સાñ આંખ લીલાશ પડતી ભૂરી હતી... ખંધા િબલાડાની માફક તે આંખ તગતગતી તેણે 

મારી સાથે હાથ િમલાયો   યારે જ મને �યાલ આયો કે આ કનĨલ મેલેટમાં આખલા જવેી શિ�ત 

હશે.”
૨૪ 

ñના જવેી મોહક અને ગોરી ěીનું વણĨન: “ñના ખાસ òપાળી ન હતી છતા ંતનેા અંગોના 

કૌમાયĨની િવિશę તાજગી હતી. તેને પહેરેલા Ìીલવાળા સુંદર ડĥસે હેઠળ ખડતલ છતાં નðકતભયાĨ 

અંગો છુપાયેલા હતા. મને એ છોકરી ગમી. ê�લે¤ડની ક¤ટĥી સાઈડની ખુશનુમા સોડમ એ  છોકરીની 

આંખોમાં વતાĨતી હતી. તેના સાદા ચહેરામા ંગોઠવાયેલી આંખો મોહક હતી. Ĭહંદમાં આયા પછી તેની 

Ĭફôી ચામડી પર ક¡થઈ ઢોળ ચąો હતો.”
૨૫

 

નાિયકા સેનાનો દખેાવ અને પહેરવેશ : “તેને ક¡થઈ કેમ«સ પહેયâ હતા. ìટના òવાટંીવાળુ ં

ચામડામાંથી બનાવેલા, એ રાઈĬડગં શૂઝ પર, થોડોક કાદવ ચોટયો હતો. ખાખી Íાચીઝમાં તેના પગ 

ઢકંાયેલા હતા...... તેમ છતાંય તેનો આકાર. તેની ચુ°ત રેખાઓ મને દખેાતી હતી. તેણે ચાંદીનો 

તોરાનો બનાવેલો પÿો પહેયâ હતો. આવો પÿો તેણે પહેરેલાં કપડાં સાથે સુસંગત ન હતો. મારી મોમ 

�યારેક પેહરે એવંુ સફેદ Ìીલવાળું શટĨ તેન ે પહેયુĩ હતું. તેનો કોલર બંધ હતો. Ĭહમાલયમાં કોઈ 

ĮĬડયા િશખર પર પથરાયલેા બરફની જમે એ સફેદ ગંુથેલી Ìીલ તેના વģ:°થળ પર ફેલાતી હતી. 

અને એના એક એક ĕાસ ેમને કોઈ અજબ ઉ®કેરાટ થતો હતો. શેકિપયરના કોલરનું બટન તેના 

ગળા પર ચુ°ત બધં હતું. તેના સમ¹ કદના Ëમાણમાં તેનંુ ગળું સહેજ વધુ લાબંુ હતું. પણ એ થોડકુ 

લાંબુ હોવાને કારણે ત ે વધુ òપાળી લાગતી હતી.”
૨૬ 

¹ેઇસનો રોમાિંચત દખેાવ : “મોટા ઝુ©મરના 

અજવાળામા તે ખૂબસૂરત લાગતી હતી.” તેણે ભૂરા અને લાલ બટૂાવાળુ રેશમી મીડી Ìોક પહેયુĩ હતુ.ં 

નીચા ગળાના ઓવલ-કટમાંથી તેનું °તનયુ�મ ઉપસી આવેલું હતું અને રોĬકંગ ચેરના Ĭહલોળાથી તેમા ં

થડકારો થતો.”
૨૭ 

 લેખક ેફ�ત મુ�ય પાÆોને જ સુયવિ°થત વણĨયા હોય તેમ નથી. તેમને સોહારિસંગ જવેા 

અ¤ય પાÆો પÞઢારીઓ માલગુðરીઓ વગેરેનું પણ વણĨન પણ ક«પનીય કયુĩ છ.ે સોહારિસંગનો દેખાવ 

Įઇએ: “શીમળાના òંછા ઉડીને તેના સકુાયેલા ગાલ પર ચોટયા હોય તેવી તનેી દાઢી અને મૂછો 

હતી. તેણે મુલતાની બૈધો અને હાફકોટ પેહયâ હતો. ખભા પર કારતૂસનો હરડો લટકતો હતો. તેણે 
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બંદૂક તંબુની થાભંલી સાથે ટકેવી અને ઉભો રĝો. તેની આંખો ñણી પણ િશકારી કૂતરા જવેી 

હતી.”
૨૮

 અહÞ, માલગુðરીઓનો અદભુત ઠાઠ પણ Įવા મળ ેછ.ે ðનોરી પાઘડીઓ અને òંછાવાળી 

ટોપીઓ ડગંરી(ડંગારી) ખડકના મુલતાની સરવાલ કે અ¹ંેñ ફબાલીનની િશમલામાં સીવાયેલી 

િÍચીસ, બંધ કોલરના કોટ કે ચેકસવાળા હેટÞગ કોટ, કાળા ચામડાના ચકચકતા ·ોસબીટ, કાળી 

©યાનમાં ભરાવેલી ê�લીશ °ટીલની પણ ચાંદીની મઠૂોવાળી તલવારો, કોટ પર લગાવેલા કાસંાના 

બટન કે ચાંદીના ગુલતોરા, બે°ટ પોકેટ પર લગાવેલા િવિવધ ચંÈકો અને એ¤સાઈ¤સ, ખલેચીઓમા ં

ખોસેલી કે ખભે ભરાવેલી માટßની હેÊી રાઈફલો, કારતૂશના હારડા,પગમાં એ¤કલેટ સમેતના, ìટના 

ચામડા ના બુટ, પુરા લ®કરી દમામથી આવતાં એ માલગુજરીઓનો ઠાઠ મોહક હતો.”
૨૯ 

 અહÞ ફ�ત પાÆો, °થળો વગેરેના મોટા આલખેન ઉપરાતં ઝીણામાં ઝીĪં બારીક આલખેન-

વણĨન પણ અહÞ Įઈ શકાય છ.ે શીઇઇ......જવેા સાકંેિતક શ§દોનો ઉપયોગ થયો છ.ે ભુવનિસહં 

જયારે સેજલિસંહને રાજમહેલની સુરંગથી પĬરિચત કરાવે છ.ે  યારે એ ભોયરનું માપ પણ યો�ય 

óęાંત Čારા દશાĨવવામાં આયું છ.ે એક જ માણસ કેડ ઉપર કોણીઓ ફેલાવીને ચાલી શકે તટેલી 

જ�યા ભોયરાની દશાĨવવામાં આવી છ.ે કોઈ પાÆની વાતચીત દરિમયાન તેના શરીરના હાવ-ભાવ, 

અંગોના હલન-ચલન િવશે પણ એટલે કે પાÆના અિભનયનું પણ નાટકીય આલેખન થયંુ છ.ે જમે કે 

¹ેઈસ �યારે બðરમાં થયેલ અપમાન િવશે સેજલ સાથે વાત કરે છ.ે  યારે સંવાદ દરિમયાન-“તેના 

હાથની હથેળીઓ ભેગી કરીને તેણે આંગળીઓ એકમેકમાં પરોવી અન ે અવળી કરીને ત ે બોલી.” 

આટલ ુબારીકીભયુĩ વણĨન કરવાનું લખેક ચૂકતા નથી,   

એજ રીતે લેખક વ°તુ આલેખન પણ ઘણી સુઘડ રીતે કરી શ�યા છ.ે જમેકે પÞઢારીઓના 

તંબુનું વણĨન : “માયાĨ ગયેલા અ¹ંેજ અફસરનો તે તબંુ હતો. અંદર કપડુ ંમઢલેી બે આરામખુરશીઓ 

હતી. એક લંબચોરસ ટબેલ પડલંુે હતુ.ં એક ખૂણે મોટી પેટી પડલેી હતી. અને શણની કે©પÞગ 

બેડવાળો ફો«ડÞગ ખાટલો હતો. પેટી પર અરીસો અને અěો પąા હતા. એક વાટકીમાં હðમત માટ ે

કાઢલંુે પાણી હતુ.ં જમેાં વાળ તરતા હતા.”
૩૦

 રાજમહેલની દરેક ગાડીઓનું વણĨન : “આ બધી 

ગાડીઓમાં મને તો બક-બોડĨ ગમતી, ચાર સુંદર હળવા, લાકડાના °પોકવાળા પૈડા પર સીટ ગોઠવીને, 

બે ઘોડા Čારા હંકારતી બક-બોડĨમાં સહેલ કરવાની રંગત આવતી. મારી માએ પોતાને માટ ેકુપે કરાવી 

હતી. બંધ ચોરસ પેટી જવેી આ ગાડીને ચાર ઘોડા Įતરવામાં આવતા. તેમાં આરામથી બેસી શકાતુ ં

અને ઇ�છા થાય  યારે સૂઈ પણ શકાતું.”
૩૧

 ખેરાિસંહે સેજલિસંહને બાંધેલી ‘દંડાબેડી’ જવેી અપિચત 

વ°તુનો પણ લેખક પĬરચય કરાવે છ.ે “એ દંડાબેડી હતી. કેદીઓને તંગ કરી નાખવા માટ ેસðĨયેલી 

દંડાબેડીથી તો ગમે તવેા ભડભાદરના હાð ગગડાવી નાખે. એ પહેરાવી દેવામાં આવે એટલે પગ 

વાળી ન શકાય. તેમાં સિળયાને બે છડે,ે બે રÞગો હોય. એક રÞગ પગના પહáચા પર ‘લોક’ કરવામા ં

આવે અને બીñ રÞગ સાથળ પર ‘લોક’ કરવામાં આવે. એ રÞગો સાથે Įડલેો સળીયો, પગની 
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સાથોસાથ સીધો જ રહે. સાથળન ેĮડલેી રÞગો સાથે સાંકળો લાગેલી હોય, એમ હાથની બેડીઓ 

ભરાવવામાં આવે.”
૩૨ 

 આમ, લેખકની િવગતવાર અન ે ઝીણામાં ઝીણી માĬહતી પૂરી પાડી વણĨન કરવાની રીતને 

કારણે વાચકન ેજરાય મહેનત કરવાની જòર રહેતી નથી તે સરળ રીત ે તેમની આંખ સામે કથા 

ભજવાતી Įઈ શકે છ.ે 

 

‘ઓથાર’માં ભાષા : 
 

આમ તો આ કથામાં સીધી-સરળ અને °પę રીતે સમñ શકાય તવેી ભાષાનુ ંઆલેખન છ.ે 

પરંતુ કટેલાક ઠકેાણે દેહાતી, ભોજપુરી અને સૌથી વધુ અ¹ંેñ ભાષાનુ ં આલેખન Įવા મળે છ.ે 

દેહાતી બોલીનું એક એક ઉદાહરણ Įઈએ : “રહમ કરે હો, હમારા કોનો વાંક નબૈ.....હમ તુમાર 

ગવા રહમ કરે હો.....હમાર કોનો વાંક નબૈ.... હમ તુમાર ગવા ઠરૈબો...”
૩૩

 અં¹ેñ ભાષાની વાત 

કરીએ તો આંખરે અ¹ંેĮના શાસન વખતના ઈિતહાસને અનુòપ અને એ સમય પર આધાĬરત આ 

કથા સðĨઈ છ.ે એટલે કથામાં ભરપૂર અં¹ેñ શ§દો અને વા�યોની ભરમાર Įવા મળ ેછ.ે જમેક ે

“સર, યોર હાઈ¤ડ ¥લીઝ,” ‘માય ઓનરેબલ િË¤સ’, ‘માય લીટલ િË¤સ’, ‘વેલક વીઆર ઓનડ’ૅ 

કવાઇટ °ટિનગ ?’ “ડો¤ટ લાઈક ટ ુબી ટĥઈેટસĨ સન”, ‘¥લીઝ °વીટ ટĥી©સ’, ‘ધ કવીન ઓફ ðનોર, 

ઓનરેબલ વાઈફ ઓફ િવ·મિસંહ, ‘આઈ સે શટ અપ, એ¤ડ ગો આઉટ ધીસ òમ, ‘યુ આર માય 

ઓ¤લી સન,’ ‘નવેર લીવ મી.....યુ શેલ નેવર’, ‘¹ેટ°ેટ િમનીટરી °ટĥટેñે°ટ ઓફ ધ ટાઇમ’, કમ વોટ, 

ઈમોશ¤શ શુડ નોટ ઓવર પાવર રીઝન, ધે�સ ધ પોઈ¤ટ, યુ આર રાઈટ સર, ઈઝ નોટ ગીવન એની 

ઓપોર�યુંનીટી ટ ુડીફે¤સ Ĭહમસ«ેફ, ગોડ લેસ Ĭહમ, કિમંગ ટ ુધી પોઈ¤ટ, આઈ ટĥાઇડ ટ ુફાઈટ બટ 

ધે વેર વન ટ ુમેની, આ¦ટર ઓલ શી કુડ¤ટ ડ ુએની િથંગ.....હી ટકુ હર અવે, વોટ ડ ુયુ મીન હી ટકુ 

હર અવે, સી હાઉ હીસ °માઈલ, ઇટ ઇસ રેઅલી અનફો�યુĨનેટ, યુ હેવ અ પોઈ¤ટ ધેર, ધ સન ઓફ 

અ બીચ, યુ િવલ ધે પે ફોર ધીસ, યુ સટĨ¤લી શેલ, આઈ ટલે યુ, આઈ વોનĨ ય,ુ §યુટીફૂલ, °ટોપ ધેટ 

નોનસે¤સ, આઈ કાંટ બીલીવ ઈટ, ઈ©પોસીબલ વોટ અ િશવલરસ જ¤ેટલ મેન, લેટ અસ ફોરગેટ 

એવરીિથંગ એ¤ડ ટોક લાઇક જ¤ેટલમેન, વોટ આર ય ુક¤°પાઈĬરંગ ?, ડો¤ટ બી સેટલમે¤ટ અ વેરી 

પીટીએબલ લીટલ ડિેવલ, આઈ પસĨનલી લાઈક હીમ, હી હેઝ ગ�સ બટ નો મેચ ફોર વોટ હી 

એ°પાયસĨ, હી ઈઝ એન એ¤¹ી યંગ મેન િવથ મોર લીકર ઇન હીઝ ટમી ધેન હી કેન ડાઈજ°ેટ, ધેટ 

એ¤સસĨ યોર ફ°ટĨ �વેėન, વેલ ધેટ એ¤સસĨ યોર સકે¤ડ �વેėન, ટોક લાઇક યંગ લવર, આ હેઇટ 

ટĥઈેટસĨ, Ëોવાઇડડે ય ુકેન ગો આઉટ ઓફ ધીસ હાઉસ, ટĥાêગ ટ ુકેચ એ Ĭ·િમનલ યુ િÍĬટશસĨ આર 

ટ ુફોમĨલ, ય ુમે હેવ ટ ુશૂટ Ĭહમ માય ડીયર, યોર મધર ઈઝ અ Íેવ વુમન, નાઉ ગો આઉટ એ¤ડ લટે 
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મી °લીપ ઇ¤કોરીñબલ ઈટ ઈઝ અ ડીફર¤સ ઓફ ડી¹ી એ¤ડ હાડĨલી ઓફ ધ કાઇ¤ડ, આઈ વોનĨ 

ટ ુઅ ગુડ કેઈન, ટ ુબી યુઝડ Ëોપરલી, નાઉ ગો એ¤ડ  ઓબે ધ ઓડĨર, ધ બોય મ°ટ લનĨ હાઉ ટ ુ

બીહેવ !, ધેટ રીઝ«ટડે ઇન એ રોમેિ¤ટક અફેર, અકો©પટલી, ઇટ વોઝ અ વેરી મેરથોર મૂવ, °વીટ 

લાયર, યુ આર રીઅલી °ટĥઈે¤જ Íીડ, અ િસ©પલી અનમોટીવેટડે ઈ©પ«સ, ઇ¤ફે�યુંએશન, 

ટીનએજસĨ, °ટાકĨ મેડ, ડો¤ટ ટĥાય ટ ુપુટ વ�ઝĨ ઇન માય માઉથ, ધ ેઆર બુ�સ, ધે આર ĬકલસĨ, ડો¤ટ 

બી નવß, વોટ ડ ુ ય ુસ,ે ઇ�સ અ હો«ડ અપ, કોઈક ઠકેાણે અ¹ંેñ વા�યો સમñ શકાય તે માટ ે

કૌસમાં ગુજરાતી અનવુાદ મુ�યો છ ે : “એ વેરી પીટીએબલ લીટલ ડિેવલ....આઈ પસĨનલી લાઈક 

Ĭહમ...... Ĭહ હેઝ ગ�સ બટ નો મેચ ફોર વોટ હી એ©પાયસĨ.... હી ઈઝ એન એ¤¹ી યંગ મેન િવથ 

મોર લીકર ઇન હીઝ ટમી ધેન હી કેન ડાઈજ°ેટ. (એ કટંગીનો િશયાળ છ,ે િશયાળનો દીકરો..... 

નાનકડો દયાપાÆ શયતાન. મને અંગત રીતે તે ગમે છ.ે  તેનામાં સામ¡યĨ છ ેપણ તે ઝંખે છ ેતે માટ ે

અપૂરતું...એ ગુ°સાભયાĨ જવાન છ ેઅને તનેા પેટમાં, પચી શકે તેથી વધુ શરાબ છ.ે)”
૩૪

 

“ઇફ યુ Ëોિમસ મી, ધેટ આઈ એમ ઈન.....આઈ એમ ઇન ફોર ગુડ ઓર વસĨ. (મને વચન આપ 

તોજ.....હંુ તારા ભેગો શાિમલ છુ.ં....ગમે તે થાય હંુ અંદરનો છુ.ં)”
૩૫ 

“વેલ....... ધે�સ ધ °ટોરી ઓફ ધી મેન હંુ મૂવ ધ મો«સ..., ધ સલન, ડી°પોડટં ડીજકેટડે મ«ટીડયુઝ. 

(ખેરા આ છ ેકથા એ આદમીની જનેે લોકોને હચમચાયા....નંખાઈ ગયેલા, હતાશ, Æ°ત લોકોને.)”
૩૬

 

“યુ મૂવ એ¤ડ આઈ Ĭકલ ધ કનĨલ. ડો¤ટ મેઇક મી નવĨસ....નાઉ િલસન... (સજેલ હા«યો છુ ંતો હંુ 

કનĨલને ઉડાવી દઈશ. મને અ°વ°થ ના બનાવતો. હવે સાંભળ)”
૩૭ 

 આ િસવાય કીસમ કીસમ, કમરો , તરહ તરહ, સોચવું વગેરે જવેા Ĭહ¤દી શ§દોના પણ �યાંક 

�યાકં પગપેસરો થયો છ.ે 

 અહÞ, આ ઉપરાંત રાð, વાð ને વાંદરા. દૂધનો દા�યો છાશ ફંુકીને પીએ, એક ©યાનમાં બ ે

તલવાર ન રહે વગેરે જવેી કહેવતો તથા વા�યોનુ ં પણ આલેખન થયું છ.ે જમેકે, “િજĤાસુ બાળક 

જલતી મશાલ ની �યોત પકડવા માંગે તો તેની મા, તેની િજĤાસાને િબરદાવે તે °વાભાિવક છ,ે પણ 

પોતાના બાળકને એ �યોતનો °પશĨ કરાવીને તેની િજĤાસા સંતોષે નહÞ”  “Ĭદવા°વ¥નો આનંદ આપે 

છ,ે પરંતુ એ આનંદ સાકાર કરવા મથતો માનવી હવા સાથે બાથ ભીડ ેછ.ે”
૩૮

 “વાવાઝોડામાં જ ેઝૂકે 

છ ે તે ñતે છ.ે ભરતીના મોðની તાસીર સમñને જ ેસકુાન સંચારે છ ેતે દĬરયો ઓળંગે છ.ે”
૩૯

 

“રાð જયારે કિવતા કરવા લાગે  યારે તે નીñ ધરતી નો આદમી રહેતો નથી.” “ðણકારી વગરનું 

Ĥાન અને લાયકાત વગર ની સĉા �યારેય ટકી નથી.”
૪૦

 “મØ આપને કĝું તેમ ñવતું રહેલું છ,ે ñતન ે

ñરવવી અઘરી છ.ે અહમ ને ફૂલાવવો આસાન છ,ે પણ અહમને સંકોચવો દુ¯કર છ.ે”  
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“ઉ ·ાંિતથી તે સ°ંકાર સુધી માનવિવકાસની યાÆામાં Ëેમ કેવળ પાશવી કે ઐĬહક સંવેદનોમા ં

મયાĨĬદત રĝો નથી. તેમા ંપણ ઉ ·ાંિત થઇ છ.ે અન ેતેની સંકોચે અને િવવેકે Ëેમને અ¢ભુત સંવેગ 

બનાયો છ.ે”
૪૧ 

“¤યાય અને અ¤યાય એક જ િસôાની બ ેબાજુઓ છ.ે જમેાં પડખા બદલાય એટલે સંદભĨ બદલાય 

છ.ે મહ¶વનો એ િસôો નથી તેણે કોણ ફેરવે છ,ે કોણ ઉછાળે છ ેતે છ.ે”
૪૨ 

“અક°માત એ નીિત ન બની શકે. ઉધઈએ ખાધેલું ઝાડ જમીનદો°ત થાય તેમાં ધરતીનો વાકં કાઢવો 

તે યો�ય નથી આપણે જ ેટકાવી ન શ�યા તે અ¤ય ેલૂંટી લીધંુ તેમાં વાંક કોનો !”
૪૩ 

“માનવી દાઝે  યારે જ સમñ શકે કે અગન કેવી હોય છ.ે”
૪૪ 

અહÞ ખૂબ લાંબા સવંાદોનુ ંઆલેખન Įવા મળે છ.ે જનેા માટ ેઅ¹ંેĮએ ઈનામ રા�યું છ.ે 

જનેે આખુંય ñવન છુપાતંુ ફરવાનુ ં છ.ે જનેો કોઇ િનધાĨĬરત ñવન સમય પણ નથી. તવેી સેના 

બારનીશને સેજલ Ëેમ કરી બેઠો છ.ે રાÆ ેલાંબી મસુાફરી કરી સેનાને મળવા ðય છ.ે અને Ĭદવસ ે

થાક ને કારણે ì�યા કરે છ.ે આવા સમય ેરાજĕેરી દેવી એક સામા¤ય માં વતÙ તે જ રીતે સજેલને 

લડ ેછ.ે અને સð પણ ફટકારે છ.ે રાજĕેરી ના સામા¤ય અન ે વા°તિવક શ§દોનંુ આલેખન તથા 

સામા¤ય-સાહિજક વતĨન Įઈએ. 

“મારે ફ�ત તને એટલું જ કહેવાનું છ ે કે આપણે પૃ¡વીરાજ ચૌહાણ ના સમયમાં નથી રહેતા. તન ે

વહેમ હોય કે તું પોતે સર ગ«ેહાડĨ કે શાહજહાં છ ે કે પછી શ�ેસિપયરના નાટકનો રોિમયો છ.ે એક 

મા તરીકે, તન ેતંÈામાંથી જગાડીને વા°તિવકતામાં લાવી દેવાની મારી ફરજ છ.ે..તારી Æેવડ નથી કે 

ગંજુ નથી Æેવડ એટલા માટ ેનથી કે તારા એકલાથી કશું થઈ શકશે નહÞ. ગજુ ંએટલા માટ ેનથી કે 

લડતના પĬરણામો ભોગવવા જટેલો તું શિ�તશાળી નથી....”
૪૫

 આમ, સેજલ ને સમðવવા રાજĕેરી 

નું Ëવચન ઘણીવાર લાબં ુ ચાલે છ.ે આમ તો અહÞ લાંબા સવંાદ પણ રસËદ રĝા ં છ.ે જમેક,ે 

િવ·મિસંહનો ભૂતકાળ કહેતા ભુવનિસંહ અને સેજલિસંહ વ�ચેનો સંવાદ, બગડલેી બાñ સુધારવા 

માટ ે ચતરુાઈપૂવĨક કરવામા ં આવલે સેજલ અન ે મેલેટ વ�ચેનો સવંાદ, સેજલની પૂછપરછ માટ ે

યોðયેલી બેઠકના યિ�તઓ અને સેજલ વ�ચેનો સંવાદ. પરંતુ ભાગ-૨માં કથાની શòઆતમાં 

રાજકારણન ેલગતો રાજĕેરીદેવી અન ેસેજલ વ�ચેનો સંવાદ કંટાળાજનક લાગે છ.ે 

આ ઉપરાંત આ કથામાં ખેરાિસંહ, િમ°ટર પોવેલ અને િમિસસ પોવેલ બાબĨરા જવેા પાÆો 

તુ�છકારભયાĨ શ§દો અને ગાળોનો પણ ઉપયોગ કરે છ.ે ખેરાિસંહના મનમાં રાજĕેરી અને સેજલ 

માટ ેઘૃણા છ ેતેથી તે આ પાÆો સમģ વારંવાર ‘મા નો ચણીયો છોડીને આજ ેબહાર નીકĢો છ.ે..’ 

કુતરીનો બ�ચો, બીચ જવેા અપશ§દો ઉ�ચારે છ.ે તથા સર પોવેલ પણ ñનાના અપહરણ િવષયક 

રહ°યની ðણ થતા જકેન ે ‘ગંધાતો ઍ�ંલો ઇિ¤ડયનનો ñવડો’, ‘પાદેલો’, ‘વાઇટ બારડઝĨ’ વગેરે 

જવેા શ§દો કહે છ.ે  યારબાદ પિતનું ખૂન થતા મીસીસ બાબĨરા પોવેલ ñનાને ‘ñવતી ડાકણ’, 
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‘વાસનાનું મૂિતĨમંત °વòપ’ કહે છ.ે તો જકેને પણ ; ‘વણĨશકંર ઍ�ંલો ઇિ¤ડયન’ કહી ગાળો દે છ.ે 

િપંઢારીઓ પણ સેજલિસંહને ‘રાજપૂતનો Ĭદકરો’ છ ેકે ઘાઘરો પેરીન ેઆવેલો છ.ે આ Ëકારના વા�યો 

કહી િધકકારે છ,ે અપમાિનત કરે છ,ે તેને ઉ®કેરે છ.ે 

અહÞ સેજલની સોનાની ઘĬડયાળ ેસાકંેિતક ભાષાનું પણ કામ કયુĩ છ.ે આ રીતે અિĕની ભÿ ે

આ જુદી ðતના °થળ, કટેલીય ðિતના લોકો અને અલગ-અલગ Ëકારના વાતાવરણનું સજ Ĩન કયુĩ 

છ.ે તો એ Ëકારની બોલી અને ભાષાનું આલખેન પણ તેમને ઝીણવટભયુĩ, °પę અને સમñ શકાય 

તવેું કયુĩ છ.ે 

 

‘ઓથાર’મા ંમયાĨદા :  
 

આ નવલકથામાં લખેક ઘણીવાર Ëકરણની અંતે અથવા તો કોઈ ઘટના પહેલા એંધાણ મકૂ ે

છ.ે જનેાથી ભાવકને �યાલ આવે છ ે કે આગળ કોઈ ભયંકર ઘટના ઘટવાની છ.ે જ ે તે પાÆ ના 

ñવનમાં મુ®કેલીઓ આવવાની છ.ે જમેકે ભાગ- એકના ંઅંતમા ંસજેલના ñવનના અĮડ Ëકરણની 

વાત કહેવાઈ છ.ે અને એ Ëમાણે ભાગ-૨ માં સેજલનું ñવન પણ Įઈ શકાય છ.ે એ જ રીતે ભાગ-

૧માં, પૃ-૩૧૬ ઉપર “હવ ેમારે ĬરટાયડĨ થવુ ંĮઈશ.ે...મØ ખૂબ સેવા કરી છ,ે હવે મારે રð Įઈએ 

છ.ે...કહીને  તે (ભુવનિસંહ) ચા«યા ગયા, મને તેમના ઉ¢ગાર નો અથĨ તે વખતે સમðયો ન હોતો.” 

અહÞ ભાવક ધારણાઓ બાંધે છ ેકે શું ભુવનિસંહનું મૃ યુ નñક છ ેકે ત ેખરેખર રાñનામું આપશે ? 

તેમના કહેવા પાછળનો શું અથĨ થતો હશ,ે જ ેસેજલિસંહને સમðયો નહÞ. આ ËĖના ઉĉર કથાના 

અંત સુધી મળતા નથી. અલબĉ ભુવનિસંહનું પાÆ અંત સુધી ફરજ બðવી રĝું છ.ે તેમજ તેમને 

કોઈપણ રાñનામું આ¥યા વગર ðનોરના બહુમૂ«ય ખðનાની રģા પણ કરી છ.ે  

રહમતમીરના સીકંðમાંથી સોહારિસંહની મદદ Čારા સેજલનો ઘોડો લઇ પલાયન થઈ ðય 

છ.ે પરંતુ તનેો િËય ઘોડો ‘તુરક’ તેનાથી િવખટૂો પડી ðય છ.ે ભાગ-૧ માં પડલેો આ ‘તુરક’ ભાગ-૨ 

ના પ-ૃ૧૨૨ ઉપર અચાનક જકે ની શોધ અથÙ Ëગટ થઈ ðય છ.ે અહÞ ‘તુરક’ કેવી રીતે રાજમહેલ 

પહá�યો તેની °પęતા કરવાનું લેખક ચૂકી ગયા છ.ે 

ખેરાિસંહના પાÆની પણ મયાĨદા જણાય છ.ે આખીય કથામાં િવલન તરીકનેું પાÆ ભજવતો 

ખેરાન ેમૃ યુ સમયે લખેક અલગ જ òપ Ëદાન કરે છ.ે ખેરા તેની અિંતમ ઘડીએ કબૂલ કરે છ ેકે ત ે

સેનાને ખૂબ ચાહે છ,ે તેને હંમેશા મનથી ચાહી છ.ે તે સેનાને ખુબ Ëેમ કરે છ.ે Į ખરેખર આ વાત 

સાચી જ હોય તો તેની શી હાલત થશ ે ? આ સમાચાર ખેરા અં¹ેĮ સુધી કેમ પહáચાડ ે છ ે ? 

અલબň એન ેðણ છ ેકે અ¹ંેĮના હાથમાં સેના આવશ ેતો રાજમહેલમાં સનેા આવી છ.ે અહÞ °પę 
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તરી આવે છ ેકે લખેકને ખેરાના પાÆ Ë યે પછીથી લગાવ થાય છ.ે અને ત ેખરેાિસંહ માટ ેભાવકના 

ïદયમાં સારો ભાવ જગાડવા ઈ�છ ેછ.ે 

આમ, ધારાવાĬહક નવલકથાની આવી નાની-નાની મયાĨદા Įઈ શકાય છ.ે ભિવ¯યની ઘણી 

ઘટનાઓ અને વણĨનના ં આલેખન દરિમયાન કથાઓમાં Ëકાિશત Ëકરણમાં ઘટી ગયેલ ઘટનાન ે

પĬરિ°થિત ભુલાઈ ðય તે °વભાિવક છ.ે      

 

પાદટીપ : 
 

૧. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૧૩ 

૨. એજન, પૃ. ૨૫૨ 

૩. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૧૯૪ 

૪. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૨૯૮ 

૫. એજન, પૃ. ૩૦૧ 

૬. એજન, પૃ. ૬૨ 

૭. એજન, પૃ. ૪૧૫ 

૮. એજન, પૃ. ૫૦૯ 

૯. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૨૬૯ 

૧૦. એજન, પૃ. ૧૯૬ 

૧૧. એજન, પૃ. ૪૯૫ 

૧૨. એજન, પૃ. ૪૦૦ 

૧૩. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૨૪૪ 

૧૪. એજન, પૃ. ૪૩૭ 

૧૫. એજન, પૃ. ૧૦ 

૧૬. એજન, પૃ. ૩૧૮ 

૧૭. એજન, પૃ. ૨૬૬ 

૧૮. એજન, પૃ. ૧૪૦ 

૧૯. એજન, પૃ. ૫૮ 

૨૦. એજન, પૃ. ૨૬૬ 

૨૧. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૧૬૦ 

૨૨. એજન, પૃ. ૩૫૬ 

૨૩. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૪૫ 

૨૪. એજન, પૃ. ૪૪ 

૨૫. એજન, પૃ. ૭૩ 
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૨૬. એજન, પૃ. ૨૪૧ 

૨૭. એજન, પૃ. ૩૪૦ 

૨૮. એજન, પૃ. ૪૨૧ 

૨૯. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૧૨૭ 

૩૦. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૪૧૬ 

૩૧. એજન, પૃ. ૪૨ 

૩૨. એજન, પૃ. ૧૮૭ 

૩૩. એજન, પૃ. ૪૧૪ 

૩૪. એજન, પૃ. ૨૧૦ 

૩૫. એજન, પૃ. ૨૨૧ 

૩૬. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૮૮ 

૩૭. એજન, પૃ. ૨૧૯ 

૩૮. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૨૦૯ 

૩૯. એજન, પૃ. ૩૬૧ 

૪૦. એજન, પૃ. ૨૮૬ 

૪૧. એજન, પૃ. ૩૨૨ 

૪૨. ‘ઓથાર’ ભાગ-2, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૫૨ 

૪૩. એજન, પૃ. ૫૩ 

૪૪. એજન, પૃ. ૭૯ 

૪૫. ‘ઓથાર’ ભાગ-1, અિĕની ભÿ, સાથĨક Ëકાશન, અમદાવાદ, નવસં°કરણ : ð¤યુ., ૨૦૧૮, પૃ. ૨૭૧ 
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૩.૫ : ‘અથĨ’ 

- િËયકા¤ત પરીખ 

સજ Ĩક પĬરચય : 

લોકિËય લેખક િËયકા¤ત પરીખે 16 વષĨની નાની ëમરથી જ લેખન કાયĨની શòઆત કરી 

હતી. સાĬહ યģેÆે તેમણે 100 જટેલી કૃિતનું િનમાĨણ કયુĩ છ.ે તેમની ‘હ°તģેપ’ને Ëગટ કરનાર નરે¤È 

મોદી હતા. જ ેતે સમયે ગુજરાત રા�યના મુ�યમÆંીની પદવીએ હતા. આ ઉપરાંત રાજપીપળાના 

વતની િËયકા¤ત પરીખે અમદાવાદની નવગુજરાત કોલેજમાં Ëોફેસર તરીકેની ફરજ પણ બðવી 

હતી. તેમણે નવલકથાઓ, વાતાĨસ¹ંહો, સંશોધન, િચંતન, બાળસાĬહ ય વગેરે Ëકારના સાĬહ યનું 

સજ Ĩન કયુĩ છ.ે તેમની ઘણી લોકિËય નવલકથામાની એક ‘અથĨ’ નામક નવલકથાને અહÞ લોકિËય 

નવલકથા તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ રહેલો છ.ે 

 
િËયકા¤ત પરીખનું સાĬહ ય સજ Ĩન : 
 
નવલકથાઓ : 

 ‘નવી ધરતી’ 

 ‘િપયા િબન આવત નહÞ ચૈન’ 

 ‘ધુ©મસછાયો પંથ’ 

 ‘કાં વરસો કાં વીખરાયો’ 

 ‘ઉપર ગગન િવશાલ’ 

 ‘કોઈનુ ંમÞઢળ, કોઈના હાથ’ે 

 ‘પાનખરનું પંખી’ 

 ‘િમલન’ 

 ‘આનંદ બસંરી’ 

 ‘ભÈલોક’ 

 ‘અગનઝાળનું ફૂલ’ 

 ‘દૂર મંિજલ દૂર Ĭકનારા’ 

 ‘દĬરયા ડ§ૂયા સાત’ 
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 ‘સોનેરી સાગરની òપેરી માછલી’ 

 ‘Ëેમચ·’ 

 ‘કોશા’ 

 ‘સંગમ તીથĨ’ 

 ‘¥યાસી ધરતી ¥યાસું ગગન’ 

 ‘નીલ ગગનના ¥યાસા પંખી’ 

 ‘સપના ંલીલાંછમ’ 

 ‘રંગ દે ચુનĬરયા’ 

 ‘આછો આછો ઊઘડ ેઉðસ’ 

 ‘કૂણી કૂપળનાં દૂઝે ઘા’ 

 ‘વહેતા સમયની વાત’ 

 ‘વ�ચે આડી રાત’ 

 ‘મોસમ’ 

 ‘અથĨ’ 

 ‘આંધી’ 

 ‘શોધ-Ëિતશોધ’ 

 ‘રણને તરસ ઝરણની’ 

 ‘હોની-અનહોની’ 

 ‘Ëવાહ’ 

 ‘એક ફૂલગુલાબી સાંજ’ે 

 ‘કમĨ’ 

 ‘ખોજ’ 

 ‘°વ¥નËયાણ’ 

 ‘શ�સ’ 

 ‘ખુશબ’ૂ 

 ‘અધĨસ ય’ 

 ‘િČધા’ 

 ‘અ²યિબદં’ુ 

 ‘યાતના’ 
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વાતાĨસં¹હો : 

 ‘ફંટાતા ર°તા’ 

 ‘એક અ«પિવરામ, એક પૂણĨિવરામ’ 

 ‘ભૂતકાળ’ 

 ‘Ĭહમશીલા’ 

 ‘તૂટતી િģિતĮ’ 

 ‘અગન િપછોડી’ 

 ‘િËયકાતં પરીખની ૫૧ વાતાĨઓ’ 

 ‘રજની ગંધા’ 

 ‘ÆીĮ તબôો’ 

 ‘િનિમĉ’ 

 ‘િનદÙશ’ 

 ‘િમĒી’ 

 ‘સહારો’ 

 ‘બટમોગરો’ 

 ‘બારમાસી’ 

 ‘બોગનવેલ’ 

 ‘િËયકા¤ત પરીખની ÔેĚ વાતાĨઓ’ 

 

સંશોધન : 

 ‘ઓગણીસમી સદીનું સંપાĬદત – ¹ંથ°થ’ 

 ‘ગુજરાતી લોકકથા સાĬહ ય’ 

 

િચંતન : 

 ‘િËયકા¤ત પરીખના િચંતન – મૌિ�તકો’ 

(સંપાદન : Ôીમતી રસĤા પરીખ) 
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બાલ સાĬહ ય : 

 ‘એવા વીરલા કોક’ 

 ‘બાળ લોકકથાઓ’ 

 ‘સમપĨણના Ĭદવડા’ 

 

કથાનક : 
 

Ë°તુત નવલકથાને લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસતા પહેલાં તેનું કથાનક Įઈએ. ‘અથĨ’ 

નવલકથા ધારાવાહી òપે ‘ગુજરાત સમાચાર’માં Ëગટ થઈ હતી. તેની Ëથમ આવૃિĉ નવે©બર, 

૧૯૮૮માં Ëગટ થઈ હતી. ૩૧ Ëકરણ તેમજ ૩૫૦ પૃĚ ધરાવતી આ નવલકથા સીધા અને સરળ 

િવચાર ધરાવતો, કમĨને માનનારો, ગંભીરતાથી ñવનારો, સ°ંકારી યુવાન અથĨ કથાનાયક છ.ે 

નવલકથાના આરંભમાં નાયકના િપતા મૃ યુ પામે છ.ે તેના પĬરવારમાં અ¤ય કોઈ સ¨ય હવે રĝું નથી. 

સુખ-દુઃખની વાતો કરવા તેમજ તેમાં ભાગીદાર થવા ફ�ત એક િમÆ કણĨ છ.ે અને િલપી નામક 

યુવતીને તે Ëેમ કરે છ.ે જ ેએક કોલગલĨની દીકરી હોવાથી અથĨના િપતા તેમના લõ માટ ેસહમત 

નહોતા. પરંતુ િપતાના મૃ યુ બાદ અથĨ અને િલપીના લõમાં હવે કોઈ અડચણ રહી નહોતી. Įકે 

અથĨન ેðણ ન હતી કે તનેા દરવાજ ેસૌથી મોટી મસુીબત આવીન ેઉભી છ.ે િપતાના અિõસં°કાર 

બાદ ઘરે પરત ફરતા ંજ િલપીના ગુમ થવાના સમાચાર મળ ેછ.ે અને  યારથી જ આ િલપીનું Ëકરણ 

તેના ñવનમા ંઊથલપાથલ મચાવે છ.ે અથĨ િલપીના અપહરણની ઘટના પાછળ કથાના અંત સુધી 

જુદી જુદી રીતે હેરાન થાય છ.ે છવેટ ે તે માનિસક શાંિતની શોધમાં પોતાની ðતને થોડો સમય 

આપવાનું નôી કરે છ.ે અને પĬરÎમણ અથÙ નીકળી પડલેો અથĨ હરČાર પહáચે છ.ે  યાનાં Ëાકૃિતક 

ó®યો તેમજ °વામી °વòપાનંદñની મુલાકાત તેના મનન ેશાિંત તો આપે છ,ે પરંતુ એ શાંિત લાંબો 

સમય ટકતી નથી. વળી, પાછો એ િલપીની શોધમાં ગુમનામ ફોનકોલમાં અહÞથી  યાં ને  યાંથી અહÞ 

ફરી ફરીને અટવાઈ ðય છ.ે °વòપાનંદñન ે પૂછલેા ËĖોના ઉĉર તે ñવનના ખરા અનુભવ Čારા 

મેળવે છ ેઅને સાચા અથĨન ેËાē કરે છ.ે આમ, અથĨ °વòપાનંદ જવેા °વામીને પહેલા ñવનના અથĨ 

િવશ ેËĖ પછૂીન,ે  યારબાદ ñવન ñયા બાદ ઉતાર-ચઢાવના અનુભવો Čારા ખરા ñવનના અથĨ 

િવશ ેસમñને ત ેપોતાના નામ અથĨનો પણ અથĨ સમñ શકે છ.ે 

આ ઉપરાંત ગાગß, િમતાલી, માલતી, માધવી, િમ. માથુર, િમલન વગેરે જવેા અ¤ય પાÆો પણ 

અથĨના ñવનને તેમજ કથાને આગળ વધારવામાં, રોમાંચક બનાવવામાં મહ¶વની ભૂિમકા ભજવ ેછ.ે 
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તેમાં િમલન નામનું પાÆ એટલે િલપીના િપતા. જનેે કથાની મુ�ય ઘટનાનું પાયાનંુ પાÆ ગણાવી શકાય. 

આ રહ°યમય પાÆ કથાના મૂળ રહ°યને અંત સુધી સાચવી રાખે છ.ે જનેે કારણે કથાની 

લોકિËયતામાં ઘટાડો થતો નથી, અને યો�ય રીતે જળવાઈ શકે છ.ે આમ, અપહરણ અને અથĨના 

ñવનની આજુબાજુ રહ°યો, કટાģ, ષડયંÆો, િમÆતા, ખૂન, આ મહ યા વગેરે જવેા રોñંદા અને 

આકિ°મક ત¶વો સાથે કથા મોટા રહ°યને છુપાવતી તેમજ નાના-મોટા રહ°યોન ેઉકેલતી તેના મુ�ય 

òપ સુધી પહáચે છ.ે કથાની વ�ચે વ�ચે સમાજ તેમજ રાજકારણને ટાંકવામા ંઆયાં છ.ે લેખકના 

સમાજ અને રાજકારણ Ë યેના પોતાના િવચારો Ëગટ થયા િવના રહેતા નથી. અથĨ અન ે કણĨના 

સંવાદમાં તેને વધુ આવરી લેવામા ં આયું છ.ે તેથી નવલકથા ફ�ત રહ°યકથા જ નહÞ, પરંતુ 

સામાિજક રહ°યનવલ બની રહે છ.ે 

 

પાÆ પĬરચય : 
 

આ નવલકથાના દરેક પાÆો પોતાના °થાન ેખરા ઉતયાĨ છ.ે ગૌણ પાÆો તેમજ °વòપાનંદñ, 

અથĨના દાદા જવેા ģિણક સમય માટ ેËવેશતા પાÆો પણ કથાને તેના મુ�ય ઘાટ સુધી પહáચાડવામા ં

મદદòપ થયા છ.ે આ કથાનો મુ�ય નાયક અથĨ છ.ે જનેા નામથી નવલકથાનુ ં શીષĨક Ëયોજવામા ં

આયું છ.ે અથĨ ñવનની આ આંટી-ઘૂંટીઓમાં એટલો ગંૂચવાયેલો છ ેકે તે માનિસક રીતે ઘણીવાર 

હારી, થાકી ðય છ.ે હરČાર જવેા ધાિમĨક °થળે શાંિત અથÙ પણ ðય છ.ે પરંતુ ñવનના ઉતાર-ચઢાવ 

તો સર કરવા જ પડ,ે પછી ભલે ગમે તેવા સંĮગ હોય, સહનશિ�ત હોય કે ન હોય, મુ®કેલીઓથી 

દૂર ભાગવું Įઈએ નહÞ. આ Ëકારનું Ĥાન થતાં તે પાછો ફરે છ.ે અને Ĭદવસનો મોટાભાગનો સમય 

ફરીથી ત ે િલપીની શોધમાં જ િવતાવે છ.ે િલપી તેની Ëેિમકા તરીકેનું પાÆ છ,ે પરંતુ નવલકથાની 

શòઆતથી અંત સુધી તે અó®યòપે કથાને આગળ વધારે છ.ે અંતભાગમાં તે સામે આવે છ ેપરંત ુ

ģણ પુરતી જ. િમ. માથુર નામના નવલકથાના દęુ પાÆ Čારા તે બળા કારનો ભોગ બની હતી. તેથી 

અથĨનો સામનો કરવો પડ ે તે પહેલાં જ તે આ મહ યા કરી લે છ.ે જ ે િલપી માટ ે અથĨ Ĭદ«હીમાં 

મશહૂર તવાયફ મુમતાજ બેગમની કોઠી પર, મુંબઈની ગંદી વ°તીઓમાં, િમ. માથુરની ઓĬફસ,ે 

ગુમનામ ગલીઓમાં, ફોનકો«સની તપાસમા,ં કણĨ જવેા સારા-સાચા િમÆ અને ઇ¤°પે�ટર મ«હાર 

િમÔા જવેા યિ�તઓના સાથ-સહકારથી રખąા કરે છ,ે એ જ િલપી નવલકથાને અંતે અથĨને મૃતક 

મળે છ.ે અને તેના દરેક Ëય નો ģણભરમાં જ િન¯ફળ નીવડ ેછ.ે 

આ ઉપરાંત અથĨના િપતા સુરે¤Èનાથ નવલકથાની શòઆતમાં જ ïદયરોગના હુમલાથી મૃ ય ુ

પામે છ.ે અને આ બીð ïદયના હુમલાનું કારણ િલપી બને છ.ે કેમક,ે િલપી કોલગલĨની છોકરી 
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હોવાથી સુરે¤Èનાથ પોતાના ઘરની વહુ તરીકે °વીકારવા તૈયાર નથી અને દીકરા અથĨની િચંતા કયાĨ 

કરે છ.ે Įકે સુરે¤Èનાથ મૃ યુ પામતા પહેલા એક મહ¶વનું રહ°ય પીળા પંૂઠાની ડાયરી Čારા ખોલતા 

ðય છ.ે અને અથĨને પોતાના ñવનના ંસૌથી મોટા સ ય સાથે મુલાકાત કરાવે છ.ે અથĨના િપતા તો 

સુરે¤Èનાથ છ,ે પણ માતા મમતા નથી. તેમના ઘરના માધવ માળીની પુÆી માલતી છ.ે મમતાથી થયેલ 

મૃત પુÆને માધવ Čારા દĬરયામાં વહાવી દીધો અને માલતીથી થયેલ પુÆને (અથĨને) મમતાના ખોળામા ં

મૂકી દીધો. આ વાતની કબલૂાત સુરે¤Èનાથ પીળા પૂંઠાની ડાયરીમાં કરે છ.ે આ રીતે સુરે¤Èનાથ જવેા 

ģિણક અને મમતા તથા માલતી જવેા અó®યòપી પાÆો પણ અથĨના ñવનની મહ¶વની અને મોટી 

રહ°યમયી ઘટનાને ધôો આપે છ.ે 

અથĨનો િમÆ કણĨ એક ધુની િચÆકાર છ.ે ત ેપણ આ કથાનું નáધનીય પાÆ છ.ે �યારે પણ 

અથĨ મુંðયેલો કે િચંતાતુર હોય છ ે યારે તે કણĨ પાસ ેðય છ.ે કણĨ એક સારા િમÆ તરીકે સાિબત 

થાય છ.ે Įકે, અથĨને હેરાન કરનારમાં તનેું નામ પણ શકંાન ે °થાન ે આવે છ.ે પરંતુ કથાના અંત 

સુધીમા ંતો ભાવકના મનમાં ðગેલી શંકા ખોટી પડ ેછ.ે ગાગß નામની યુવતી કણĨની ગલĨÌે¤ડ હતી. 

પરંતુ અથĨ �યારે મુ®કેલીમાં હોય  યારે કણĨ ગાગßને મૂકીને તેની પાસે દોડી આવતા, જરાય ખચકાતો 

નહોતો. કણĨનું અથĨ િસવાય કોઈ સગંુ નહોતું. તેથી તનેા સામાિજક િવચારો પણ જુદા Ëકારના હતા. 

સમાજની કુòપતાન ેદશાĨવવામાં કે તનેા િવશ ેબોલવામાં તે િબલકુલ પાછો પડતો નહÞ. જમેક ેઅથĨના 

િપતાના મૃ યુ સમયે તે કહે છ ેક,ે “ñવતા માણસને મળવા લોકો કલાકો, Ĭદવસો બગાડી શકે છ,ે પણ 

મયાĨ પછી એ જલદી સળગી ðય એની રાહ જુએ છ.ે મરેલા માણસ પાછળ સમય બગાડવાનો શો 

અથĨ ? િચતામાંથી બેઠો થઈ એ ઓછો કામ લાગવાનો છ ે?”
૧
 આની સામે અથĨના િવચારો સાવ 

િભĒ હોય છ.ે �યારે કણĨ પ¡થરયુગ અને Îęાચારની વાતો કરે છ ે  યારે અથĨ કહે છ,ે “કણĨ 

તારામાં ભારોભાર આ·ોશ છ.ે તુ કહે છ ેએવું વરવુ િચÆ છ ેતો એનાથી િવíĎનુયં એક ર©ય િચÆ છ.ે 

સ ય, Ëેમ, માનવતા, સેવા, દયા, નીિત જવેા મૂ«યોનું રખોપુ કરનાર માનવો પણ મોજૂદ છ ેઆ ધરતી 

પર...અ-મૂ«યો મૂ«યો પર ģિણક િવજય ભલે મેળવતા હોય, પણ અંિતમ િવજય તો મૂ«યોનો જ થતો 

હોય છ.ે”
૨
 આમ, સાવ િભĒ િવચારો ધરાવતા હોવા છતાંય અથĨ અને કણĨની િમÆતા સાથĨક રહી છ.ે 

િલપીને શોધવામાં આવતી દરેક અડચણો, મુસીબતોમાં કણĨ અથĨની સાથે હોય છ.ે ગાગßના ñવનુ ં

Įખમ હોય તેમ છતાં તે કશાનંી પરવા કરતો નથી. 

િલપીના મૃ યુ બાદ અથÙ ñવનસાથી તરીકેનો રાખલે િવક«પ એટલ ે કે િમતાલી. િમતાલીનો 

ઉĔેખ નવલકથાની શòઆતમાં એ જ પીળા પૂંઠાની ડાયરીમાં થયેલ છ.ે જનેા માતા-િપતા એટલે કે 

સુરે¤Èનાથના િમÆ ગગન શાહ અને તેમના પ ની ઇદી અમીને કરેલા હ યાકાંડમાં યુગા¤ડામાં જ મૃ યુ 

પા©યા હતા. તે િમતાલી અથĨનંુ ઘર શોધતી શોધતી આવે છ.ે પોતાનો પĬરચય આપી અથĨની જ 
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ઓĬફસમાં કામ કરે છ.ે નવલકથાના અતં સુધી અથĨના ñવનમાં તે ðણે એક િવક«પ બનીને રહે છ.ે 

પરંતુ િલપીનું મૃ ય ુબતાવી લખેક િમતાલીન ેજ અથĨના ñવનસાથી તરીકે પસંદ કરે છ.ે જથેી પાÆની 

સાથĨકતા સફળ બની રહે છ ેઅને ત ેવધારાનુ ંપાÆ છ ેતેવા ઉĔેખથી બચી ðય છ.ે આમ, િનહાર 

અને રીના, કણĨ અને ગાગß ને અંતે અથĨ અને િમતાલીની Įડી તૈયાર થાય છ.ે 

આ ઉપરાંત કુલÔેĚ ગુēા (ડૉ�ટર), ફાòક (ગાગßના કાકા), íÈદĉ, °વòપાનંદñ, િમ. 

િબજલાની, મ«હાર િમÔા (ઇ¤°પે�ટર) વગેરે ગૌણ પાÆોનો પણ સમાવેશ આ કથામા ંથયલે છ.ે જ ે

નાની નાની ઘટનાઓને મુ�ય ઘટના સાથે Įડી કથાને ઘાટ આપવામાં મદદòપ બ¤યાં છ.ે íÈદĉ અને 

°વòપાનંદñની અથĨ સાથનેી મુલાકાત તો ðણે અથĨ સ¤ંયાસી બની જશે તેવા એંધાણ ઊભા કરે છ.ે 

પરંતુ તેમ થતુ ં નથી. આ રીતે ભાવકે કરેલી ક«પનાઓને લેખક ખોટી પાડી કંઈક નવુ ં પીરસવાની 

મથામણમાં સફળ રĝા છ.ે 

 

‘અથĨ’મા ંલોકિËય ત¶વો : 
 

આ નવલકથામાં લખેકે ઘણા એવા લોકિËય ત¶વોનો સમાવેશ કયâ છ,ે જનેે કારણે વાચક 

કથાન ેવાંચવા Ëરેાય છ.ે લોકિËય ત¶વોની સાથે સાથ ેલેખકે અહÞ સામાિજક ત¶વો અને તેને લગતી 

Ĭફલસૂફીનો સમાવેશ પણ કયâ છ.ે જ ે ભાવકને વધારે આકિષĨત કરે છ.ે કણĨ જવેા પાÆ Čારા બ ે

ચહેરા ધરાવતું સમાજનુ ં òપ બતાયુ ં છ.ે તો અથĨ Čારા સારા ત¶વોનું િનદÙશ કરી િવĕાસ ટકાવી 

રાખવાની શિ�તને ËદિશĨત કરી છ.ે જનેે કારણે વાચકને એક Ëેરણા મળ ેછ.ે ñવનથી હારી ગયલેા 

માણસન ેએક આશા મળે તેવા સવંાદોનો પણ અહÞ સમાવેશ થયો છ.ે આ કથા ધારાવાĬહક હોવાથી 

Ëકરણનો અંત થોડો કુતૂહલભયâ Įવા મળે છ.ે Ëકરણના અંતે નાના-મોટા રહ°યોનો િનદÙશ હોવાથી 

ભાવકની ઉ સકુતામાં વધારો થાય છ.ે જનેે કારણે નવલકથાની રોચકતા જળવાઈ રહી છ.ે દરેક 

લોકિËય નવલકથાની જમે અહÞ પણ વણĨનોને િવ°તૃત રીતે દશાĨવવાની મથામણ Įવા મળ ેછ.ે જથેી 

વાચકની આંખ સામે ó®ય ઊભંુ થાય, °થળ-વાતાવરણ તેમજ પĬરિ°થિતનો �યાલ આવે અન ેસમયન ે

ઓળખી શકાય. 

આમ, અહÞ રોચકતા, કુતૂહલ, િજĤાસા તેમજ રહ°યો, લાગણી, Ëણય, છળ-કપટ, 

આ મહ યા, ખૂન, અપહરણ આĬદ લોકિËય ત¶વોના િમÔણવાળી ઘટનાઓ, Ëસંગોના આધારે કથા 

તેના અંત સુધી પહáચી છ.ે 
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રહ°યો : 
 

લેખક ઘણાં નાના-મોટા રહ°યોને આ નવલકથામાં મકૂે છ,ે જનેા કારણે વાચકને તેમાં રસ પડ ે

છ.ે નવલકથાની શòઆતમાં જ પીળા પંૂઠાની ડાયરીનુ ંરહ°ય Įઈ શકાય છ.ે જ ેઅથĨના મનોમિ°ત¯ક 

પર અસર કરે છ.ે અથĨ મમતાનો નહÞ પરંતુ માળીની છોકરી માલતીનો પુÆ છ.ે આ રહ°ય કથાને 

આગળ વધારવામાં મદદòપ થતુ ં નથી, પરંતુ તે અથĨના િપતા સુરે¤Èનાથનુ ં ચĬરÆ-િચÆણ Ëગટ 

કરવામાં મદદòપ બની રહે છ.ે  યારબાદ ચોથા Ëકરણથી જ સૌથી મોટા રહ°યની શòઆત થાય છ.ે 

િલપી બાબતે અથĨને કયા અð�યા યિ�તનો ફોન આવે છ ે? તો Ëકરણ છ-ના અંત ભાગમાં અથĨના 

ઘરે એક યુવતી આવે છ.ે �યારે અથĨના નોકરે તેને ઊઠાડીને કĝું કે સાહેબ એક òપાળા બહેન આયા 

છ,ે  યારે બેડòમમાંથી ડĥોêગòમ સુધી પહáચતા અથÙ િવચાયાĨ કયુĩ કે એ યુવતી કોણ હશે. િલપી તો 

નહી હોય. અહÞ ભાવકના મનમાં પણ અથĨના િવચારો Čારા લેખક મૂંઝવણ ઊભી કરી આપે છ ેકે 

આ યુવતી િલપી હશે ? અને આ ËĖ સાથે જ Ëકરણનો અંત આવે છ.ે એટલે આ કઈ યુવતી આવી 

હશે તે ðણવા માટ ેઆગળનું Ëકરણ વાંચવાની ભાવકને તાલાવેલી રહે છ.ે પછી Ëકરણ સાત-માં 

ðણવા મળે છ ેકે પેલા પીળા પૂંઠાની ડાયરીમાં અથĨના િપતાએ જ ેિમતાલીનો ઉĔખે કયâ છ ેતે જ 

યુવતી અચાનક અથĨને મળવા આવી હતી. એ જ રીતે Ëકરણ નવ-માં રહ°યમય યવુતી શીતલનો 

ઉĔેખ છ.ે જ ેઅથĨની હોટલની òમમાં મધરાત ેòિપયા બે હðર માંગવા આવી છ.ે અથĨ તો તેની વાત 

પર પહેલા શકંા અને પછી ભરોસો કરીને પૈસા આપે છ.ે પરંત ુવાંચનારને ðણે કશુકં ખૂંચે છ,ે ક ે

આમ અચાનક મધરાતે આ યુવતી અથĨના òમમાં કેમ આવી હશે ? Įકે લેખક વાચકનો આ ખચકાટ 

દૂર કરવાનું ભૂલતા નથી અને આગળ જતાં વાચકની આ શંકાને ખોટી પાડી અથĨના િવĕાસને ñતાડ ે

છ.ે આ શીતલ નામની યવુતીની ઓળખ િલપીનો કેસ હે¤ડલ કરનાર ઇ¤°પે�ટર મ«હાર િમÔાની 

પ ની તરીકેની થાય છ.ે  યારબાદ મુ�ય કથા સાથે Įડાયેલું એક નાનુ ંરહ°ય Įવા મળે છ.ે �યારે 

Ëકરણ અિગયારમાં Ĭરģાચાલક યાકુબ િલપીના સમાચાર લઈ અથĨ પાસે આવે છ.ે પરંતુ એ સમાચાર 

અથĨન ે કે વાચકને ðણવા મળે તે પહેલાં Ëકરણનો અંત આવી ðય છ.ે આ રીતે Ëકરણના અંત ે

રહ°યને અધૂíં છોડી લેખક ભાવકની િજĤાસામાં વધારો કરે છ,ે અને આવતા Ëકરણમાં એટલે ક ે

Ëકરણ ૧૨ માં ðણવા મળે છ ેકે િલપીને મુમતાજ બેગમની સુરģા હેઠળ સáપવામાં આવી છ.ે યાકુબ 

િલપી માટનેી લાગણીનું નાટક કરી િલપીની માĬહતી Ëાē કરી લે છ.ે આ માĬહતીમાં ðણવા મળે છ ે

કે િલપી હજુ સધુી પાક છ.ે અને તેની સુરģા માટ ેમુમતાજ બેગમને બહુ મોટી રકમ આપવામાં આવી 

છ.ે અહÞ ફરી એક ËĖ થાય છ ેકે અપહરણ કરનાર િલપીની સુરģાનું આટલું બધંુ £યાન કેમ રાખ ે

છ ે? શું એના ïદયમાં લાગણીના ત¶વો રહેલા છ ે? શું એણે કોઈ મજબૂરીમાં િલપીનંુ અપહરણ 

કરાયુ ં હશ ે? આ ËĖોના ઉકેલ કથાના અંત ભાગમાં મળી આવે છ.ે યાકુબના સમાચારથી એવો 
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ભાસ થાય છ ે કે િલપીનો પĉો મળી ગયો. પરંત ુમુમતાજ બેગમના ખૂનની ઘટના Čારા લેખક આ 

મોટા અને મુ�ય રહ°યને અકબધં રાખ ેછ.ે અને ભાવકોને કથા સાથે જકડી રાખે છ.ે આ િસવાય 

ઘણીવાર Ëકરણના અંતે ફોનની ઘંટડી વાગે છ.ે આ ફોન કોનો હશે ? વાચકને એ ðણવાની 

તાલાવેલી બની રહે છ.ે 

Ëકરણ ૧૯ ના અંતે ગાગßનો ગભરાહટભયâ અને રહ°યમય પÆ ઉ સુકતા વધારે છ.ે જથેી 

Ëકરણના અંતમાં કણĨ તથા ભાવક િચંતાતુર બને છ.ે આ િચંતાનું કારણ આગળના Ëકરણમાં °પę 

થાય છ.ે ગાગßનો ભૂતકાળ તેના વતĨમાનમાં નડી રĝો છ.ે નોકરીની શોધમા ંએક દęુ બોસ પાછળ 

પąો હતો. જ ે ગેરકાનૂની કામોમાં સપડાયલેો હતો. જનેાથી બચીને, ભાગીને એ શાંિતપૂવĨક ñવન 

પસાર કરી રહી હતી કે અચાનક તેના ધમકીભયાĨ ફોને ગાગßનું મન યાકુળ બનાયું હતુ.ં  યારબાદ 

િમ. માથુરની સે·ટેરી િસ©પી સાથ ેઅથĨ વાતચીત કરી સબંંધ વધારે છ.ે કેમકે કણĨ જ એક પાÆ છ ે

જનેે િલપીના અપહરણ બાબતે િમ. માથુર પર શકંા છ.ે એટલે તે િસ©પી સાથ ેવાતચીત વધારે છ.ે આ 

િસ©પી કણĨને ફોન કરી મળવા આવવાની વાત કરે છ.ે Ëકરણ-૨૫ ના અંતમા ં કણĨના ઘરનો બલે 

વાગે, દરવાĮ ખુલે અને મિુ°લમ બાનુ જવેો કાળો બુરખો પહેરી એક ěી Įવા મળ ેછ.ે આ ěી કોણ 

હશે ? એ િવચારી કણĨ કંપી ðય છ.ે આ રીતે લેખક અહÞ Ëકરણના અતંે નાનકડુ ંરહ°ય મૂકી આપ ે

છ.ે �યારે એ ěી િસ©પી જ છ ેએમ ðણવા મળે છ ે યારે ફરી એક ËĖ ઉભો થાય છ,ે કે િસ©પીન ે

બુરખો પહેરી કેમ આવવુ ંપąું ? િસ©પી કણĨને િમ. માથુરના ઓĬફસ િવશ ેજ ેËમાણે માĬહતી આપે 

છ,ે તેનાથી સાવ જુદું જ વાતાવરણ કણĨની નજર સામે આવે છ.ે તેથી તે મૂંઝવણમાં મુકાય છ.ે હવે જ ે

િસ©પી હáગકáગ માટ ે રવાના થઈ ગઈ હતી, એ જ િસ©પી કણĨની સામે આવીને ઊભી છ.ે અહÞ 

લેખકે થોડો ગંૂચવાડો ઊભો કરીને ઘટના રસËદ બનાવી છ.ે એકબાજુ ઓĬફસનો માળ, તેનું òપ 

બીજુ ંબતાવાયું અને બીñ બાજુ હáગકáગ જતી રહેલી િસ©પી અચાનક સામે આવીને ઊભી છ.ે ઘણા 

બધા ËĖો અહÞ °ત§ધતાનો અનુભવ કરાવે છ.ે શુ િસ©પી હáગકáગ પહáચતા પહેલા જ િમ. માથુરના 

હાથે પકડાઈ ગઈ હશે ? શું િસ©પીએ જ િમ. માથરુ સાથે મળીને કણĨને ફસાવવાનું કાવતí ઘąુ ં

હશે? િસ©પીએ કેમ કણĨન ે અને િમ. માથુરને ઓળખવાની જ ના પાડી દીધી ? તેને તો પોતાની 

િસ©પી તરીકેની ઓળખને પણ ઠકુરાવી દીધી, કેમ ? શું આ કણĨના મગજ પર કોઈ ìધી અસર થઈ 

કે પછી આ િમ. માથુરની કોઈ નવી ચાલ છ ે? આમ, જ ેિસ©પીના કારણે કણĨની િવચારણા બદલાઈ 

હતી, તેના કારણે જ કણĨનુ ંમગજ ગોળ-ગોળ ફરી ગયું. કણĨ જ ેરહ°યમાં અટવાઈ ðય છ,ે એ જ 

રહ°યમાં બીð ઘણા રહ°યો વધતા ðય છ.ે આગળ જતાં Ëકરણ-૮ માં કણĨ ઇ¤°પે�ટર િમÔાન ે

લઈને િસ©પીના ઘરે પહáચે છ ે  યારે ઘરની બહાર Miss Merr Disozaનું નામ ફરી ËĖાથĨિચ¤હ 

લઈને ઊભું રહે છ.ે આ રહ°ય ધીમે ધીમે રસËદ બનતું ðય છ.ે અને આગળ જતાં નકલી િસ©પીનું 

રહ°ય ખૂલે છ.ે જ ેિસ©પી કણĨની સામે આવી હતી તણેે િસ©પીનું મા°ક અને િવગ પહેયુĩ હતુ.ં આ રીતે 



171 
 

લેખક ેનકલી િસ©પીનું રહ°ય રસËદ રીતે °ફોટ કયુĩ છ.ે અન ેકથાના અંતે ‘M’ અģરના ઉકેલ સાથ ે

મુ�ય રહ°યનો પણ અંત આવે છ.ે િલપીનું અપહરણ, મુમતાજ બેગમનું ખૂન, અથĨના દાદાનું ખૂન આ 

દરેક ષડયÆંો-ઘટનાઓ પાછળ કોઈ ‘M’ અģરના નામની જ યિ�ત હતી. જનેી િલપીની માતા 

માધવીદેવીના ખૂન વખતથી ðણ થઈ ગઈ હતી. અને આ જ ‘M’ અģરની વાતન ેપકડી રાખીન ે

લેખકે અંત સધુી તેનો °ફોટ ન થવા દીધો. અલબĉ નવલકથામા ં‘M’ અģરના ઘણા પાÆોનો ઉĔેખ 

હોવાથી મુ�ય યિ�ત સધુી પહáચવા માટ ે પણ ભાવકને ઘણો કę પહáચે છ.ે અને અતંે બધી 

ક«પનાઓથી પર ચáકાવનાર યિ�ત એટલે કે િલપીના જ િપતા િમલનનું નામ સામે આવે છ,ે જ ેઅંત ે

આખીય કથાનું મજબૂત પાÆ બની રહે છ.ે 

 

‘અથĨ’માં અપહરણ, હ યા, આ મહ યા, બળા કાર, ષડયંÆો, §લેકમેઈલ : 
 

નવલકથાની શòઆતમાં જ િલપીના અપહરણની ઘટના બને છ.ે આ ઘટનાની ઓરકોર કથા 

ગૂંથાતી ðય છ.ે િલિપના અપહરણ બાદ અથĨને જ ે ફોન આયા કરે છ,ે તે આધારે સૌથી પહેલા ં

કણĨન ે અથĨ માટનેા ઊભા કરેલા ષડયંÆોની ગંધ આવી ðય છ.ે કણĨ અથĨને જણાવે છ ે કે તારી 

આસપાસ કોઈ ðળ ગંૂથી રĝું છ.ે તે માઇકલ, માધવીદવેી અને િલપી સĎુા પર શંકા કરે છ.ે કણĨન ે

ષડયંÆનો �યાલ આવી ðય છ,ે કે કોઈ િલપીનું અપહરણ કરી અથĨને §લેકમેઇલ કરી તેની પાસેથી 

પૈસા પડાવવા માગે છ.ે પરંતુ એ કોણ હોઈ શકે તનેો ઉĉર મળી શકતો નથી. અને આ ઉĉર સુધી 

પહáચવા અથÙ ખૂન જવેી ભયાનક ઘટનાઓનો સામનો કરવો પąો. તેને વષâ પછી મળેલા તેના 

દાદાન ેપણ પોતાની સામે જ તરફડીને મરતા Įવા પąા. યાકુબ નામના પાÆ Čારા િલપીની ખબર 

મળતા થોડો હાશકારો અનુભવાય છ.ે પરંતુ અચાનક જ િલપીની સાર-સંભાળ રાખનાર તવાયફ 

મુમતાઝ બેગમનું ખૂન પાછા ઘણા ËĖો ઊભા કરે છ.ે અપહરણ કરનારે િલપીને છુપાવવા માટ ેÆણ 

ખૂન કરવા પąા. 

મુમતાજ બેગમના ખૂન પછી માધવીદેવીના ખનૂની ઘટના ઘણી રસËદ રીતે આલેખાઈ છ.ે 

ðણે િસનેમા ક ેિસĬરયલમાં ચાલતી ઘટના જ Įઈ «યો. િલપીની માતા માધવીદવેીનો ગભરાહટભયâ 

ફોન અથĨ પર આવવો, અથĨ અને ઇ¤°પે�ટર મ«હાર િમÔાનું ઉતાવળે માધવીદેવીના ¦લેટ ઉપર 

પહáચવું, ¦લેટના પગિથયા ચડતા જ સામે દાઢીવાળા એક શંકા°પદ યિ�તનંુ મળવંુ, બારĪં ખĔુું જ 

હોવુ,ં ઘરના બાથòમમા ંËવેશ કરતાં જ માધવીદેવીની લોહીથી લથબથ લાશ અને વાંકાચકૂા, Éુજતા 

અģરે લખાયેલો ‘M’. આ બધી જ એક પછી એક રસËદ પĬરિ°થિત સðĨય છ.ે અહÞ મળેલા ‘M’ 
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અģરના સુરાગ Čારા એક સમયે એમ લાગે છ ેકે હવે માધવીદવેીનો ખનૂી અને િલપીનું અપહરણ 

કરનારનો પĉો જ«દી મળશ.ે પણ લખેકે અહÞ ખલપાÆ (િવલન) પણ જવેુ ં તેવું મૂ�યું નથી. આ 

બુિĎશાળી ‘M’ અģરનો યિ�ત અંત સધુી પકડાતો જ નથી. અલબĉ, અંતે તે ðતે જ પોલીસ 

°ટશેનમાં હાજર થાય છ.ે આ ઉપરાંત લખેકે માઈકલ, માધવી, માલતી, િમ. માથુર જવેા ‘M’ ધારક 

ઘણાં પાÆો મૂ�યા છ.ે જનેા કારણે વાચક તેની ક«પનાશિ�ત Čારા આરોપી કોણ હશે ? તે જવાબની 

ફ�ત ધારણા જ કરી શકે છ ેપણ મુ�ય આરોપી સુધી પહáચી શકતો નથી. અને રહ°ય અકબંધ રહી 

કથાન ેરોમાંચક બનાવે છ.ે અહÞ કથાનો મુ�ય નાયક અથĨ છ,ે પરંતુ કથામા ંઊભા થયેલા ગંૂચવાડા 

અને તકâ ઉકેલવામાં કણĨનુ ંપાÆ વધુ મદદòપ નીવડ ેછ.ે Ëકરણ-૧૮ ના અંતમા ંĮઈ શકાય છ,ે ક ે

કણĨનું મગજ અને તેની નજર ચારેય બાજુને ચકાસતી હોય છ.ે કણĨ અને િમતાલી બહાર નીકળે છ.ે 

ફૂટપાથ પર એક કાળો, ઠÞગણો, ચીબા નાકવાળો માણસ ઊભો ઊભો બીડી ફંૂકતો નજરે પડ ેછ.ે 

કણĨને આ શકંા°પદ યિ�તને Įઈને જ �યાલ આવી ðય છ,ે કે અથĨના બંગલા પર નજર રાખવામા ં

આવી રહી છ.ે અને એટલ ેજ અથĨ �યાં પહáચે તે પહેલા આરોપી પહáચી ðય છ.ે એ જ રીતે કણĨ 

ભાવક સમģ િમ. માથુરને પણ શંકાના સકંðમાં મૂકી આપે છ.ે ‘M’ અģર સરનેમથી પણ હોઈ શકે. 

કથાના મ£યભાગ પછી અથĨના દાદાનું પાÆ ફરી એકવાર óિęગોચર થાય છ.ે એ પણ િલપીના 

સમાચારની સાથે. તેથી ભાવકની િજĤાસા વધે છ.ે પરંતુ ફરી એકવાર તેના દાદા સુધી એટલ ેકે િલપી 

સુધી પહáચે તે પહેલાં જ દાદાનુ ંખનૂ કરી દેવામાં આવે છ.ે એક Ëૌઢના શરીરમાં છુરો ભáકાયલેો 

Įઈને અથĨ ફરી એકવાર કંપી ઊઠ ેછ.ે માધવીદેવી વખતે આવી જ પĬરિ°થિત ઊભી થઇ હતી. પરંત ુ

તેમની પાસેથી ફ�ત ‘M’ અģર મĢો હતો. �યારે દાદા પાસેથી િમ. માથરુનું નામ મળી આવે છ.ે 

પછી દાદા મૃ યુ પામે છ.ે આ રીતે અથĨના માતા-િપતા અને હવે દાદા પણ મૃ યુ પામે છ.ે તેમજ જને ે

એ Ëેમ કરે છ ે તે િલપીનુ ંઅપહરણ થઈ ચૂ�યું છ.ે તેથી અથĨ માટ ેઅહÞ ભાવકના ïદયમાં દયા, 

કíણા, લાગણીનો ભાવ જ¤મે છ.ે અથĨ દુઃખી થાય છ,ે તેની આંખો ભીની થાય છ ેતો ભાવકની આખં 

પણ ભÞðયા વગર રહી શકતી નથી. 

કથાના અંતભાગમાં Ëકરણ-૩૧ માં અચાનક િલપીની આ મહ યા આંચકો આપનારી ઘટના 

બને છ.ે લડેી સુપĬર¤ટ¤ેડ¤ેટ િમસ રેĪ કુલકણß પાસેથી અથĨને ðણવા મળે છ,ે કે િલપી અથĨને મળવા 

નથી માંગતી. અહÞ જ ે િલપીની શોધ માટ ેઅથÙ પોતાનંુ ñવન વેરિવખેર કરી ના�યું એ િલપી તનેે 

મળવા કેમ નથી માંગતી ? આવા િવચારોમાં અથĨ ફરી એકવાર પીસાઈ રĝો હતો અને અચાનક જ 

િલપીના આ મહ યાના સમાચાર સાંભળી તે ચીસ પાડી ઊઠ ેછ.ે તેણે પોતાના ñવનમાં આ Æીñ 

લાશ લોહીથી લથબથ Įઈ હતી. અન ેઆ તો પોતાની Ëેિમકા િલપીની જ લાશ હતી. જનેા માટ ેતેણે 

રાત-Ĭદવસ એક કયાĨ. આમ અહÞ એક કíણ ó®ય ઊભંુ થયું. િલપીનું માથું અને લલાટ છૂદંાઈ ગયેલા, 
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લોહીથી દેહ રંગાઈ ગયો હતો, અને એક સુંદર દેહ કૂíપતાની ચાદર ઓઢી સદાયને માટ ેજડ થઈ 

ગયો હતો. આવંુ ó®ય Įઈ અથĨની આંખો ફાટી ðય છ.ે અને વાચકના શરીરમાંથી પણ એક કંપારી 

પસાર થઈ ðય છ.ે અથĨની આંખોની અÔુધારા, તેની પĬરિ°થિત, તેનુ ંદયનીય વણĨન તેના માટ ેદયા-

કíણાના ભાવ જ¤માવે છ.ે �યારે અથĨને િલપીની આ મહ યાનું કારણ ðણવા મળે છ ે યારે ફરી એક 

આઘાતનો સામનો થાય છ.ે અથĨ અને ભાવક વધારે દુઃખી થાય છ.ે િમ. માથુર Čારા િલપી પર 

કરવામાં આવેલ બળા કાર િલપીન ેમોત સુધી લઈ ðય છ.ે િલપી અપિવÆ બની અથĨની સામે આવવા 

નહોતી માંગતી. તેની સિંગની બની ñવન પસાર કરવામાં હવે તનેે કોઈ રસ રĝો ન હતો. તેથી ત ે

આ મહ યાના ર°તાને અપનાવે છ.ે અને આવો િલપીનો લાગણીસભર પÆ વાચંી અથĨની અÔુધારા 

વહેવા લાગે છ.ે પરંત ુમ�ુય ËĖ તો ઊભો જ રહે છ ેકે િલપીની પિવÆતાની રģા કરનાર િબગબોસ 

કોણ હતો ? તેણે કેમ અંત સુધી િલપીની આટલી સાર-સંભાળ લીધી હતી, તનેી પિવÆતાને રģી હતી 

? િબગબોસે અપહરણ તો કરાયું હતું પણ િલપીને °પશĨ કરનારને શટૂ કરી દવેાની એટલે કે મારી 

નાખવાની ધમકી આપી હતી. આ ËĖનો તાગ મેળવવા ઇ¤°પે�ટર િમÔા િલપીના બળા કાર અન ે

આ મહ યાની ખબર છાપામાં ðહેર કરે છ.ે અને ઇ¤°પે�ટરની આ યોજના સફળ પણ થાય છ.ે 

ખબર વાંચતા જ િબગબોસ માથુરનું ખૂન કરી લાશ લઈ પોલીસ °ટશેનમા ંહાજર થાય છ.ે હાજર 

થનાર આ યિ�તની ઓળખ ચáકાવનારી છ.ે અ યાર સુધીનો આ બધો જ ખેલ રચનાર િબગબોસ 

બીજુ ંકોઈ નહÞ િલપીના જ િપતા ‘િમલન’ હતો. અને એટલે જ િલપીની પિવÆતાની રģા થતી હતી. 

િમ. મેક, મુ¤¤વર, માઈકલ, માĬટĨન, મો¤ટ ુવગેરે જવેા જુદા-જુદા નામવાળું પાÆ લેખકનું રસËદ પાસુ ં

બની રહે છ.ે અહÞ વાચકની કોઈ ક«પના સાચી પડી શકતી નથી. જથેી કથા કંટાળાજનક બની રહેતી 

નથી. 

 

‘અથĨ’મા ંËણય : 
 

નવલકથાની શòઆતમાં જ અથĨનું િલપીને કરાતા Ëપોઝનું આલેખન Įવા મળે છ.ે અથĨ કથક 

બની િમÆ કણĨને તનેી અને િલપીના Ëણયની શòઆત કેવી રીતે થઈ ત ે જણાવી રĝો છ.ે એમાં 

અથĨના િનમĨળ યિ�ત વનો પĬરચય થાય છ.ે િલપી એક કોલગલĨ છોકરી હોવા છતાં અથĨ તને ે

ñવનસાથી તરીકે અપનાવવા તયૈાર થાય છ.ે અહÞ અથĨ અને િલપીનો િન:°વાથĨ Ëેમ Įવા મળ ેછ.ે 

 યારબાદ અથĨના િપતાની અથĨ માટનેી પસદં િમતાલીનો Ëવેશ થાય છ.ે એનો પણ અથĨ Ë યેનો 

િન:°વાથĨ Ëેમ Įવા મળ ેછ.ે આ રીતે અહÞ એક Ëણય િÆકોણ રચાય છ.ે અહÞ સĮંગવસાň તેમજ 

યુવાનીને વશ અથĨ િલપીના અપહરણ દરિમયાન િમતાલી Ë યે આકષાĨય છ.ે “અથĨને લા�યું ક ે
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િમતાલી એનામાં રસ લઈ રહી છ.ે કોઈ પણ ëમરે યવુાન અને સુંદર ěી પોતાનામાં રસ લે એ પુíષન ે

ગમે છ.ે અથĨને ગ©યું. અથĨ પુíષ હતો, યુવાન હતો અને િમતાલી યુવાન હતી, સુંદર હતી.”
૩
 આ 

િસવાય Ëકરણ-૧૭ ના અંતમાં પણ િલપીની શોધખોળથી થાકેલો, કંટાળેલો અથĨ િન:ĕાસ નાખી 

મનોમન બોલે છ ે : “િમતાલી, િનયિતની કેવી િવષમતા છ ે કે આપણી મુલાકાત મોડી થઈ! જનેી 

મુલાકાત વહેલી થઈ એ યવુતી Ëેમ જતાવી કોણ ðણે �યાં અó®ય થઈ ગઈ ?”
૪
  યારપછી અથĨ 

ટપેરેકોડĨર ચાલુ કરે છ.ે અને તેની ગઝલના શ§દો પણ કંઈક આવા જ છ ે: 

“કાશ! તુમ મઝુે પહેલે િમલતી 

મÛ મÛ ન હોતા, તું તું ન હોતી... 

કાશ તુ મુઝે પહેલે િમલતી...”
૫ 

અહÞ જણાય છ ે કે િલપી Ë યે િન:°વાથĨ Ëેમ હોવા છતા ં ત ે �યાંક ને �યાકં િમતાલી Ë યે પણ 

આકષાĨય છ.ે તેના માટ ેËેમની અનુભૂિત કરી રĝો છ.ે જથેી અહÞ પાÆની થોડી નબળાઈ દેખાઈ આવે 

છ.ે તેમજ હારી-થાકી ગયેલો માણસ કોઈની સહાનભુૂિત, કોઈની હૂંફ ઇ�છ ેછ,ે તે Ëકૃિત પણ °પę 

થાય છ.ે અને આવા પડાવ લગભગ દરેકના ñવનમાં આવતા હોય છ.ે જનેા કારણે તે (વાચક) આવી 

ઘટનાઓ વાંચવા Ëેરાય છ,ે અને રસ દાખવે છ.ે 

આ િસવાય કણĨ અને ગાગßનો Ëણયભાવ પણ નáધપાÆ છ.ે કણĨ અનાથ છોકરો છ.ે તે પણ 

ગાગß બારડા¤સર હોવા છતાં તેના Ë યે આદર સાથ ેËેમભાવ રાખે છ.ે અને તનેી દરેક મુ®કેલીમા ં

તેનો સાથ આપે છ.ે એ જ રીતે ઓĬફસમાં કામ કરતા િનહાર અને રીના પણ એક સફળ ગૌણ Ëેમી-

પંખીડા છ.ે 

સંપૂણĨ કથામા ંિમ. માથુર જ હવસખોરના °થાને મૂકી શકાય તેવું પાÆ છ.ે તેણે ગાગß, °વાિત 

જવેી ઘણીય છોકરીઓને હેરાન કરી છ.ે અને અંતે િલપીનો બળા કાર પણ કયâ છ.ે માધવીદેવી પણ 

એક કોલગલĨ તરીક ેિચિÆત થયા છ.ે પરંત ુઅહÞ લખેકે �યાંય ðતીયતાના ખĔુા િનòપણનો આધાર 

લઈને લોકિËયતાને લૂંટવાનો Ëયાસ કયâ નથી. 

 

‘અથĨ’મા ંકટાģ : 
 

આ નવલકથામાં અથĨ અન ેકણĨના િવચારો તથા સંવાદો Čારા સમાજનું તેમજ રાજકારણનુ ં

એક સ ય પાસું બતાવાયુ ં છ.ે ખાસકરીને અનાથ કણĨના પાÆ Čારા લેખકે તમેના અંગત િવચારો, 
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મંતયો મૂકી આ¥યા છ.ે જ ેઘણે અંશે ભાવકને પણ �યાંકને �યાકં °પશÙ છ.ે કેમકે સમાજના કે દશેના 

તંÆના ભોગ ઘણા બધા લોકો બને છ.ે નવલકથાની શòઆતમાં જ Įઈએ. કણĨ અથĨને કહે છ,ે “અિત 

સાિ વક િવચારો આ યુગમાં નહÞ ચાલે. જમાનાની સાથે માણસો બદલાયા છ,ે વિૃĉઓ બદલાઈ છ,ે 

મૂ«યો બદલાયા છ.ે Right is Mightને બદલ ેMight is Rightનો પ¡થરયુગ પાછો આવતો ðય છ ે

એમ લાગે છ.ે Îęાચાર અને દાદાગીરીનો આ યુગ છ.ે સો-બસોની લાંચ લેનાર ગુનેગાર ગણાય છ.ે 

કરોડો òિપયા િ°વસ બØકોમાં ધકેલી દેનાર તાકાતવાળો ગણાય છ.ે જનતાની કાળી મજૂરીના પૈસા 

એકÆ કરી, દેવાળુ કાઢનાર શરીફ ગણાય છ.ે ઈ¤કમટģેની રેડમાં કરોડોનું બનેામી - િબનĬહસાબી - 

ઝવેરાત, નાĪં િવદશેી ચલણ પકડાય તે યિ�તઓ ઈüતદાર મનાય છ.ે િશģણ, ધમĨ, મંĬદરો, 

મિ°જદો, પાંજરાપોળો માટ ેદાન ઉઘરાવી, પંચોતેર ટકા રકમ ઘરભેગી કરી દેનારા સમાજસુધારક 

ગણાય છ.ે પોલીસ હપતા ખાય, જુગાર રમે, દાò પીએ, બળા કારની ફĬરયાદ કરવા જનાર ěી પર 

બળા કાર ગðુરે અને ગુંડાઓના હપતા ખાય, એની શમપોશી કરે, સંસદસ¨યો - ધારાસ¨યો 

ગુંડાઓ હોય, જલેમાં રહીનેય ગુનેગારો ચૂંટણી ñતી શકે, અ¤યાયની સામે બાગં પોકારનારની ઠડં ે

કલેજ ેલાશ ઢાળી દઈ શકાય, ખĔુેઆમ પસૈાથી િશરĮરી થાય  યા ંમૂ«યોની વાત તો મને બોદી 

લાગે છ.ે”
૬
 કણĨ અથĨને �યારે ગાગßના ñવનનો ભૂતકાળ કહી રĝો હોય છ.ે તેમાં ગાગßનો બોયÌે¤ડ 

તેને છોડી Ôીમંત છોકરીને પરણી ગયો હતો એ વાત પર લેખક કણĨ Čારા આ સમાજના મોટાભાગના 

પુòષની વૃિĉનો િચતાર રજૂ કરે છ.ે “પુÆી, પ ની અને બહેનને કીમતી, મયાĨદાશીલ વěો પહેરાવવા 

પૈસા ખચÙ છ,ે તો પારકી ěીઓમાં ઊતરતા વěો Įવા પણ ધૂમ પૈસા ખચÙ છ.ે”
૭
 અથĨ અન ેકણĨ 

હોટલના જ¤મગાંઠ Ëસંગે ðય છ ે  યાં Ëકૃિત નામક યુવતીના પĬરચય હેઠળ લેખક દેશના કાનનૂ 

તેમજ ěી પર થતા અ યાચારોને Ëગટ કરે છ.ે Ëકૃિત પર તેના બોસે બળા કાર કયâ, તેની ફĬરયાદ 

કરતા ઇ¤°પે�ટરે બળા કાર કયâ અને એક લાખ òિપયાની લાંચ લીધી. ¤યાય મેળવવા એક Ëધાન 

પાસે પહáચી તેણે પણ એ જ કયુĨ, આખરે તેણે અ¹ંેñ મેગેઝીનમાં થયેલ અ યાચારની અન ે

અ¤યાયની ઘટનાઓ Ëગટ કરી જથેી, “થોડી ચકચાર થઈ અને શમી ગઈ - હðરો ઘટનાઓની જમે 

સમાજ ેવગોવણી કરી કાનનૂ ચૂપ રĝો. ¤યાય ઝંખતી તે મનમા ંસમસમીને બેસી રહી.”
૮
 

 યારબાદ, યાકૂબ અને અથĨના સંવાદોમાં અથĨના િવચાર ય�ત કરતા લેખકે દશેમાં ઘુસેલા 

યસનો અને Îęાચારને ટાં�યા છ ે: “આખો દેશ યસનખોરીનો િશકાર બની ગયો છ.ે આખા દેશન ે

કેફ ચąો છ.ે નેતાઓ અન ેઉ�ચ કģાના અિધકારીઓને સĉા અને Îęાચારનું યસન છ,ે પોલીસન ે

હēાનું યસન છ,ે સરકારી કમĨચારીઓને લાચંòĕત અને કામ નહÞ કરવાનું યસન છ,ે યુવાન-

યુવતીઓને કેફી પદાથâનું યસન છ,ે આતંકવાદીઓને લાલ-લાલ લોહીનું યસન છ,ે િશģકો અન ે

કામદારોને હડતાલનું યસન છ.ે કોઈન ે òપનું યસન છ,ે કોઈને પૈસાનુ ં યસન છ,ે કોઈને શરાબનું 
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યસન છ,ે કોઈને જુગારનું યસન છ,ે કોઈને દંભનું યસન છ.ે.. આ તમામમાં મને �ĥ�સનો િશકાર 

બનતી યુવાન પેઢી માટ ે દદĨ છ.ે જ ે એકવીસમી સદીના ભારતનું સકુાન સંભાળવાની છ.ે”
૯
 આમ 

લેખકે દેશના ભિવ¯ય માટનેી િચંતા પણ ય�ત કરી છ.ે આ ઉપરાંત ‘ભારતમાં ગુનાખોરી અમેĬરકા 

જટેલી ફા°ટ ગિતએ િવકસતી ðય છ ે�યારે િલ¦ટ ભારતના િવકાસની જમે ધીમે ઉડ ેછ.ે’ આવા 

નાના-મોટા કટાģ પણ Įવા મળે છ.ે જનેે કારણે અપહરણની આજુબાજુ ઘુમરાયેલા મગજને િવરામ 

મળે તથા આડકતરી રીત ે દેશના અમુક ખરાબ, નબળા પાસાઓન ેભાવક સમģ રજૂ કરાય તેવા 

Ëય નો લેખકના રસËદ રĝાં છ.ે 

 

‘અથĨ’માં વણĨન : 
 

આ નવલકથામા ંિËયકા¤ત પરીખે દરેક લોકિËય નવલકથાની જમે િવ°તતૃ વણĨનો આલે�યા 

છ.ે પરંતુ તેમને વધારે પડતુ િવ°તિૃતકરણ વાપયુĩ નથી. હા િવ°તારીત રીતે સમðવી શ�યા છ ેખરા, 

પરંતુ ભાવકન ે�યાલ આવી ðય તે પૂરતા મયાĨĬદત વણĨનો અહÞ Įવા મળ ેછ.ે જથેી વધારે લાંબા 

વણĨનો જ ે ઘણીવખત કંટાળાજનક લાગે છ.ે તે પĬરિ°થિત અહÞ Įવા મળતી નથી. અહÞ અથĨની 

માનિસક િ°થિત °પę રીતે લેખક વણĨવી શ�યા છ.ે કેમકે આ મુ�ય નાયકની આજુબાજુ કથા 

ગૂંથાયલેી Įવા મળે છ.ે અહÞ અમુક મહ¶વની જ�યાના વણĨનો Įઈ શકાય છ.ે જ ે જ�યા થોડી 

અલગ તરી આવતી હોય. જમેક,ે એક ઐિતહાિસક જ�યાનંુ વણĨન Įઈએ : “હોડી િÆવેણી સંગમ 

તરફ આ°ત-ેઆ°તે સરી રહી હતી. સાજં ડબંુૂ ડબૂુ ંકરી રહી હતી. સૂયĨના ં Ĭકરણ કૂણા ંબનતા હતાં. 

પવન સંયમથી સંચરતો હતો...ÍĜાñએ અહÞ Ëથમ યĤ કયâ હતો એટલે Ëયાગ નામ પąું. 

વેદકાલીન ઋિષમુિનઓએ આ °થળે કઠોર તપėયાĨ કરેલી. યĤયાગ કરેલા. આ °થળે ગંગા, યમુના 

અને લēુા સર°વતીનો સગંમ થાય છ.ે સંગમ°થાને °નાનનો મĬહમા અપરંપાર આવે છ.ે બાર વષÙ 

અહÞ કંુભમેળો ભરાય છ.ે Ëયાગ ઐિતહાિસક ભૂિમ છ.ે સÏાટ હષĨ દર પાંચ વષÙ અહÞ પધારતા હતા. 

માઘ°નાન કરી, સવĨ°વનું દાન કરી, અĬકંચન બની જતા. Ëયાગ પર મુિ°લમોના આ·મણો થતાં, 

દેવાલયો ભ°મીભૂત થયા.ં મુગલે આઝમ અકબરે ઈ.સ. ૧૫૮૪માં અહÞ ĬકĔો બનાયો અને નામ 

અ«હાબાદ પાąું. અવધના નવાબે આ નગરને ઈ.સ. ૧૮૦૧માં અ¹ંેĮને સá¥યુ.ં પંĬડત જવાહરલાલ 

નેહíની પણ આ જ¤મભૂિમ છ.ે”
૧૦

 આ રીતે તેમને અમુક ઐિતહાિસક જ�યાનું માĬહતીસભર વણĨન 

કયુĩ છ.ે આ િસવાય, અથĨ યાકુબને  યાં ðય છ.ે  યારે આલેખાયેલ ફાòકચાચાના òમનુ ંવણĨન Įઈએ 

: “કાળા પોલીસથી ચમકતા ચાદં િસતારાની કોતરણીવાળા સીસમના લાકડાના ડબલ બેડના પલંગ 

પર અથĨ આડો પąો. òમનું અવલોકન કરવા લા�યો. કલાકારના િમðજને અનòુપ òમ અ°તય°ત 
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હતો. એક ખૂણામાં ઈઝલ, ક¤ેવાસ, પÞછીઓ, રંગનાં કંૂડાઓ હતાં. કબાટમાં તથા પલંગની નીચે 

સૂતળીની દોરીથી બાંધેલા િચÆોના થોકડા હતા. òમની ફરસ પર કાળા-સફેદ ટાઇ«સ હતા. બારીઓ 

લીલા રંગના કાચથી મઢાયેલી હતી. છત પર °ફĬટકનું ઝુ©મર લટકતું હતું.”
૧૧ 

આ ઉપરાંત અહÞ લેખકે પાÆના આલખેનમાં બાĝ વણĨન કરતા તેમની માનિસક િ°થિતનુ ં

િવ°તૃત વણĨન કરી તેમની ઓળખ ઊભી કરી છ.ે જમેાં અથĨની મનો:િ°થિત નáધપાÆ છ.ે 

 

‘અથĨ’માં ભાષા : 
 

આ નવલકથામા ંસીધી-સાદી, સરળ અને કોઈપણ સામા¤ય માણસ સમñ શકે તેવી ભાષાનો 

ઉપયોગ થયો છ.ે જથેી વાંચનારને કથા સમજવામા ંકોઈ મુ®કેલી થતી નથી. Ëતીક, ક«પન પણ અહÞ 

નĬહવň Įવા મળે છ.ે અલબĉ ઘણાં એવા Ĭફલસૂફ વા�યોનો ઉપયોગ થયો છ.ે જમેકે અથĨ 

Ëકૃિતવૈભવ અને તીથĨધામોમાં ફરી મનની શાિંત મળેવે છ.ે અને મનોમન કહે છ,ે “એકલતાના 

એકદંĬડયા મહેલમાં કેવળ પોતાની ðત સાથે જ ñવવું Įઈએ. િજદંગી છ ે યાં સુધી જફા તો છ ેજ. 

એ જફામાંથી છૂટવા મથવુ ંĮઈએ.”
૧૨

 આ ઉપરાંત અથĨ અને કણĨના ઘણા સવંાદ ĬફલસૂફભયાĨ છ.ે 

જમે ક,ે કણĨ સમાજ Ë યે પોતાનો આ·ોશ ઠાલવે છ ે યારે અથĨ કહે છ,ે “સ ય, Ëેમ, માનવતા, સવેા, 

દયા, નીિત જવેા મૂ«યોનું રખોપુ કરનાર માનવો પણ મોજૂદ છ ે આ ધરતી પર. અલબĉ એમની 

સ�ંયા જૂજ હોય છ.ે”
૧૩

 આ િસવાય, “અચાનક એક તારો Ëકાશ િલસોટો તાણી તૂટી પąો અને 

પ¡થરનો ટકૂડો બની ધરતી પર �યાંક ફØકાઈ જઈ, બુઝાઈ ગયો. મૃ યુંનું પણ એવંુ જ છ ેને ?”
૧૪

 

અહÞ મૃ યુને એક Ëતીકા મક વાત સાથે મૂકી આ¥યુ ંછ.ે અને Ĭફલસૂફ રીત ેઅથĨની માનિસક િ°થિત 

Čારા ñવન-મૃ યુની વાત મકૂવામાં આવી છ.ે 

અહÞ,  ‘Right is Might’, ‘સર, વી ટકે યોર લીવ..’, ‘નાવ ડો¤ટ ગેટ નવĨસ... ઓ. કે. ?’, 

‘કા¤ટ સે કસે ઈઝ સીĬરયસ. આઈ િવલ ટĥાય માય લેવલ બે°ટ.’, ‘¥લીઝ’, ‘Rise and downfall of 

Idi Amin’, ‘ડો¤ટ િમસઅ¤ડર°ટ¤ેડ મી. ઓ¤લી ધીસ મચ આઈ ડ ૂએ�સપે�ટ.’, ‘મીન ઈટ અધર 

વાઈઝ’, ‘ઈ�સ ઓકે’, ‘ડો¤ટ ટĥાય ટ ુબી °માટĨ!’, ‘Çી ઈઝ ·ાઉડ’, ‘હરી અપ’, ‘કમ ઈન’, ‘સે¤ટ 

પસĨ¤ટ લવેબલ જ¤ેટલમેન’, ‘એમ આઈ રાઈટ’, ‘Reasonable Distance’, ‘વોટ ઈઝ યોર 

ઓિપિનઅન ?’, ‘મેડમ, હાવ ડ ુયુ લાઈક ?’, ‘આઈ કા¤ટ ફોલો ધ મીિનંગ. બટ ધ °ટાઈલ ઈઝ 

યુિનક.’, ‘વોટ ડ ુય ુવો¤ટ ટ ુક¤વે ?’, ‘નિથંગ ટ ુક¤વે, ઈઝ ધ નોવે«ટી ઓફ ધીઝ પેિ¤ટ�ંસ’, ‘§લેક 

§યĬૂટ!’, ‘નો આ�યુĨમે¤ટ, નો બારગેન એ¹ીડ ?’, ‘વેરી ઓફન સેઝ, આઈ એમ લવેબલ ગĔĨ’, ‘કનĨ, 
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આઈ રી°પે�ટ આĬટĨ°�સ, આઈ વુડ લાઈક ટ ુિવિઝટ યોર °ટĬુડયો’, ‘ઈફ ય ુલાઈક ટ ુિવિઝટ, યુ કેન’, 

‘ધીસ ઈઝ માય કાડĨ, યુ આર વેલકમ ટ ુમાય ¥લેસ ઈફ યુ લાઈક’, ‘થે¤ક યુ ફોર યોર લાઈવ કંપની’, 

‘િ°ટલ આઈ એમ એન આĬટĨ°ટ, નોટ પોલીસ’, ‘ટકે ઈટ ઈઝી માય બોય’, ‘બી કામ, કૂલ એ¤ડ 

°પોટી’, ‘ડ ુયુ °મેલ સમિથગં રèગ ?’, ‘નો જ°ટ ફોર િËકો¤સ¤સ, ડો¤ટ વરી’ વગેરે જવેા યવહાĬરક 

રીતે વપરાતા ઘણા એવા અં¹ેñ શ§દો તેમ જ વા�યોનો પણ ઉપયોગ કરવામાં આયો છ.ે આમ 

અ¤ય ભાષા એટલે કે અં¹ñે ભાષાનું વલણ પણ અહÞ Įવા મળે છ.ે 

 

મયાĨદા : 
 

નવલકથાની શòઆતમાં Æીð Ëકરણમાં અથĨ કથક બની તેની અને િલપીની મુલાકાત, દો°તી 

િવષયક વાત કણĨને કરે છ.ે  યારે અચાનક અથĨ કણĨને કહેનાર કથક મટી, જ-ેતે સમયમા ં પહáચી 

િલપીને કહેનાર કથક બની ðય છ.ે “એક વરસાદી સાંજ ે િલ¦ટ આપતા તારી દો°તી થઈ...તારી 

દો°તી મને ફાવી ગઈ.”
૧૫

 

આ રીતે �યાંક એકાદ મયાĨદા ધરાવતી ‘અથĨ’ નવલકથા કળાકૃિતની óિęએ ખરી ઉતરે છ.ે 

આ નવલકથા ભલે ‘ઓથાર’, ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’ જવેી લોકિËય નવલકથાની હરોળમાં ન આવે 

પરંતુ તે પોતાના °થાન પર યો�ય ગણાવી શકાય તેવી લોકિËય નવલકથા છ.ે લેખકની મથામણ, 

તેમની મહેનત, કસાયેલું મન આĬદ તેમના Ë°તુિતકરણમાં Ëગટ થાય છ.ે આમ, આ નવલકથા 

લોકિËય નવલકથા તરીકે સફળ નીવડ ેછ.ે 

 

પાદટીપ : 

૧. ‘અથĨ’, િËયકા¤ત પરીખ, નવભારત સાĬહ ય મંĬદર, મંુબઈ/અમદાવાદ, પુન:મુÈણ : ઑ�ટો. ૧૯૯૯, પૃ. ૦૫ 

૨. એજન, પૃ. ૦૭ 

૩. એજન, પૃ. ૧૩૫ 

૪. એજન, પૃ. ૧૮૫ 

૫. એજન, પૃ. ૧૮૫ 

૬. એજન, પૃ. ૦૬ 

૭. એજન, પૃ. ૫૭ 

૮. એજન, પૃ. ૬૩ 

૯. એજન, પૃ. ૧૨૮ 
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૧૦. એજન, પૃ. ૧૦૦ 

૧૧. એજન, પૃ. ૧૨૫ 

૧૨. એજન, પૃ. ૧૧૦ 

૧૩. એજન,  પૃ. ૦૭ 

૧૪. એજન,  પૃ. ૧૧૩ 

૧૫. એજન, પૃ. ૨૫ 
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૩.૬ : ‘¹હણરાÆી’ 
- મોહ©મદ માંકડ 

 

૧૯૮૪ થી ૧૯૯૦ સુધી ગુજરાત પિ§લક સિવĨસ કિમશનના સ¨ય તેમજ ૧૯૮૨ થી ૧૯૯૨ 

સુધી ગુજરાતી સાĬહ ય અકાદમીના Ëથમ Ëમખુ મોહ©મદ વલીભાઈ માંકડ લોકિËય નવલકથાકાર 

તરીકે ðણીતા છ.ે નવલકથા, વાતાĨ, િચંતન, વગેરે °વòપોમાં તેમનું યોગદાન ગુજરાતી સાĬહ યģેÆ ે

રહેલું છ.ે તેમણે ઘણી લોકિËય નવલકથાઓનું સજ Ĩન કયુĩ છ.ે તેમાંથી ‘¹હણરાÆી’ નામની કૃિતન ે

લોકિËય કૃિત તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ અહÞ રહેલ છ.ે 

 

 સાĬહ ય સજ Ĩન 
 
નવલકથા 
 

 વહેમ 

 અંðમ 

 સપનું પાછલા પહોરનુ ં

 આથમતા સૂયĨનાં સોગન 

 મંદારવģૃ નીચે 

 એક પગ ìબર બહાર 

 હવામાં કોની સુગંધ 

 રાતવાસો 

 દંતકથા 

 ખેલ 

 તમે કેમ રĝાં અબોલ ? 

 નામ ધીમેથી લેĮ 

 ઘૂમરી 

 હñ ચાંદમાં ડાઘ છ.ે 

 ¹હણરાÆી 

 આગની આરપાર 
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 ધુતારા 

 મોરપÞછના રંગ 

 અð�યા બે જણ 

 ભૂખરી ભૂખરી સાંજ 

 વેળાના વછૂĀા ં

 તેરસ 

 હીરની ગાંઠ 

 કાયર 

 માટીની ચાદર 

 મનોરમાં  

 ધુ©મસ 

 વંિચતા 

 બંધનગર ભા.-૧,૨ 

 અનુĉર 

 ઝંખના 

 અĕદોડ 

  

વાતાĨસં¹હ 
 

 વળાકં 

 તપ 

 �યારે આવશો ? 

 વાત વાતમાં  

 ના  

 ચોટ 

 મનના મરોડ 

 ઝાકળના મોતી 

 માટીની મૂિતĨઓ 

 સંગાથ 

 



182 
 

સંકલન 
 

 મોહ©મદ માંકડની વાતાĨઓ ભાગ-૧,૨ 

 કેટલીક વાતાĨઓ : મોહ©મદ માંકડ 

 

િચંતન 
 

 ડલેીડો°કોપ ભા : ૧-૪ 

 િનરાશા સામ ે

 સુખ એટલ ે

 ચાલતા રહો, ચાલતા રહો 

 આજની ģણ 

 ઉðસ 

 આપને માણસ ભા : ૧-૨ 

 

મોહ©મદ માંકડકૃત લોકિËય નવલકથા ‘¹હણરાÆી’ની Ëથમ આવૃિĉ ૧૯૯૧મા ંËગટ થઈ હતી. 

૩૦૮ પૃĚ સં�યા ધરાવતી આ નવલકથામાં ૩૨ Ëકરણ સમાિવę છ.ે જમેાં અનેક રહ°ય Įવા મળ ે

છ.ે અન ેકથાના હેતુ સુધી પહáચતી આ કથા તેના કટેલાય લોકિËય ત વોન ેકારણે રસËદ રહી છ.ે 

‘¹હણરાÆી’ નવલકથાને લોકિËય કથા તરીકે તપાસતા પહેલા તેના કથાનક િવશ ેવાત કરીએ. 

 

કથાનક : 
 

 Æીð પુíષ એકવચનમાં કહેવાતી આ નવલકથામાં નંદલાલ અને Ĭકસનન ેકથાનાયક ગણાવી 

શકાય. આ બ ે મુ�ય પાÆોના ñવનમાં ઘટતી ઘટનાઓની આસપાસ કથા ગંુથાયેલ છ.ે લેખક 

°થાના�પુર નામના ગામનું વણĨન કરી, ગામનો પĬરચય કરાવી કથાની શòઆત કરે છ.ે આ ગામનો 

ભૂતકાળ વતĨમાન પĬરિ°થિતથી કેવો જુદો રહી ચૂ�યો છ.ે તે િવષયક માĬહતી લખેક આપે છ.ે એટલ ે

ભૂતકાળને વાગોળતા વતĨમાન પĬરિ°થિત નો ઉĔેખ અહÞ Įવા મળે છ.ે Ëથમ Ëકરણમાં જ નાયક 

Ĭકસનના મુ�ય ઉčશે ની °પęતા કરી તેનો પĬરચય કરાવવામાં આવે છ.ે નંદલાલને મોત ને ઘાટ 

ઉતારવો- એ જ Ĭકસનના ñવનનો મુ�ય ઉčશે હતો. મોહન પંąા નો વારસ નટવર પંąા. તેમનો 

દીકરો શાંિતલાલ પંąા. અને આ શાંિતલાલ પંąા તેમજ માલતીનો દીકરો મુકંુદ Ĭકસનના નામનંુ 
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મુખડુ ંપહેરીન ેનંદલાલન ે યાં નોકરી કરે છ.ે અને આ શાંિતલાલ પંąાના ભોળપણનો ફાયદો ઉઠાવી 

તેની બધી જ િમલકત પડાવી લીધી હતી. જણેે કારણે શાિંતલાલ પંąાને રઝડપાટભયુĩ ñવન ñવવંુ 

પડ ેછ.ે અને છવેટ ેતે મ ૃયુ પામે છ.ે તેથી િપતા પર થયેલ અ¤યાયનો બદલો લવેા માટ ેઅને િપતાન ે

આપેલ વચન પૂણĨ કરવા માટ ે જ પોતાનું નામ બદલી Ĭકસન નદંલાલાને  યાં છĔેા પાંચ વષĨથી 

નોકરી કરે છ.ે અને તે નંદલાલ ને વફાદાર રહે છ,ે તે ફ�ત તેનો નોકર જ નહÞ, તેનો જમણો હાથ 

બની ðય છ.ે અને એક દીકરા તરીકેનું પોતાનું °થાન ઉભું કરે છ.ે òપા નંદલાલની  પૌÆી છ.ે મા-

બાપ િવનાની આ દીકરી સાથ ે Ĭકસનને Ëેમ થઈ ðય છ.ે અને આ Ëણય સંબંધને કારણે Ĭકસનન ે

પોતાના ઉč®ેયને પૂરો કરતા મનમા ંઘણો ખચકાટ થાય છ.ે Ĭકસનની મનોિ°થિતનુ ંવણĨન Įતા તે ખબૂ 

ડામાડોળ િ°થિતમાં ñવતો હોય તેમ લાગે છ.ે હંમેશા, કíં ? ના કíં ? શુ ંથશ ે? આવા ËĖો તેના 

મન-મિ°ત°કને કોરી ખાય છ.ે ઘણીવાર તો તેને એવા Îમ પણ થાય છ.ે કે શુ ંખરેખર નંદલાલન ે

મારવાનું વચન તેને પોતાના િપતાને આ¥યું હતું ? નંદલાલનો સૌથી મોટો દીકરો એટલે કે òપાના 

િપતા અમૃતલાલના મૃ યુ પછી નંદલાલના બીð Æણ દીકરા જગદીશ, અનંતરાય અને મનસખુ આ 

Æણેય નંદલાલની િમલકતના ભૂ�યા હતા. િમલકતના કારણે Æણેય ભાઈ એક બીðના પગ ખØચતા 

હતા. અને અનતંરાય તો નદંલાલની હ યા કરી શકે તવેા °વભાવનો જણાય છ.ે એક બાજુ િમલકતના 

લાલચી આ Æણ દીકરા બીñ બાજુ પોતાના િપતાની મોતનો તેમજ તેની અધોગિતનો બદલો લવેા 

ત પર મુકંુદ ઉફÙ Ĭકસન અને Æીñ બાજુ નંદલાલાના ગામનો-જ ેવષâથી તેના ખૂનનો તર°યો હતો એ 

ñલુ ખાચર. આખરે અંત ે�યારે નંદલાલ ખરેખર મૃ યુ પામ ેછ.ે  યારે શંકાના વમળો રચાય છ.ે એ 

�યાલ નથી આવી શકતો કે નદંલાલની હ યા કોણે કરી ?  આ તકનો લાભ લઈ લખેક કથાન ેવધુ 

રસËદ બનાવે છ.ે એકબાજુ Ĭકસને જ નંદલાલન ે ગોળી મારી- આ વાતની °પęતા થાય છ.ે 

બીñબાજુ પો°ટમોટĨમ ĬરપોટĨ કહે છ,ે કે નંદલાલનું  મૃ યુ ગોળીના કારણથી નથી થયું, તેનું મૃ યુ તો 

ગોળી વાગતા પહેલાં જ ઝહેરના કારણે થઈ ચૂ�યું હતું. હવે ËĖ એ ઊભો થાય છ.ે કે આ ઝહેર 

નંદલાલે ðતે પીધું  કે કોઈએ તેને આ¥યું ? અને અંતુ જમૈયો લઈને  યાં શું કરતો હતો ? આ બધા 

રહ°ય કથાના અતંભાગ સુધી વાચકને જકડી રાખવામાં ખબૂ જ મદદ કરે છ.ે હવે Ĭકસન િસવાય 

નંદલાલન ેમારનાર ઘરનું કોઈ સ¨ય જ હોય. આ Ëકારની ગણતરી કરનાર તેમજ અનકે ðતની 

અટકળો કરનાર ભાવક સામે લખેક નંદલાલનો એક પÆ મૂકી આપી રહ°ય પરથી પળદો હટાવી 

આપે છ.ે જથેી °પę થાય છ ેક-ે નંદલાલ ને મારનાર બીજુ ંકોઈ નહÞ નદંલાલ પોતે જ છ.ે ક¤ેસરના 

રોગથી પીડાઈને પાંગળું મોત આવ ે ત ે નંદલાલ ને મંજૂર ન હતું ત ે વટથી, °વાિભમાનથી આખુય 

ñવન ñયો હતો. અને મોતના ર°તા પર એ જ રીતે જવા માંગતો હતો. તેથી નંદલાલ ઝહેર પીને 

ðતે જ પોતાનુ ં ñવન ટૂકંાવી નાખે છ.ે આ મુ�યકથાને અડી ને ñલુખાચરના પાÆને ઉપસાવવા 

લેખક એક આડકથા પણ ચલાવે છ.ે જમેાં ñલખુાચર અને વા°કૂર વ�ચેની લડતનો િનદÙષ છ.ે વષâ 
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પહેલાં સારંગપુર ગામ છોડી ગયેલો વા°કૂર અચાનક પોતાની માતા આઈબાને મળવા માટ ેઆવે છ.ે 

પરંતુ Æણ ટક રાનીછાપના òિપયા, òપાની પાĬટયું, સોનાની લંગĬડયું જવેી કેટલીક િમલકત આઈબા 

પાસ ે છ.ે વા°કૂર આઈબાનો દીકરો હોવાનો દાવો કરી બધી જ િમલકત પડાવી લેશે એવા ડરથી 

ñલુખાચર પોતાની ફઈબા અને તનેા દીકરા વા°કૂરનુ ં િમલન થવા દેતો નથી. છવેટ ેકોટĨ કસે સુધી 

વાત પહáચે છ.ે પરંત ુ ñલુખાચર આઈબા ફુઈના બદલે પૂતળી કોળણને વા°કૂર સામ ે લાવવાનું 

ષડયંÆ રચે છ.ે જમેા તે સફળ થઈ ðય છ.ે છવેટ ે વા°કૂર હાર માની પાછો ફરી ðય છ.ે Įકે 

ñલુખાચરના આ રહ°યની °પęતા પણ લેખક અંતભાગમાં કરે છ.ે આમ, લેખક ઘણીવાર 

અચંિબતતા તથા અધુરી વાતનો િનદÙશ કરી ભાવકને જકડી રાખવા માટ ેમથે છ.ે 

 

પાÆપĬરચય : 
 

 આ નવલકથામા ં મુ�ય ભૂિમકા ભજવનાર નદંલાલ અને Ĭકસન (મકંુુદ) છ.ે આ ઉપરાતં 

Ĭકસનનો િમÆ મહે¤È અન ેઘન®યામ, જગદીશ-અનસુયા તથા તેમની છોકરી સાિવÆી, અનતંરાય-

માધુરી, મનસખુ-Ëભા તથા તેમનો દીકરો ગૌતમ, મોહનપંąા, નટવરપંąા, શાંિતલાલ પંąા, 

માલતી, ગૌરીશંકરનો દીકરો ઘન®યામ, વા°કૂર, ñલુખાચર, ñલુની ફોઈ આઈબા, સુરગ ધાધલ, 

રામુ કણબણ, કાળી રબારણ, દેવુ ચારણ, મáઘી કોળણ (મરણ Ëસંગે રોવાવાળી બાઈ), જબં ુ (ñલ ુ

ખાચરની કામવાળી), બાવકો, ઠાકરશીભગત, રતન, ફતેહિસંહ, ફોજદાર, કાસમ જમાદાર, 

લાભશંકર, ઇ¤°પે�ટર પાઠક, ડો.િÆવેદી, નગીનદાસ વકીલ વગેરે જવેા ઘણા પાÆો નો ઉĔેખ થયો 

છ.ે જમેાં સાિવÆી, ગૌતમ, અમૃતલાલ, મોહનલાલ પąંા, નટવર પંąા, વગેરે જવેા પાÆો નો ફ�ત 

ઉĔેખ જ છ ેતેમનો કોઈ અિભનય કથામાં Ë યģ રીતે Įવા મળતો નથી. બાકીના પાÆ અહÞ કોઇન ે

કોઇ રીતે મહ¶વનો ભાગ ભજવે છ.ે તેમની કડી પણ કથા સાથ ેĮડાયેલ છ.ે આમ કેટલાકં પાÆ 

પĬરચય પૂરતા જ મયાĨĬદત ભાગ ભજવે છ ેતો કેટલાક પાÆ માÆ ભૂતકાળની ઘટનાઓના વણĨન માટ ે

મદદòપ થયા છ.ે તેમાં બાવકો જવેા ģણીક પરંતુ મહ¶વના પાÆો પણ Įઈ શકાય છ.ે જનેી બાતમીને 

કારણે Ĭકસન હિથયાર ચોરી કરવાના ષડયંÆમાં સફળ થઇ શ�યો. અહÞ, Ë યģ કરતા પરોģપાÆોનો 

વધુ ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે 

 નંદલાલ ðતે ÍાĜણ હતો. પણ એની ટôરનું આખાય ગામમાં બીજુ ં કોઈ ન હતું. તેણે 

ગામના કાઠી-દરબારોન ે પણ સીધા કરી ના�યા હતા. જથેી તે ‘બકંડો’ તરીકે ગામમાં ઓળખાતો 

હતો. °થાનકપુર ગામમાં તેને અનકે જમીનો પચાવી પાડી હતી. નંદલાલ એક કાંકરે Æણ િનશાન 

તાકવામાં માĬહર હતો. �યારે શું કરવું અને �યારે શું ન કરવંુ તે સમજણ નંદલાલે કેળવી હતી. 

કેટલીક મહેનતથી તો કેટલીક દાદાગીરીથી નંદલાલ ે પોતાની ઘણી િમલકત ઊભી કરી હતી. તનેા 
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દ®ુમનો પણ ઘણા હતા. નંદલાલને મારી નાખવા માટ ેઘણા ષડયંÆ રચાયા પણ દર વખત ેતેનું નસીબ 

તેને ઉગારી લેતું હતું. નંદલાલ Ĭરવો«વર, બંદૂક, કારતસૂવાળી, કેપવાળી, તમચો વગેરે જવેા 

હિથયારનો શોખ ધરાવતો અને જòર પડ ેતો તનેો ઉપયોગ પણ કરી શકતો. આમ, ખૂબ ઠાઠથી ત ે

પોતાનું ñવન ñવતો અને મૂછ ઉપર હાથ ફેરવીને હંમેશા કહેતો - “નંદલાલના મારનારને હñ એની 

માં જણવાની છ ેહñ કોઈ જન©યો નથી.”
૧
 આવા નંદલાલને મારી નાખવાનુ ંકાવતíં Ĭકસન ઘડ ેછ.ે 

ઉપરાંત òપા િસવાય ઘરના દરેક સ¨યો તેના મોતની જ ઈ�છા ધરાવે છ.ે Ĭકસન તો તેને મારવા માટ ે

પાંચ વષĨથી તેની નોકરી કરીને તેનો વફાદાર બનીન ેરાહ Įઈને બેઠો છ.ે અને એ સમયે આવી પણ 

ðય છ ેછતાં Ĭકસનના હાથે તો નંદલાલનું મૃ યુ નથી થતું અને જ ેવટથી તે મછૂો પર હાથ ફેરવીને 

કહેતો કે નંદલાલ ન ેમારનાર હજુ જ¤©યો નથી આ વાત ઉપર તે ખરો ઉતરે છ.ે તે ðતે જ મોતન ે

આવકારે છ.ે 

 Ĭકસન મનમાં ગુ°સો અન ે પોતાને થયેલ અ¤યાય સામેનો બદલો લેવા ઘણી મહેનત કરી 

નંદલાલન ેમારવા માટનેા ષડયંÆ ર�યા કરે છ.ે Ĭકસન પાસ ેઆ માટનેી તક પણ સાંપડ ેછ.ે હ યા 

કરવા માટનેી બધી સગવડ પણ થઈ ðય છ.ે પરંતુ ઘડી ઘડી તેનું મન તેને આ ખરાબ કૃ ય કરતા ં

અટકાવે છ ેતે દુિવધામાં પડ ેછ.ે સાચુ ંશુ ં? ખોટુ ંશું ? તનેી વારંવાર ચકાસણી કરવા માંગે છ.ે િપતાને 

આપેલું વચન પણ Îમ લાગવા માંડ ેછ.ે વળી આવા િવચારો કરવામાં òપાનો Ëમે ઉમેરો કરી આપ ે

છ.ે તે Ëેમ ને ખાતર વેરને ભૂલી જવા ઘણા Ëય નો કરે છ.ે નવલકથામાં એક આડકથા પણ છ.ે જઠેરૂ-

મોĬહનીની વાતાĨ : જમેાં જઠેરુ નવાગઢ ગામના રાð લ²મણñને મારવા માગંતો હતો. તે ગામની 

નાચનારી સાથે Ëેમ કરી બસેે છ ેઅને તનેી બદલો લવેાની આખી વાતમાં પલટો આવે છ.ે આ વાતાĨનુ ં

કથન લખેક Ĭકસનના િમÆ મહે¤Èના મુખ ેકરાવે છ.ે પોતાની િ°થિત આ વાતાĨ સાથ ેસરખી લાગતા 

Ĭકસન આ વાતાĨ  યાં જ અધૂરી મકૂીને ચા«યો ðય છ.ે અન ેમનમાં િવચાયાĨ કરે છ.ે જઠેરેુ લ²મણñન ે

માયâ ક ેનહÞ ? તેનુ ંશું થયું ? મોĬહનીનુ ંશું થયુ ં? શુ મારા કામમાં પણ òપા નો Ëેમ આડો આવશે 

? હંુ જનેે Ëેમ કíં છુ ંએના દાદાને હંુ મારી શકીશ ? આ િવચારોની ધમાસણ તનેા મગજમાં ચા«યા 

કરતી હોય છ.ે એ જ રીતે િવરñ-કણબી ની વાતાĨ : જમેાં હીરñ ઘેલાનું ખૂન કરી પોતે જ બેભાન 

થઇ ðય છ.ે ઉપરાંત પરષોĉમ નામનો યિ�ત તેની પ નીને મારી ઓરડામા ંનાટ ઉપર ચડી Éૂજ ેછ.ે 

આવા Ëકારના Ĭક°સા Ĭકસન પોતાના િમÆો પાસેથી સાંભળે છ.ે  યારે તેનુ ંમન પણ િવચિલત થઇ 

ðય છ.ે િચંતા ઘેરી વળે છ.ે અને ગભરાઈ ðય છ.ે Ĭકસન અવઢવમાં મકુાઇ ðય છ.ે તેને પોતાની 

ðત પર શકંા થાય છ ે ક ે હંુ ખૂન જવેો ગુનો કરી શકીશ ? ઘાતકી બની શકીશ ? અને Į હંુ 

નંદલાલનુ ં ખૂન કરી શકંુ, તોય  યારબાદ હંુ °વ°થ રહી શકીશ ? આ રીતે કથામાં નાની-નાની 

વાતાĨઓ (Ĭક°સાઓ) Čારા Ĭકસનની મનોિ°થિતનું વણĨન લેખક ખુબ સરસ રીતે કરી શ�યા છ.ે 

આટલા બધા મનોમંથન બાદ Ĭકસન પોતાના નબળા િવચારોને માત આપીને છવેટ ેનંદલાલને ગોળીથી 
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વÞધ ેછ.ે અન ેતેના હાથ ેન થવાનું કામ થઈ ðય છ.ે પરંતુ આ ઘટના પછી લાગેલા આઘાતનો માયâ 

òપાની સામે આવવા નથી માંગતો. અને પોતે કરેલ ગુનાની સð ભોગવવા તે ગોમા નદીમાં આપઘાત 

કરવા પહáચી ðય છ.ે પરંતુ  યાં પણ òપાનો િવચાર આવતા ંતેના આપઘાત કરવાનો િનણĨય ડગી 

ðય છ.ે પછી Ĭકસન િવચારે છ ેઅને નôી કરે છ ેકે આપઘાત કરવા કરતા સામી છાતીએ લડવુ ં

Įઈએ. એટલે તે પોતે કરેલા ગુના બદલ મળવાપાÆ સðઓ ભોગવવાનું નôી કરે છ.ે અને પોલીસ 

°ટશેન જઈ પોતાનો ગુનો કબૂલ કરે છ.ે છતા ં પણ ઇ¤°પે�ટરન ે લાગે છ ે કે તેને મૃ યુનો આઘાત 

લા�યો છ ે એટલે જ આવું ગાંડપણ કરે છ.ે અને Ĭકસન ને છોડી દેવામા ં આવે છ.ે  યારબાદ 

નંદલાલની આ મહ યા પુરવાર થાય છ.ે હકીકતની ðણ થયા છતાંય કોઈપણ ભોગે તે પોતાના 

ગુનાની સð ભોગવવા ઈ�છ ેછ ેતેથી મંુબઈમાં òપાને બંદકૂ શીખવાડવા ને બહાને પોતાના જમણા 

હાથનું બિલદાન આપે છ.ે 

 માતા-િપતા િવનાની દીકરી હંમેશા Ëેમને ઝંખતી òપા Ĭકસનના Ëેમમાં પડ ે છ.ે નંદલાલ 

િસવાય ઘરમા ં ખાસ કોઈ તેને Ëેમ કરતું ન હતુ.ં કે કોઇને તેની એટલી િચંતા પણ ન હતી. હા,  

નવલકથાના અંત ભાગમાં અનતંરાયના પાÆમાં òપાનો િપતા નજરે પડ ેછ.ે Ĭકસનની વફાદારી અન ે

તેની િનĚા Įઈને òપા તનેા તરફ આકષાĨય છ.ે òપા આમ તો ભોળી છતાં તરત ચોરી પકડી પાડ ે

તવેી ચાલક પણ છ.ે �યારે Ĭકસન સાથ ેવાત કરવા આવે  યારે કેટલીકવાર એમ બને કે ‘તમાíં મગજ 

આજ ેબીજ ે�યાંક છ’ે- એમ કહીને òપા  યાંથી ચાલી ðય. અને ખરેખર Ĭકસનનું મગજ મોટાભાગે 

નંદલાલને મારવાના ષડયંÆમાં જ પરોવાયેલ હોય �યા ંસુધી પૂરી રીત ેĬકસન òપા કે òપા ની વાત મા ં

£યાન ન આપે  યા ંસધુી ત ેકોઈ પણ વાત માંડતી નĬહ. લાગણીશીલ તેમજ ભોળાપણ ધરાવતું છતાયં 

જુદી Ëકારનું òપાનું પાÆ કથામાં િનદÙિશત છ.ે જનેી મીઠી ñદ અને મીઠી (નાની) તકરાર ભાવકને 

આનંદ અપાવે છ.ે 

 અનંતરાય òપાના િËય કાકા છ.ે જ ે ગંુડા જવેો છ ે�યારે  યારે કોઇપણ ઝઘડામાં હિથયાર 

લઈને દોડી આવે છ.ે પોતાના િપતા સામે પણ તે ચાકુ લઈને ઊભો થઈ જનાર યિ�ત છ.ે િમલકતની 

વાત કરવા િપતા પાસે જમૈયો લઈને પણ ðય છ ેપરંતુ નવલકથાના અંતમાં òપા અને Ĭકસન માટનેી 

તેની િચંતા અનંતરાયનાં ઋજુ ïદયનો પĬરચય કરાવે છ.ે જગદીશ ફ�ત દલીલબાñ કરી શકે છ.ે 

મનસખુ ને તો તેની પ ની Ëભા Čારા ‘બાયલા’નું િબíદ મળે છ.ે Įકે તેનું યિ�ત વ પણ એ જ 

Ëમાણે પુરવાર થાય છ.ે ચાહે પ ની હોય કે ચાહે િપતા મનસુખ પોતાની વાત કે પોતાના તકĨનો 

ઉપયોગ કરતો જ નથી. બંનેથી તે ભયભીત થઈને જ રહે છ.ે  

 આ ઉપરાંત નંદલાલનો સૌથી જૂનો દુ®મન ñલુ ખાચર હંમેશા નંદલાલના મોતને ઝંખતો 

હોય છ.ે ગામનો ગુંડો હોવા છતા ંતે નદંલાલનું કશું બગાડી શકતો નથી. તનેા બધા Ëય નો હંમેશા 

િન¯ફળ ðય છ.ે અહÞ નંદલાલ અને તેના પĬરવારની કથા સાથ ેñલુ ખાચરની પણ એક °વતંÆ કથા 
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આલેખી છ.ે તે પોતાની ફોઈ આઈબાને સાથે રાખે છ.ે જનેો પિત મૃ યુ પા©યો છ ેઅને છોકરો ગુમ 

થયેલ છ.ે બાળપણમાં ગુમ થયેલ એ છોકરો વા°કૂર વષâ પછી ગામમાં પરત ફરે છ.ે  યારે એક 

ષડયંÆ રચી તનેે ભગાડી મૂકે છ.ે જથેી આઈબા અને વા°કૂરનો મેળાપ શ�ય બનતો નથી. આ રીત ે

ñલુ ખાચરનો મૂળ °વભાવ, તેની દાદાગીરી, તેના કાવતરા Įઈ શકાય છ.ે અન ેતેના પĬરચય Ëમાણે 

તેનું ચĬરÆ-િચÆણ યો�ય રીતે ઊપસી આવે છ.ે 

 òપા, અનસુયા અન ે Ëભા જવેી ěી પાÆો એ પણ કથામાં મહ¶વનો ભાગ ભજયો છ.ે 

રોિજદંા ñવનમાં સાસરીમાં રહેતી મોટાભાગની ěીઓના વતĨનને અનòુપ બસે ેતેવંુ Ëભાનું પાÆ આ 

કથામાં Įવા મળે છ.ે જ ે વાચકોને આકિષĨત કરવામાં ઘĪં મદદòપ બને છ.ે નંદલાલના ચાર 

પુÆોમાંથી મનસખુ અને Ëભા તેમની સાથે રહેતા હતા. અને દીકરો પણ ફ�ત Ëભાને જ હતો. તેથી 

નંદલાલની આખી િમલકતનો વારસદાર પોતાનો દીકરો ગૌતમ જ બનશે. તવેા સપના Įતી Ëભા 

નંદલાલના બદલાયેલ વતĨનથી િચંિતત થઇ ગઇ હતી. નંદલાલ અચાનક પÆ લખી જગદીશ અન ે

અનંતરાયને ઘરે બોલાવે છ.ે  યારે Ëભા આકુળ-યાકુળ થઈ ðય છ.ે તે અનસુયા અને જગદીશન ે

નંદલાલના િવíĎ ભડકાવવાના Ëય નો કરે છ.ે થોડી રાજ-રમત રમવા ના Ëય નો કરે છ.ે પરંતુ 

નંદલાલના ¤યાયી °વભાવના યિ�ત વન ે કારણે તનેા નાના-મોટા ષડયÆં યથĨ રહે છ.ે નંદલાલ 

સમાનભાવે િમલકતના ભાગ પાડ ેછ.ે અને કોઈને પણ ઓછુ-ંવધારે ભાગ આવે તમે ઈ�છતા નથી. તે 

òપા અને Ĭકસનના લõ તેમજ તે માટનેી યવ°થા પણ કરીને મૃ યુ પામે છ.ે ઘરની સામે પડી રહેલું 

ખંડરે અને Ĭકસનના ભાગનું છીનવી લીધેલું નસીબ તેને સુપરત કરવાના ઉĔેખ પણ પોતાની 

વિસયતમાં કરે છ.ે તેથી જ Ëભા તેના ઇરાદામા ંિન¯ફળ રહે છ.ે 

 આ ઉપરાંત કોઈનું મૃ યુ થતા છાñયા લવેા જતી મáઘી કોળણ જવેી ěીએ કથામાં કોઈ 

ભાગ ભજયો નથી, પરંત ુતેમના ઉĔખે માÆથી લખેક આગળ ધટવાની ઘટનાઓના સંકેત આપે છ.ે 

કે, ગામમાં કોઈ મોટી હ°તી નું મૃ યુ થવાનું છ.ે આમ આ પાÆ Čારા લેખક નદંલાલના મૃ યુનો સંકેત 

આપી દે છ.ે 

 

‘¹હણરાÆી’મા ંલોકિËય ત¶વો : 
 

 આ નવલકથામા ં લખેકે ઘણા લોકિËય ત¶વનો ઉપયોગ કરી કથાને રસËદ બનાવવાના 

Ëય નો કયાĨ છ.ે કથામાં ચોરી, ષડયંÆ, રહ°ય, ખૂન, આ મહ યા, Ëણય િવ°તૃત વણĨન, સંઘષĨ, આદી 

લોકિËય ત વો Įવા મળે છ.ે જનેે કારણે વાચકની ઉ સુકતા જળવાઈ રહે છ ે કેટલીક જ�યાએ 

લેખકની ઉતાવળ કથાને કંટાળાજનક બનાવી મૂકે છ.ે પરંતુ નંદલાલના મૃ યુની ઘટનાને રસËદ 

બનાવી તે ભાવકના રસમાં વધારો કરી શ�યા છ.ે આ કથામાં એક પછી એક ઘટતી રહ°યમય 
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ઘટનાઓ આ લોકિËય નવલકથા નું મ�ુય લģણ બની રહે છ.ે આ નવલકથામાં અનેક નાના-મોટા 

રહ°યમય Ëસંગોની સાથે-સાથે કથાનું શીષĨક ‘¹હણરાÆી’ પણ રહ°યમય જણાય છ.ે કોઈપણ 

લોકિËય નવલકથામાં તરત જ કોઈ રહ°ય છતું ન થઈ ðય તેની લેખક તકેદારી રાખે છ.ે કારણ કે 

વાચકની òિચ જળવાઇ રહે. ટી. વી. િસરીયલના નવા એિપસોડની રાહ Įવાય તમે વાચક પણ 

આગળનું Ëકરણ આવવાની કાગડોળે રાહ Įતો બેઠો હોય. ઉપરાંત કથા વાંચતી વખતે વાચકના 

મનમાં અનકે ËĖો ઉભા થાય તેવી ઘટનાઓનું િનòપણ કરવામાં આવે છ.ે વાચકની ઉ કંઠાની 

પરાકાęાનુ ં £યાન રાખવામાં આવે છ.ે પરંત,ુ અહÞ લેખક વાચકના મનમાં અનકે રહ°યમય ËĖો 

ઊભા તો કરી શ�યા છ.ે પણ તરત જ તેના જવાબ આપી ભાવકની િજĤાસા ન ેસંતęુ કરી દીધી છ.ે 

  

રહ°યો : 
 

 અહÞ કથાનો અંત કહીને કથાનો આરંભ કરવામા ંઆવે છ.ે જ ેઘણી રસËદ બાબત જણાય 

છ.ે કથાના આરંભમાં જ Ĭકસન િવશ ેવાત કરી સીધી નંદલાલના મૃ યુની વાત કરવામાં આવે છ.ે અન ે

‘નંદલાલ મૃ યુ પા©યો’ - આ વા�ય ËĖ ઊભો કરે છ ેકે કોઈથી ન મરનાર નંદલાલ ‘બંકડો’ કેવી રીત ે

મૃ યુ પા©યો ? શા માટ ેમાનીતા દીકરા જવેા Ĭકસનને હ યા કરવી પડી ? આ રીતે રહ°યમય ËĖ 

મુકી આપીને લેખક ભૂતકાળમાં જઈ કથાની શòઆત કરે છ.ે  યારબાદ જઠેરુ-મોĬહનીની વાતાĨ 

અધવ�ચ ે જ છોડી Ĭકસન ચા«યો ðય છ.ે પછી તેની મનોવાણી કહે છ ે કે, હવે મોડ ુ શા માટ ે ? 

હમણાં જ કામ પતાવી દë. અહÞ ફરી ËĖ ઊભો થાય છ.ે અચાનક Ĭકસનને કયુ કામ પતાવી દવેાની 

ઉતાવળ આવી છ ે યાં ભાવક ક«પી શકે છ.ે અને એ ક«પના સાચી પણ નીવડ ેછ.ે નંદલાલની હ યા 

કરવાના િવચારો જ Ĭકસનને ઢઢંોળી રહયા હતા. અહÞ જઠેુર-મોĬહનીની વાતાĨ પણ િનરથĨક બની 

રહેતી નથી. તેમાં જમે જઠેરુની દુખતી નસ મોĬહની બને છ.ે તેમ અહÞ Ĭકસનની દુખતી નસનું કારણ 

òપા બન ેછ.ે Ĭકસન કોણ છ ે તે નદંલાલને કેમ મારવા ઈ�છ ેછ ે? આ રહ°ય°ફોટ લખેક તરત જ 

બીð જ Ëકરણમાં કરી આપે છ.ે જનેે કારણે આગળ શું થશ ે? તે ðણવાની વાચકની તીÓ ઈ�છા 

સમી ðય છ.ે Į લખેકે આ રહ°ય અંત સુધી છુપાવી રા�યું હોત તો આ રહ°યપણ કથાનું સૌથી 

મોટુ ંઅને રસËદ રહ°ય બની શકત. જથેી કથાની રોચકતામાં પણ વધારો થાત. અ¤ય નાના રહ°યો 

પણ કથામાં આલેિખત છ.ે નંદલાલની મેડીની સામેના ખંડરેન ે રહ°યમય °થળ તરીકે દશાĨવવામાં 

આવે છ.ે Ĭકસન એ ખંડરેન ેĮયા કરે છ.ે અને ખંડરેન ેĮતા જ તનેી આખંોમાં વમળ સðĨય(રચાય) 

છ.ે આ ખંડરે સાથ ેĬકસનનો શો સંબંધ હશે ? એવો રોચક ËĖ ઊભો થાય છ.ે પરંતુ શાિંતલાલના 

ભૂતકાળનું પૂરેપૂíં ઉĔેખન કરી લેખક તનેો ઉĉર પણ તરત જ ભાવકને Ë°તુત કરી આપે છ.ે 

ઉપરાંત, નંદલાલનંુ તો યિ�ત વ જ રહ°યમય રĝંુ છ.ે તે શું િવચારે છ ે? શું કરવા માંગે છ ે? શા 
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માટ ેકરે છ ે? તેનો �યાલ વાચકન,ે તેના પĬરવારના સ¨યોન ેકે ગામ લોકોને પણ આવી શકતો નથી. 

બીð Ëકરણમાં જ નંદલાલ પોતાના પુÆ મનસુખને કોઈ ખાનગી કામ માટ ેબોલાવે છ.ે આ ખાનગી 

કામ કયું હશ ે? તેની ધારણા ઘરનુ ં કોઈ અ¤ય સ¨ય કે ચોવીસ કલાક નંદલાલ સાથે કામ કરતો 

Ĭકસન પણ કરી શકતો નથી. કથામાં આગળ વધતા અંતુનો કાગળ, તેનું ઘરે પરત ફરવંુ, નંદલાલના 

િવચારોનું વમળ, બધાન ે સરખે ભાગે િમલકત આપવાનો િનણĨય, òપા અન ે Ĭકસનને પરણાવવાનો 

નંદલાલ નો િવચાર - આ દરેક ઘટનાઓ Įવા મળે છ.ે નંદલાલ એક પછી એક તેણે લીધેલા િનણĨયની 

°પęતા કરે છ.ે પરંતુ અચાનક નંદલાલ આવા િનણĨયો કેમ કરી રĝો છ ે? તે રહ°ય તો કથાના અંત 

સુધી અંકબંધ રહે છ.ે આ ઉપરાંત ñલુ ખાચર અને વા°કૂરની લડતમાં ñલ ુખાચરનો દ®ુમન સુરંગ 

ધાધલ નંદલાલ સમģ વા°કૂરનો પģ રાખી તેને ¤યાય આપવાની રજૂઆત કરે છ.ે  યારે પણ નંદલાલ 

°પę ‘ના’ કહી દે છ.ે “આમાં મન ે માફ કરો....હંુ કુટુબંના ઝગડામાં પડવા નથી માગતો...આ તો 

અંદરો-અંદર નો ઝઘડો છ.ે આમાં તો વડીલ જ સલાહ આપી શકે.”
૨
 તેના આટલા િવવેકભયાĨ 

જવાબમાં અસલ નદંલાલનું તો યિ�ત વ દેખાતું જ નથી, બધી મોહ-માયા છોડી દીધી હોય, સ¤યાસી 

થઈ જવંુ હોય એ મુજબ તો વતĨન-યવહાર જણાય છ.ે આખરે કથાના અંતે પો°ટમોટĨમનો ĬરપોટĨ 

તથા તેણ ે લખેલો પÆ જ તેના બદલાયેલ વતĨનનો કોયડો ઉકેલી આપે છ.ે નદંલાલની  કે¤સરની 

બીમારીએ તેના °વભાવને અને તનેા ñવનને બદલી ના�યું હતુ.ં આમ, નંદલાલના પÆ તેમજ તેમા ં

તેની આ ભયંકર બીમારી ની °પęતા Čારા ભાવક અને તેના પĬરવારના સ¨યો સમģ નંદલાલના 

બદલાયલે વતĨન પાછળના કારણન ેસાથે સાથ ેતેના મોતના અસલ કારણ પરથી પણ પડદો ઊઠ ેછ.ે 

આ રીતે આ કથામાં શું ખરેખર નદંલાલ ગોળી વા�યા પહેલાં જ મૃ યુ પા©યો હતો ? તેન ેકેવી રીત ે

મારવામાં આયો હતો ? Į Ĭકસનની ગોળીથી તનેું મૃ યુ થયું ન હોય તો તેણે કોન ેમાયâ હતો ? આ 

રહ°ય કથાનું મુ�ય તેમજ રોચક રહ°ય બની રહે છ.ે અંત ેનંદલાલની આ મહ યા તેના ĬરપોટĨ અન ે

તેનો લખેલો અિંતમ પÆ વગેરેનો ઉપયોગ કરી લેખક ભાવકને કથાને અંતે સંતęુ કરી શ�યા છ.ે 

 નંદલાલનો દીકરો અનતંરાય પણ નંદલાલ જવેો થોડો ભેદી જ છ.ે ગામલોકોની  ક ે

નંદલાલના ઘરના યિ�તઓની વાતોથી ðણ થાય છ.ે કે અનંતરાય ઘર અને °થાનકપુર છોડીને ગયો 

 યારે તેણે િપતા સાથ ેઝઘડો કરી તેમની(નદંલાલ) સામે છરી ઉગામી હતી, અંતુએ કયા કારણોસર 

નંદલાલને મારવા છરી ઉગામી હતી. અંતુ વષâ પછી કઈ વાતનો ફેસલો કરવા ઘરે પાછો આયો છ?ે 

નંદલાલ રાજગઢ જઈ શુ ંðણી આવે છ ે? અંતનુુ ં રાજગઢમાં એવંુ કયું રહ°ય છુપાયેલુ ંહતું ? તેણે 

કયું પરા·મ કયુĩ હતું કે જનેા કારણે નંદલાલનું નાક કપાય ુહોય તમે નંદલાલ અનુભવે છ.ે જમૈયો 

લઈને િપતા પાસ ેફØસલો કરવા ગયેલ અંતુ અચાનક શું Įઈને પાછો ફરી ðય છ ે? અંતનુા ñવનના 

આ દરેક ËĖોના ઉĉર લેખક તનેા ભૂતકાળનું વણĨન કરી મેળવી આપે છ.ે અસ°ંકારી ગંુડા જવેો અતં ુ

�યારે °થાનકપુર ગામ છોડીને ðય છ ે યારે અનેક ખરાબ કામ, ખરાબ સોબતો પછી અંતુ માધુરી 
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નામની છોકરી સાથ ે Ëેમમાં પડ ેછ.ે માધુરી ટી.બી.થી  પીડાતા અતંુની સેવા કરી તેને આ રોગથી 

મુિ�ત અપાવે છ.ે પરંતુ પોતે આ રોગને આમંÆણ આપી બેસે છ.ે Į કે તેને ટી.બી. જ છ.ે તેનો °પę 

રીતે ઉĔેખ નથી. મરણ પથારીએ પડલે પોતાની પ ની માધુરી માટ ેઅંતુ િપતા પાસે પૈસા માંગે છ.ે 

પરંતુ િપતા તેની કોઇ વાત પર િવĕાસ કરતા નથી, તેમજ અંતુને માધુરી સાથે મોજ કરવા પૈસા 

Įઈએ છ ેતેમ માની બસેે છ.ે તેથી જ અંતુનો જુનો તામસી °વભાવ ફરી ડોĬકયું કરવા ત પર થાય 

છ.ે 

 નવલકથાના શીષĨકમાં જ કથાની મુ�ય ઘટના તમેજ મુ�ય રહ°ય િનòિપત થયું છ.ે 

‘¹હણરાÆી’ એટલે નંદલાલના મૃ યુ વખતની અંધારી રાિÆ. આ એક રાÆીની ઘટના જ ખબૂ રોચક 

રહી છ.ે આ વરસાદી રાતે òપાએ Įયેલું આ સપનું વા°તિવક ઘટના સાથે Įડાયેલ છ.ે બંદકૂનો 

અવાજ તેને સપનામા ંસાભંĢો કે ખરેખર બંદકૂમાથંી ગોળી છુટી હતી ત ેતપાસ કરવા òપા સફાળી 

બેઠી થઈ નંદલાલના ખંડ તરફ આગળ વધે છ.ે બંદકૂની ગોળી નો એક કડાકો અને વીજળીનો એક 

કડાકો તેમજ ઘોર અધંકારથી રાÆી ભયંકર બને છ.ે આ ભયંકર રાÆે નંદલાલના ખંડ તરફ જતી 

òપાએ પડછાયો Įયો હતો ? તેન ેએવુ ંતે શું Įયંુ કે તેનાથી ચીસ પડાઈ ગઈ ? આ રાÆે મૂંઝાયેલ 

અંતુ િપતા પાસે જતા પહેલા કોનો પડછાયો Įઈને પાછો ફરી ગયો ? અંધારી રાÆે જગદીશ કોને 

Įઈ ને ડઘાઈ ગયો ? અંતુ, જગદીશ, Ĭકસન, મનસખુ અને òપા આ પાંચેય કોઇના ને કોઇના 

પડછાયા Įઈ ગભરાઈ ðય છ.ે નંદલાલના મૃ યનુી આ ઘેરી અંધારી રાતમાં જગદીશ, Ĭકસન, 

મનસખુ, અને અતંુ ચારેય કોઇન ે કોઇ અથÙ નંદલાલ ને મળવા ઉપąા છ,ે જમેાં ગોળીનો અવાજ 

દરેકના ×દયમાં ધબકારા વધારી દે છ.ે આમ, આ રાિÆ અને ઘટનાનંુ વણĨન ખબૂ રોચક અન ે

રહ°યમય નીવડ ેછ.ે અંતે ભાવકન ેદરેક પĬરિ°થિતના ગૂંચવાડા લેખક ઉકેલી આપે છ.ેપરંતુ Ĭકસન 

નંદલાલ ને  યા ંનોકરી શું કામ કરતો હતો ? તથા નદંલાલે ñલ ુખાચર સાથનેા બધા કેસ કેમ માંડી 

વાĢા ? આ બે રહ°ય ગામલોકો માટ ેતો રહ°ય જ રહે છ.ે તે આ હકીકત ðણી શકતા નથી. 

 

‘¹હણરાÆી’માં  ખૂન, આ મહ યા, મારામારી, ચોરી, ષડયંÆ, છળ-કપટ, સંઘષĨ : 
 

 આ નવલકથામા ં °થાનકપુર ગામનો િનદÙશ થયેલો છ.ે અને લેખક જણાવે છ.ે તે Ëમાણે 

°થાનકપુર ગામમાં  મારામારીની ઘટનાઓની તો કોઈ નવાઈ જ નથી. સામા¤ય રીતે ખૂન-મારામારીનો 

Ëસંગ બને તો આėયĨજનક િ°થિત સðĨય પરંતુ આ ગામમાં આવી કોઇ ઘટના ન ઘટ ેતો ગામ લોકો 

આėયĨચĬકત થઇ જતા. અલબĉ, આવી ઘટનાઓ કે Ëસંગો માÆ વણĨન પૂરતા જ મયાĨĬદત છ.ે જ ે

Ĭક°સા તરીકે ભૂતકાળમાં ઘટી ગયેલ ઘટનાઓમાં કહેવાય છ.ે કથા દરિમયાન આવી કોઈ ઘટનાનો 

િનદÙશ થતો નથી. 
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 નવલકથાની શòઆતમા ં જ એભલ બોરીચા, દેહા, લઘરો, તળશી-શેઠ વગેરે યિ�તઓના 

ખૂનના Ĭક°સા સાંભળવા મળે છ.ે આ ઉપરાંત હીરñએ કરેલ ઘેલાનું ખૂન તમેજ પરસોતમે કરેલુ ં

તેની પ નીનું ખૂન પણ Ĭક°સાઓમાં સમાિવę છ.ે લેખક એ જ રીતે °થાનકપુર ગામનો પĬરચય કરાવે 

છ ે કે-°થાનકપુર ગામ આખું ખોપી ગામ હતું.  યાં ખૂન-ખરાબા, મારામારી, ચોરી-લૂંટફાટ ચા«યા જ 

કરતુ.ં ‘°થાનકપુરમાં તો ðગે એ ñવે, ìઘે એ મરે’ આ Ëકારની કહેવત પડી ગઈ હતી. કોઈ જમીન 

બાબતે, કોઈ ચોરી કરવા, કોઈ ધંધા માટ ેએકબીð સામે મારામારી પર ઉતરી આવે અન ેખનૂ પણ 

થઈ ðય. 

 નંદલાલનુ ંખનૂ થયુ ંછ.ે તનેા ખૂન પાછળના અનેક કારણો અને પાÆોને લખેક ઊભા કરે છ.ે 

પરંતુ અસલમા ત ે આપઘાતની ઘટના બની રહે છ.ે નંદલાલ કે¤સરની બીમારી સામે ઘંૂટણ ટકેવા 

માંગતો નથી. અને ðતે જ ઝેર પી આ મહ યા નો ર°તો અપનાવે છ.ે આ ઉપરાંત નંદલાલને પોત ે

ગોળી મારી છ,ે તેમજ òપાના દાદા ને મોતને ઘાટ ઉતારી òપા સાથે ñવન કેવી રીતે િવતાવું. આવા 

િવચારો કરતો Ĭકસન òપા સાથ ેદગો કરવાની ભાવના અને ખૂન કયાĨની સð ભોગવવા નદીમા ંઝંપ 

લાવી આ મહ યા કરવા ðય છ.ે પરંતુ પાણીમાં તને ેપોતાનો બીĮ પડછાયો દેખાય છ ેજ ેતેને કહે છ ે

કે ‘તારી પાછળ òપા પણ આપઘાત કરશે’. અન ે આમ, òપાનો િવચાર આવતા તે આ મહ યા 

કરવાનો િનણĨય  યાગી પોલીસ °ટશેન ગુનો કબલૂ કરવા પહáચે છ.ે 

 નવલકથામાં ઘણાય કાવતરા-ષડયંÆો પણ Įવા મળ ેછ.ે Ëકરણ-૯ માં Ĭકસન ñલ ુખાચરના 

હિથયારો ચોરવાનું ષડયÆં રચે છ.ે જમેાં તેની યોજના સફળ પણ રહે છ.ે ષąંÆો રચવામા ં

મનસખુની પ ની Ëભા આગળ રહે છ.ે અંતુ પાછો ફરે તો િમલકતમાં આઘા-પાછી થઇ ðય તેથી 

સસરાની સેવા કરવામાં તે કોઇ કસર રાખતી નથી. કારણ કે અતંુ ઘર છોડીને જતો રĝો છ,ે 

જગદીશને નંદલાલે રાજકોટ મોકલી દીધો છ.ે અને તેને કોઈ પુÆ પણ નથી. Ëભા એમ માન ેછ ેક ે

પોતાનો પુÆ ગૌતમ એકલો જ આ બધી જ િમલકતનો હકદાર છ.ે અચાનક અનતંરાયને પાછો ફરતો 

Įઈ તેના િવíĎ જગદીશના કાન ભરે છ.ે જથેી સામ ેિમલકત બાબતે જગદીશ દલીલ કરી શકે. અન ે

જગદીશ િપતાનું અપમાન કરે તથા િપતાની આĤાનું પાલન ન કરે એટલ ે નંદલાલ તનેે પણ 

િમલકતમાંથી બાકાત કરે. તે અનસૂયા ને પણ ચડાવે છ.ે તેથી એ અસં°કારી વહુ સાિબત થાય. 

અલબň Ëભાના આ ષડયંÆ સફળ થઇ શકતાં નથી. ñલુ ખાચર પણ ફોઈ આઈબાની િમલકત 

ગુમાવી ન બેસે તે માટ ેવા°કૂરની મુલાકાત નકલી આઈબા સાથે કરાવી વા°કૂર તેનો પÆુ નથી એમ 

સાિબત કરાવી, તેની સાથે છળ-કપટ કરે છ.ે અને તને ેગામડામાંથી ભગાડી મૂકવાનું આ રીતે ષડયંÆ 

રચે છ.ે અને આ યોજના સફળ પણ થઈ ðય છ.ે Ĭકસન Čારા રચાયલે નંદલાલને મારવા માટનેુ ં

ષąંÆ તો કથાનુ ંમુ�ય કે¤È બની રહે છ.ે 
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 અહÞ ચોરી જવેા સાહસભયાĨ ગુનાĬહત કાયâ પણ Įવા મળે છ.ે શòઆતમાં °થાનકપુર 

ગામના પĬરચયમાં હĬરચંદ શેઠના  યાંથી ચોરીના Ëસંગથી માંડીને કથામાં ñલ ુખાચરને  યાં Ĭકસન ે

કરેલી હિથયારની ચોરીનો ઉĔેખ Įવા મળ ેછ.ે ñલ ુખાચરને  યા ંĬકસન Čારા હિથયારની ચોરીની 

ઘટના રસËદ રહી છ.ે Ĭકસન ેસાડી પહેરી હોવાથી તેને ñલુ ખાચરની કામવાળી જબું સમñ ગોથો 

ખાઈ ðય છ.ે અને આ ‘જબડૂી’ને ‘સાળીને િનરાંત જ નથી.’ - તેમ કહી વાત પડતી મુકાય છ.ે છવેટ ે

Ĭકસન ચોરી કરવામાં સફળ રહે છ.ે આ રીતે આ ઘટનાઓનું આલખેન રસËદ બની રĝું છ.ે 

 આ કથામાં સંઘષĨનું ત¶વ પણ Įઈ શકાય છ.ે બાĝ સંઘષĨની સાથે આંતĬરક સંઘષĨ પણ 

એટલી જ તીÓતાથી રજૂ થયો છ.ે Ĭકસન òપાને ખરા ïદયથી ચાહે છ.ે પરંતુ િપતા સાથે થયેલા 

અ¤યાયનો બદલો લેવા ઘણીવાર તે Ëેમથી દૂર રહેવા માગે છ.ે તો કેટલીકવાર Ëેમ ખાતર બદલો 

લેવાની ભાવનાને Îમ સમજવા મથે છ.ે Ëેમ અને વેર વ�ચે તેનું મન સંઘષĨ કરે છ.ે છવેટ ેનબળી ģણ 

આવી ðય છ.ે અને તે નંદલાલને ગોળી મારવાનું સાહસ કરી બસેે છ.ે નંદલાલના મનનો સંઘષĨ પણ 

અંતે તેને જ લખેલા પÆમાં Įઈ શકાય છ.ે તે ઘરના દરેક સ¨ય માટ ે િવચારે છ.ે સરખે ભાગે 

િમલકત આપે છ.ે અ¤યાયનો ભોગ બનેલા Ĭકસન ઉફÙ મુકુ¤દ ને પણ ¤યાય કરે છ.ે પરંતુ òપા ને બાદ 

કરતા ઘરનું કોઈ પણ યિ�ત નંદલાલને સમñ શકતું નથી. બધા તેની િમલકતના ભૂ�યા છ.ે આ 

ઉપરાંત નદંલાલ અન ે ñલુ ખાચરની તકરાર દશાĨવાઈ છ.ે તેમા ંñલુ ખાચર નંદલાલને બે વખત 

મારવાના Ëય ન કરી ચૂ�યો છ.ે નંદલાલ અને અંતુ વ�ચે પણ માધુરી બાબતે, પૈસા બાબતે ઉ¹ બોલા 

ચાલી થાય છ.ે તે પહેલાં પણ અંતુ િપતા સાથેના ઝઘડામાં તેને મારવા માટ ેતૈયાર થઈ ðય છ.ે તથા 

જગદીશની નદંલાલ સાથનેી િમલકત અંગે દલીલબાñ વગેરે જવેા Ëસંગોમાં બાĝ સંઘષĨ પણ Įવા 

મĢો છ.ે 

 

‘¹હણરાÆી’મા ંËણય : 
 

 આ કથામાં વધુ નહÞ પરંત ુથોડુ ંઘĪ ંËણયનું ત¶વ પણ વણી લવેામા ંઆયું છ.ે Ĭકસન અન ે

òપાનો Ëણયસંબધં અહÞ િનદÙિશત છ.ે પરંતુ આ Ëમે કથામાં ઉપસી આવતો નથી. છતાં Ĭકસનની 

માનિસક પĬરિ°થિતમાં તેમજ તેના ઈરાદાઓના બદલાવમા ં �યાંક ને �યાકં òપા સાથેનો તેના Ëેમ 

કારણભૂત બને છ.ે નંદલાલને ન મારવાના િવચારો. òપાને કારણે જ આવે છ.ે નંદલાલને ગોળી માયાĨ 

પછી આપઘાત કરવાના િવચારો òપાને કારણે જ આવે છ.ે અને આપઘાત કરવાનું માડંી વાળવાનુ ં

કારણ પણ òપા જ બન ેછ.ે નંદલાલ íપાના દાદા છ.ે અને તનેી પર ગોળી ચલાવવાના ગુનાĬહત કાયĨ 

નો ડખં તેન ેસતાયા કરે છ.ે છવેટ ેગામલોકોન ે  કહેવા Ëમાણે પėાતાપ òપે તે ðતે જ હાથ પર 

ગોળી ચલાવી પોતાનો જમણો હાથ ગુમાવી સð ભોગવે છ.ે 
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 આ ઉપરાંત અંતુ અને માધુરીના Ëેમનું આલેખન પણ અંતુનાં ચĬરÆ-િચÆણમાં મહ¶વનો 

ભાગ ભજવે છ.ે ગામ છોડીને ગયેલા યસની અને ગંુડા અંતુ સાથે માધુરી પૂરેપરૂી વફાદારી િનભાવ ે

છ.ે માધુરી જવેી કેટલીય છોકરીઓ સાથે અતંુએ મોજશોખ કયાĨ છ.ે દાò-િસગરેટ પીને આડા-અવળા 

કામ કરતાં અતંુને માધુરીનો Ëેમ સારા ર°તે ચડાવે છ.ે માધુરીનું Ëેમ તેનું ñવન બદલી નાખે છ.ે 

ટી.બી. જવેા ભયંકર રોગ સામે અંતુ કરતા વધુ માધરુી લડ ેછ.ે રાત-Ĭદવસની સેવા કરી તનેે °વ°થ 

કરે છ.ે આખરે અંતુ લõ કરી માધુરીને પોતાની પ ની બનાવ ે છ.ે પરંતુ માધુરી �યારે મરણ 

પથારીએ પડ ેછ ે યારે તેના ઈલાજ માટ ેપોતાનું °વાિભમાન, અહંકારને  યાગી અંતુ પણ તેના િપતા 

નંદલાલ પાસે પૈસા માંગવા આવે છ.ે નંદલાલનો નકારો સાંભળી તે માધુરીની િચંતાને કારણે તનેી 

સામે લડવા પણ તૈયાર થઈ ðય છ.ે આમ, માધુરી અન ેઅંતુનો Ëેમ પણ કથામાં નáધપાÆ બની રહે 

છ.ે 

 આ ઉપરાંત પથુભાના પĬરચય અને કાસમ જમાદારની વાતો પરથી તેની હવસવૃિĉ નજરે 

પડ ેછ.ે નદંલાલના મૃ યુ કેસ વખતે òપાની  પૂછપરછનો સમય આવતા કાસમ òપાનું òપ Įઈન ેકહે 

છ ે - “આ òપા.... અમથી તો પોલીસવાળા ન ેĮવાય ન મળે..... પણ અ યારે Į પથુભા હોત !”
૩
 

આમ અહી પરોģ પાÆ પથુભા ફોજદારના  યિ�ત વનો ઉĔેખ કરતાં કહે છ.ે પથુભા મોટી ëમરનો 

પણ રિસયો ñવ હતો. લ²મી ખૂન કેસમાં તેની જુવાન દીકરી સિવતાની પુછપરછ માટ ે તેને થાણે 

ઉપાડી લાયો હતો. આમ, òપાના òપન ેĮઈન ેપથુભાનું ચĬરÆ ðણે કાસમમાં Ëવશેી ðય છ.ે આ 

બાબતમા ંનંદલાલ પણ પોતાની જવાની ખબૂ જ રંગીન ñવન ñયા છ.ે અંત ુઅને માધુરીની વાત 

વખતે નંદલાલના ભૂતકાળના આલેખનમાં તનેી જવાનીના રંગીન િમðજન ેપણ વણĨવવામાં આયો છ.ે 

નંદલાલ અન ે ટપુ ખાવડ વરસાદી તોફાનને કારણ ેરતન નામની િવધવા ěી ના ખેતરમાં એક રાત 

રોકાયા હતા. “પણ એ એક રાત નો °વાદ એવો તો દાઢમાં રહી ગયો કે, નંદલાલ પછી કેટલી વાર 

રાÆે એકલો ઘોડી પર  યા ંપહáચી જતો હતો. અને રતન નંદલાલ ની િજદંગી માં જડાઈ ગઈ હતી..... 

એના માટ ેએના દીકરાઓ માટ ેતો નંદલાલે નવું ગામ વસાયું હતુ-ંમાનગઢ.”
૪
 Įકે તેની ઈ�છા તો 

ગામનું નામ રતનગઢ રાખવાની હતી. નંદલાલ ěી-પુíષના આડસંબધંોન ે  ખોટા નથી માનતો પરંત ુ

તેની ðહેરાત ન થવી Įઈએ તે માનતો હતો. તે કહે છ ેકે “પુíષ અને ěી, એ તો ðણે સંતાકૂકડીની 

રમત છ.ે”
૫
 

 આમ, અહÞ અમુક પુíષ પાÆોના રંગીન િમðજ અન ે તમેની હવસવિૃત તથા એવા જ 

િવચારો નો િનદÙશ પણ થયો છ.ે 
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‘¹હણરાÆી’મા ંવણĨન : 
 

 મોટાભાગની લોકિËય નવલકથાઓમા ંિવ°તૃત વણĨન Įવા મળે છ.ે કોઈ પણ °થળ, પાÆ, ક ે

વાતાવરણનું વણĨન એવી િવ°તાĬરત રીતે દશાĨવાય છ ે કે વાચક તનેે ક«પી અને અનુભવી શકે છ.ે 

પરંતુ અહÞ લખેક ફ�ત °થાનકપુરના વણĨનો િવ°તાĬરત રીતે રજૂ કરે છ.ે કથા થોડીક રિસક બની 

હોય તેવામાં વારંવાર °થાનકપુરના લાંબા વણĨનોને કારણે થતો હ°તģેપ કથાની ગિતને અવરોધે છ.ે 

અને કથા કંટાળાજનક લાગવા માંડ ેછ.ે તેઓ વારંવાર આ ગામ િવશે તથા તેના રહીશો િવશે તેમજ 

ભૂતકાળમાં બનેલી ઘટનાઓ િવશે એકની એક વાત શ§દો બદલીન ે કĝા કરે છ.ે શòઆતમાં જ 

ગામના બદલાયેલ òપનું વણĨન Įઈએ : “ગામની આથમણી Ĭદશા એ અ યારે Æણ સોસાયટી થઈ 

ગઈ છ.ે  યા ં હĬરયાળી વાડીઓ હતી. મોહના વાઘરીના ઢીકવા ને ઘમરોળીને અ યારે રાજકોટની 

સડક અજગર જમે ચાલી ðય છ.ે એનું નામો-િનશાન એ વખતે ન હતું. ¹ીડના થાંભલા ન હતા, 

વાડીઓમાં એિ¤જન ન હતા, મહેતા એ¤ડ સ¤સનું ñન ન હતુ.ં ગામની આથમણી Ĭદશા એ વખત ે

હરીભરી હતી. પણ મંૂગી હતી. આટલો કોલાહલ નહોતો.”
૬
 ઉપરાતં, òપાનુ ં સપનુ ં ‘બદંૂક-Ĭકસન-

બંદૂકનો અવાજ, અંધારી રાત’ તેને લખેક હકીકત સાથ ેĮડીને નંદલાલના મૃ યુની એ રાત માં થયેલો 

બંદૂકનો અવાજ, વીજળીના ઝબકાર, પગલાઓની આહટ, માણસના પડછાયા, ચૂપચાપ થતી 

દોડાદોડી નદંલાલના ઓરડાનું È®ય અને òપાની ચીસ. આ દરેક બાબતને ઘટના òપ આપી લેખક 

િવ°તૃત અને રોચક રીત ેવણĨવી શ�યા છ.ે  

 આ ઉપરાંત પાÆની મનોિ°થિત તેમના શારીĬરક હાવભાવ પરથી વણĨવવામાં આવી છ.ે òપા 

પોતાના મનની મૂંઝવણ Ĭકસન સમģ રજૂ કરવા ðય છ.ે  યારે તે વધુ બોલી શકતી નથી. પરંતુ તનેા 

મનની ગભરાહટ તનેા હાવભાવ પરથી �યાલ આવે આવી શકે છ.ે “હંુ ðë છુ ં પણ એક વાત 

સાંભળી લો. એ વાત કહેવા જ હંુ સવારે આવી હતી. òપા આવેશથી કંપવા લાગી એના હોઠ Éુજવા 

લા�યા. નાક ફૂલી ગયું. અવાજ તરડાઈ ગયો. ‘તમે......તમે હવે મને આંખમાં આસંુ ઉભરાઈ ગયા 

અને ગળું íંધાઈ ગયંુ.”
૭ 

 

‘¹હણરાÆી’માં ભાષા : 
 

 આ નવલકથામાં સીધી સરળ અને °પę ભાષાનો ઉપયોગ કરવામાં આયો છ.ે જથેી સામા¤ય 

ભાવક સરળતાથી કથાને સમñ શક ેછ.ે અહÞ Ĭફલસૂફી વા�યો પણ ઘણીવાર Įવા મળે છ.ે જમેકે 

Ĭકસન અને મહે¤È વ�ચેની મુલાકાત સમયનું એક વા�ય Įઈએ : “માણસ �યારે એકલો હશ,ે  યારે 

ઘણીવાર એ રડવાનું છુપાવી રĝો હોય છ.ે”
૮
 “ફૂલ તે વળી આમ ખીલતું હશે ? મંદમંદ હવા આવતી 
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હોય, ઝાકળની ભીની ભીની ફૂંક લાગતી હોય, સવારના ંસૂયĨĬકરણોનો આછો આછો °પશĨ થતો હોય, 

 યારે અધĨભાનમાં અધĨધનેમાં ફૂલની પાખંડીઓ ખીલે છ.ે”
૯
 આ વા�યમાં Ĭફલસફૂીની સાથ ે સાથે 

Ëિતકા મકતા પણ Įવા મળે છ.ે અહÞ ફૂલના સંદભĨ Čારા Ĭદલની વાત કરવામાં આવી છ.ે  

 આ ઉપરાંત Ëિતકા મક ભાષાના અ¤ય ઉદાહરણ Įઈએ : Ëથમ Ëકરણમાં Ĭકસન 

નંદલાલના ચહેરાનું વાંચન કરે છ.ે “એ ચહેરો ગંૂચળું વળેલા નાગ જવેો કરડો લાગતો હતો.”
૧૦

 તથા 

ખંડરેના વણĨન સમયે લખેક કહે છ.ે“ખંડરેની આજુબાજુ બધે જુના બંધ મકાનો હતા. વ�ચે િવધવાના 

લલાટ જવેું કોર, િન°તેજ ખંડરે ઉüડ પąું હતું.”
૧૧ 

Ëકરણ  છમા ં òપા પોતાની મંૂઝવણ અને તેની કફોડી હાલત Ĭકસન સામ ે ય�ત કરતાં કહે છ.ે- 

“પાણી ઉપર તણખલા જવેી હંુ છુ.ં આમથી હડસેલાઉ છુ ંઅને આમથી પણ હડસલેાઉ છુ.ં”
૧૨ 

Ëકરણ સાતમા લેખક òપાને Ĭકસનની ક«પના Čારા કલામય Ëેમની દેવીની મૂિતĨનંુ Ëતીક બતાવે છ.ે 

મહે¤È Čારા કહેવાયલેી વાતાĨમાં રાતના અંધકારમાં િશ«પી યĎુના દેવની ભયાનક મૂિતĨ બતાવે છ.ે 

પરંતુ Ĭદવસના Ëકાશમા ં િશ«પીને કમનીય, કલામય, Ëેમની દેવીની મૂિતĨ નજરે પડ ે છ.ે આ 

પĬરિ°થિતને લેખક Ĭકસનની પĬરિ°થિત સાથે Ëતીકા મક રીત ેસરખાવી આપે છ.ે તે પણ નંદલાલની 

હ યાનું ભયાનક કામ કરવા માંગે છ.ે પરંતુ òપા સાથ ેËેમ કરી બસેે છ.ે 

 આ નવલકથામાં અલકંારયકુત શ§દો, વા�યનું પણ આલેખન Įઈ શકાય છ.ે 

“°થાનકપુર, બખોલમાં લખાઈ ગયલે કુતરા જમે (ઉપમા અલકંાર), ચૂપચાપ ભÞðતું હતું.”
૧૩ 

“કેટલીક આંખો એકસાથે નંદલાલ ઉપર ખીલા જમે જડાઈ ગઈ.”
૧૪ 

“°થાનકપુરની ધરતી ðણે (ઉ Ëેģા) હાલકડોલક થઈ ગઈ.”
૧૫ 

“નંદલાલના ખૂનની વાત વીજળીના કડાકા જમે (ઉપમા) °થાનકપુરમાં ગગડી ઉઠી.”
૧૬ 

 આ ઉપરાંત અમુક Ëકારના સંવાદ રોિજદંા ñવનમાં વપરાતા હોય તેવા રસËદ જણાય છ.ે 

નંદલાલ �યારે અંત ુસĬહત બધાનું િવચારીને િમલકતની વાત કરે છ.ે  યારે Ëભા તેના પિત સાથ ે

ઝઘડો કરે છ.ે- “તમને તો કશો વાંધો દખેાતો જ નથી કારણ કે તમારામાં કોઈ દમ નથી, પણ 

બાપાએ આ જ બધંુ મેદાન મોકળુ ં કરી ના�યુ,ં સમ�યા ? પણ તમને નહÞ સમðય. �યાંથી 

સમðય? પણ સાંભળી લો, હંુ આવો અ¤યાય સહન કરવાની નથી. તમારે તમારા બાપા ની ગુલામી 

કરવી હોય તો કરો હંુ મારા િપયર ચાલી જઈશ.”
૧૭ 

“તમારા જવેા સાથે મને પરણાવી એના કરતા કો`ક કૂવામાં નાખી દીધી હોત તો સાíં હતું.  યારથી 

આખા ઘરનો ઠસરડો કíં છુ.ં જગદીશભાઈને અનસયુા ભાભી રાજકોટમાં ગાડીમાં ફરે છ.ે અંતભુાઈ 

આજ સુધી.......જવા દો, તમારામા બાપા સામે ìચું ઉપાડીને Įવાની Æેવડ નથી.”
૧૮ 

 આ નવલકથામાં ગુજરાતી ભાષા ઉપરાંત અ¤ય એટલ ેકે અ¹ંેñ ભાષાના શ§દો તથા વા�યો 

પણ કોક ઠકેાણે Įવા મળે છ:ે કોટĨ, હાઈ કોટĨ, ડાયરે�ટ, રી·ુટ, ચાજ Ĩ, Ĭરવો«વર, ઇ¤°પે�ટર, °ટટેમ¤ેટ, 
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પોિઝશન, લાઇસ¤સ, ĬરપોટĨ, એલટĨ, વાઈન વગેરે... તેમજ ઉપરાંત, “મેમોરે¤ડમ ઓફ અ પો°ટમોટĨમ 

એકઝામીનેશન હો«ડ એટ °થાના�પુર Ĭડ°પે¤સરી ઓન ધ ડડેબોડી ઓફ... જવેા વા�યËયોગ 

આલેિખત છ.ે 

 અં¹ેñ ભાષા ઉપરાંત Ĭહ¤દી, મરાઠી, બંગાળી અને ઉદૂĨ-ફારસી શ§દો પણ Įઈએ :  

ભાગ ðના, લે ગયા, કામ કરવાયા (Ĭહ¤દી) 

કાઇ ઝાલા, કુઠ ેગેલા (મરાઠી)  

જખન રાબો ના....આમી Ĭદન હોલે અબશાન (બંગાળી) 

ખોĮ, તમĒા, ખનૂ, ઉલઝન (ઉદુĨ-ફારસી) 

 અહÞ કહેવતો તથા òઢીËયોગો પણ ખપમાં લેવાયા છ ે: 

òઢીËયોગ-આભા બની જવુ,ં ભીનું સકંેલાઈ જવું. 

કહેવત : òિપયો લોદો એમાં ગાંધીનો શુ ંવાંક ? 

: સાઠી બુĎી નાઠી 

: જનેી બીક હોય તે સામે આવી ન ેઉભો રહે ? 

: કૂટવામાં ભગલો અને જમવામાં જગલો 

: ભØશ ભાગોળે, છાશ છાગોળ ે

: Ëાર§ધ સામ ેપુíષ લાચાર 

: બધી વ°તુ એક Æાજવે ન તોળાય 

ટૂકંમાં એમ કહી શકાય ક ેનવલકથા લોકિËય બને તેમજ કથાને લોકો સરળ, સહજ અને Ëવાહી 

રાખી છ.ે 

 

મયાĨદા :  
 

 લેખકનો વારંવાર થતો હ°તģેપ એ મોટી મયાĨદા સમાન છ.ે તે વારંવાર °થાનકપરુ ગામ િવશ ે

તથા તેના રહીશો િવશે એક જ વાત શ§દો, વા�યો બદલીને કĝા કરે છ.ે °થાનકપુર ગામ ખોપી છ.ે 

અહÞ મારામારી ને ઝઘડા જ થતા હોય, અહÞ સવુે ત ેમરે, આ ધરતીને Ôાપ છ,ે અહÞ કોઈનુ ંભલંુ ન 

થાય, અંિતમ પૃĚ પર પણ- “અહÞ સગ ચડશ,ે ને મોરાશે.... પોતાના હશે એ જ પછાડશે....” વગેરે 

જવેી °થાનકપુર ગામ િવષયક વાતો કથાની વ�ચે વ�ચે ચાલ ુ જ હોય છ.ે જ ે કથાને કંટાળાજનક 

બનાવે છ.ે 
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ઉપસંહાર : 
 

 આમ, લેખકના મખુ ે કહેવાતી આ કથામા રહ°ય, ખૂન, ચોરી, ષડયંÆ, સંઘષĨ, Ëણય જવેા 

રોચક લોકિËય ત¶વો રહેલા છ.ે પરંતુ તનેી સાચવણી કે માવðત કરવામાં થોડી કચાસ જણાય છ.ે 

એક નંદલાલના યિ�ત વ અને તેના મૃ યુના રહ°યને કારણે નવલકથાનો અંત ખબૂ રસËદ રીત ે

આલેિખત થયો છ.ે બાકી આરંભ અન ે મ£યમાં લખેકની ઉતાવળને કારણે ભાવકની ઉ સુકતા 

જળવાઇ શકી નથી. તેથી આ નવલકથા સમય પસાર કરવા માટનેી લોકિËય નવલકથા બની રહે છ.ે 

‘ઓથાર’ કે ‘પીળા òમાલની ગાંઠ’ જવેી અિતિËય તેમજ વાચકને કથામય બનાવનારી આ કૃિત 

જણાતી નથી. છતાં તેના શીષĨકની સાથĨકતા કરતો કથાનો અંત વાચકને જકડી રાખવામાં સફળ થયો 

છ.ે તેમ કહી શકાય. 

 

પાદટીપ : 
 

૧. ‘¹હણરાÆી’, મોહ©મદ માંકડ, ગૂજ Ĩર ¹ંથર ન કાયાĨલય, અમદાવાદ, પુનમુĨÈણ : ૨૦૦૫, પૃ. ૧૦૭ 

૨. એજન, પૃ. ૮૬ 

૩. એજન, પૃ. ૨૦૦ 

૪. એજન, પૃ. ૧૫૬ 

૫. એજન, પૃ. ૧૫૭ 

૬. એજન, પૃ. ૦૩ 

૭. એજન, પૃ. ૬૩ 

૮. એજન, પૃ. ૪૮ 

૯. એજન, પૃ. ૨૩ 

૧૦. એજન, પૃ. ૧૨ 

૧૧. એજન, પૃ. ૧૫ 

૧૨. એજન, પૃ. ૬૩ 

૧૩. એજન, પૃ. ૧૭૯ 

૧૪. એજન, પૃ. ૧૮૯ 

૧૫. એજન, પૃ. ૧૯૧ 

૧૬. એજન, પૃ. ૧૯૧ 

૧૭. એજન, પૃ. ૭૯ 

૧૮. એજન, પૃ. ૪૧ 
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૩.૭ : ‘શોધ-Ëિતશોધ’ 

- મહેશ યાિĤક 

 

લોકિËય લેખક તરીકે ઓળખાતા તેમજ એલ.આઇ.સી.ઓફ ઈિ¤ડયા સાથે Ôણેી સહાયક 

તરીકે સંકળયેલા અમદાવાદના મહેશ યાિĤકની લખેન કારĬકદß ટૂકંીવાતાĨઓથી Ëારંભ થઇ હતી. 

તેમણે ૧૯૯૮માં `ખેલંદો’ નામની પહેલી નવલ�થા લખી. ‘શોધ-Ëિતશોધ’ એ તમેની બીñ નવલકથા 

છ.ે આ ઉપરાંત તેમણે ‘રેશમ ખંડ ૧-૨’, ‘છળકપટ ૧-૨’, ‘ËેમËપંચ’, ‘વેરિશખર ૧-૨’ તેમજ 

‘વંશિવ�છદે’ વગેરે જવેી અ¤ય નવલકથાઓ પણ આપી છ.ે તેમની પહેલી નવલકથા ‘ખેલંદો’ એ 

સતત ૫૭ હēા સુધી લાખો વાચકોને જકડી રાખવામા ંસફળ રહી . 

મહેશ યાિĤકકૃત ‘શોધ Ëિતશોધ’ને લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ અહÞ 

રહેલો છ.ે જનેી Ëથમ આÓૃિĉ : Ĭડસ©ેબર ૨૦૦૨ માં Ëગટ થઇ હતી. ૫૧ Ëકરણ ધરાવતી આ 

નવલકથા ૫૧ હēામા ંસરુતના દૈિનક ‘ગુજરાતિમÆ’માં Ëકાિશત થયેલી એક ધારાવાĬહક નવલકથા 

છ.ે જ ેબે ભાગમાં તેમજ ૯૦૩ જટેલી પૃĚ સં�યામાં  િવ°તાર પામી છ.ે Ë°તુત નવલકથાને લોકિËય 

નવલકથા તરીકે તપાસતા પહેલા તનેું કથાનક Įઈએ. 

 

કથાનક : 

  

૩૧ વષĨની ëમર ધરાવતો અને ૨૫ વષßય દખેાવ ધરાવતો આકાશ જરીવાલા આ 

નવલકથાનો કથાનાયક છ.ે Ĭદવાળીની રાÆે તે સુરત એટલે કે પોતાનુ ંઘર છોડ ેછ.ે રાð જવેી સાહેબી 

છોડીને આકાશ ગૃહ યાગ કેમ કરે છ ે? એ ËĖનું રહ°ય કથાના અંતભાગ સુધી લખેકે ðળવી રા�યુ ં

છ.ે વાતાĨનાં આરંભ દિģણ ભારતના ઊટાકામંડ-ìટી તરફથી થાય છ.ે કથાનાયક આકાશની માતા 

લેડી-લીલાવતી જવેું ðજરમાન પાÆ ðણે લેખકની સામે પડકાર ફØકીને ઊભું છ.ે તેમને પાંચ સંતાનો 

છ.ે િવશાલ, સાગર, ®યામ, ત¤વી અન ેઆકાશ. આકાશ સૌથી નાનો પરંતુ દરેક મુ®કેલીઓનો સામનો 

કરી શક,ે દરેક પડકારને પહáચી વળે તેવો સમથĨ નાયક છ.ે 

 ìટીની વાત કરીએ તો  યાના મહારાð ઇ¤Èદેવ વĬડયારની પુÆી િચÆા વĬડયાર અને પિત 

રાðરાવ િસંિધયા છ.ે આકાશને સૌથી વધુ મદદòપ થનાર પાÆ કાિતĨક મુદિલયાર છ.ે જનેી નાની 
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Ĭદકરીને કથાના આરંભમાં  જ આકાશ બે ખતરનાક ગંુડાઓથી બચાવે છ.ે આવા મુ�ય તેમજ અ¤ય 

ઘણાય ગૌણ પાÆોના ટકે ેલખેક  પોતાની મુ�ય કથાને એટલે કે આકાશ શા માટ ેગૃહ યાગ કરી િચÆા 

વĬડયાર પાસે જવા માગે છ ે? આ મુ�ય રહ°યને ઘણાય નાના મોટા રહ°યો, ઘટનાઓ, પાÆો સાથ ે

સાકંળીને ઇિ�છત આકાર(òપ) આપે છ.ે 

 

પાÆ પĬરચય : 

 

નવલકથાના દરેક પાÆને લેખકે બરાબર ચમકાયા છ.ે લીલાવતીના ઘરજમાઈ પરેશ, તુષાર 

જવેા ડફોળ પાÆો પણ કથા આગળ વધારવા માટ ેમહ¶વની ભૂિમકા ભજવે છ.ે તે રાજશે રાણાના 

મૃ યુ અને આકાશના ગૃહ યાગના કારણના અદંાજ સધુી તો પહáચી જ શકે છ.ે લીલાવતી અને િચÆા 

આમ Įવા જઈએ તો મુ�ય ěીપાÆો છ.ે તેમની સુજબુજ, શિ�ત, સમજદારી, ઠ°સો, òઆબ 

દશાĨવવામાં લખેકે જરાય નમતું નથી મૂ�યું. લીલાવતીનું પાÆ ðજરમાન દશાĨયું છ.ે હા, અંતે લેખક 

તેને બે પળ માટ ેનીચી કલાનું બતાવે છ.ે પરંતુ એ જ ઘટનાની આજુબાજુ એક નાનો ખુલાસો ગંૂથીન ે

ફરી એ પાÆને ઉ�ચ °થાને મૂકી આપે છ.ે લીલાવતીના એક ઈશારે તનેા પાચેય છોકરા ®યામા, 

િવશાલ, સાગ૨, ત¤વી અને આકાશ કામ કરતા. તનેી એક આંખ ઘરમા તો બીñ િબઝનેસ પર 

રહેતી. અને બનંે ઠાઠથી ચલાવતી. અમુલખ દસેાઈથી થયલે એક ભૂલની સામે તેની દીકરી ®યામાના 

લõ યોજનાપૂવĨક તનેા પુÆ પરેશ સાથ ે ડીલ કરી દે છ ે અને તનેે ઘરજમાઈ બનાવે છ.ે પિત 

અનંતરાય જરીવાલાના મૃ યુ પછી પણ તે ડગતી નથી. પરેશની ચોરીઓ પણ તે સહેલાઈથી પકડી 

પાડ ેછ.ે 

આ ઉપરાંત લ²મી જ ેકથાનું ગૌણ પાÆ હોવા છતાં ઘĪં ઉપસી આવ ેછ.ે પોતાની પ ની અન ે

Ĭદકરીને બચાવી એ આભાર સાથ ેકાિતĨક મુદિલયાર આકાશને ઘરે રહેવા તો સહેલાઇથી લઈ આવે 

છ.ે પરંત.ુ તેના વાણી-વતĨન, તેના હાથની વÞટી અને ઘĬડયાળ પરથી લ²મી પકડ ેછ ે કે આ કોઈ 

સામા¤ય માણસ નથી. ચાકોનું પણ એવું જ એક પાÆ છ.ે પોતે લીલાવતીના સંપકĨ પણ છ ેતે વાતની 

જરાય ðણ આકાશને તેમજ ભાવકને પણ અંત સધુી થવા દેતો નથી. તે હોિશયાર અને ચતુર પાÆ 

ઠરે છ.ે જરીવાલા પĬરવારની વહુઓ એટલે કે માનસી, વીણા, સĬરતા, ત¤વી તષુાર, ®યામાપરેશ આ 

પૂરો જરીવાલા પĬરવાર, આ બાજુ િચÆા વĬડયારનો પિત રાðરાય તેની સાવકી મા સાવીÆીદેવી, 

સાવકો ભાઈ ñરાવ, સગી અને લાડકી બહેન વસુધા, કામ કરતા નોકરો જમેકે રસોઈઓ જયરાજ, 
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�લાકĨ રાહુલ વમાĨ તેમજ ઇ¤°પે�ટર સુ§બારાવ અને ગોપાલન, નાગરાજ, સ«ેવમ જવેા ગૌણ પાÆો, 

પેલી બાજુ આતકંવાદની દુિનયાના ભયકંર પાÆો ટÞબાલ,ુ તીથĨરાજ Ëભાકરન, રંગરાજન તેમજ 

એĕયાĨ રાય, કમલકાંત અને ન�માનો પણ ઉĔેખ થયો છ.ે જૂની િમલમાં કામ કરતો ચાર હðર 

બસો એકાવન પગાર લેતો વોચમેન જ ે નાનામામાનુ ં પાÆ છ ે પણ કથાને આગળ વધારવા માટ ે

ઘટનાઓ સાથે તે Įડાયેલ છ.ે 

 

‘શોધ-Ëિતશોધ’મા ંલોકિËય ત¶વો : 

 

આ નવલકથામા ંલોકિËયતાના ઘણા ત¶વો એવા છ ેજનેે કારણે લેખક વાચકને અંત સુધી 

જકડી રાખવામાં મહŊઅશંે સફળ રĝાં છ.ે અહÞ રોચકતા, કુતૂહલ, ñĤાશા તેમજ રહ°યો, 

સંબંધોની માયાðળ, લાગણી, Ëણય, છળ-કપટ, આ મહ યા, મારામારી, ખૂન, ચોરી લૂંટફાટ, 

અપહરણ આ દરેક ત¶વોનું િમÔણ કરી એક પછી એક નાની મોટી ઘટનાને એકબીð સાથે 

સહેલાઈથી Įડી કથાને મુ�ય ઘાટ આપતા ðય છ.ે આ ઉપરાંત આ નવલકથા ધારાવાĬહક હોવાથી 

દરેક Ëકરણનો અંત કુતૂહલભયâ કરે છ.ે જથેી વાચકને આગળના Ëકરણન ેવાંચવાની, કથામાં હવે શુ ં

થશે ? તે ðણવાની તાલાવેલી રહે છ.ે જનેા કારણે નવલકથાની રોચકતા જળવાઈ રહે છ.ે ઉપયુĨ�ત 

દરેક લોકિËય ત¶વોન ે કારણે વાચક �યારે કથા વાચેં  યારે ðણે એની આંખ સામે એક ચલિચÆ 

Ë°તુત થઈ રĝું હોય તેવો અનુભવ કરે છ.ે િવ°તતૃ વણĨનો પર લેખક વધુ ભાર મૂકે છ.ે જનેા કારણ ે

વાચક જ-ેતે °થળ, વાતાવરણ, પĬરિ°થિત અને સમયનો સાģાત અનુભવ કરી શકે છ.ે આમ, 

લેખકની પોતાની અને ભાવકની ક«પનાશિ�તન ેઆધારે એક વાતાવરણ(િવĕ) ઉભંુ થાય છ.ે 

 

‘શોધ-Ëિતશોધ’મા ંËતીત થતા રહ°યો : 

 

નવલકથાના ભાગ-૧ માં આરંભે જ આકાશ કોણ હશે ? �યાંથી આયો હશ ે? કોની શોધમા ં

છ ે? તેને ઉટીના મહારાð ઇ¤Èદેવ વĬડયારની પુÆી િચÆા વĬડયારને કેમ મળવંુ હશ ે? આ અન ે

આવા અનકે રહ°યોથી કથા ગંૂથાયેલી છ.ે દરેક રહ°ય વાચકના મનમાં અનકે ËĖો ઉભા કરે છ.ે 

જનેા જવાબ શોધવા વાચક નવલકથામાં ડબૂતો રહે છ.ે Įકે, રહ°યની ગંૂથણી એ રીતે થયેલ છ ેકે, 
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વાચક ફ�ત જવાબ શોધવામાં જ નહÞ પોતે કરેલી ધા૨ણા સાચી છ ે કે નહÞ તે અંગે પણ આવતા 

અંકની રાહ Įઇને બઠેા હોય છ.ે આમતેમ નોકરી શોધતો સામા¤ય હોવાનો દેખાવ કરતો આકાશ, 

કાિતĨક, મુદિલયાર સાથે શ§દો ગોઠવીને વાત કરે છ,ે  યાં જ શકંાના બીજ વવાય છ ેઅન ેઆકાશના 

મનમાં કઈક જુદા જ ષડયÆંો રચાઇ રĝા છ.ે તેનો અણસાર આવ ેછ.ે અને બીñ જ ģણે રહ°યનો 

નાનો પડદો ખલુે છ.ે બે ટકં રોટી અન ેસુવા માટ ેજ�યા માંગનાર આકાશ સુરતમાં અને ગુજરાતમા ં

જરીવાલા ¹ુપ ઓફ ઇ¤ડ°ટĥીઝની જુદી-જુદી બાવીસ કંપનીઓના કુલ મળીને સાડા ચાર હðર 

માણસોના પગારબીલના ચેક ઉપર સહી કરનાર આકાશ જરીવાલા છ.ે આ સ ય આંખો પહોળી કરી 

દે તેવુ એટલે કે આėયĨજનક છ.ે આકાશ કયા ઈરાદાથી વĬડયાર પĬરવારમાં ઘૂસ મારવા માંગે છ.ે ત ે

રહ°ય છકે કથાના બીð ભાગના અંતમાં ઊઘડ ે છ.ે આકાશ તેની માતા લીલાવતીના ચાĬર´યની 

શોધમા ગૃહ યાગ કરે છ.ે વાચકને તથા પĬરવારને લેખક એવો િવĕાસ બધંાવે છ ે કે તેનો માનસી 

સાથ ેઝઘડો થયો તેથી ગૃહ યાગ કયâ છ.ે પરંત,ુ ખરેખર આકાશ અસલ િપતાની શોધમાં નીકĢો 

હતો. સૌથી મોટુ ંમુ�ય અને આંચકો આપે તેવું રહ°ય - આકાશ અનંતરાય જરીવાલાનો નહÞ પરંત ુ

ઈ¤Èદેવ વĬડયારનો પુÆ છ.ે Įકે લીલાવતીનું પાÆ લખેકની ઉપર જઈને આ બાબતને ખોટી પાડ ેછ.ે 

જનેી કબૂલાત લખેકે Ë°તાવનામા ંપણ કરી છ.ે સૌથી મોટા અને મુ�ય આ રહ°ય સધુી પહáચવા માટ ે

ઘણા નાના-મોટા રહ°યનો પણ સાથ સહકાર નવલકથામાં લેવામાં આયો છ.ે જનેા કારણે કથાવ°ત ુ

શ�ય બને છ.ે જમેાં ડોન ટી.બાલુ સાથે આકાશની પહેલી મુલાકાત કથાને વળાકં આપે છ.ે 

કથામા ંકાિતĨક મુદિલયારની પ ની લ²મી એક બુિĎશાળી પાÆ સાિબત થાય છ.ે આકાશની 

વÞટી અને ઘĬડયાળ માટનેુ ંતેનું જ ે િનરીģણ છ ેતેના Čારા જ તનેો ભાવકને પĬરચય થાય છ.ે અન ે

ભાવક ðણી શકે છ ેકે આકાશ જ ેદેખાય છ ેતે નથી. લ²મીનું સીધંુ જ આકાશને પૂછવાથી આકાશ 

અને તેના પĬરવારની થોડી ઘણી માĬહતી મળે છ.ે પરંતુ “તમને એક િવનંતી કે હંુ મારી આ વાત �યા ં

અટકાવંુ  યાં ¥લીઝ, મને કોઈ પુછતા નહÞ.”
૧
 આ Ëકારની આકાશની શરત પુનઃ તેના રહ°યને 

સીિમત બનાવી દે છ.ે આખરે વૃંદાવન જરીવાલા પĬરવાર અને યવસાય િવષયક જ માĬહતી Ëાē 

થાય છ.ે 

આ નવલકથામાં સૌથી મોટ,ુ આકાશથીએ વધારે રહ°યમય પાÆ �હોન ચાકોનુ ંછ.ે તે એક 

¤યૂઝ ચેનલ જવેું કામ કરે છ.ે દરેક ઘટનાના યો�ય સમયે લખેક ચાકો Čારા ઘણા બધા પડદા ખોલ ે

છ.ે એક રાð થઈને ઇ¤ÈવĬડયાર કેમ é�લ¤ેડ ભાગી ગયો ? એલ.ટી.ટી.આઈ. સાથે તેમનો શો સંબધં 
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છ ે? કેમ તે લોકો ઇ¤Èદેવને §લકેમેલ કરે છ ે? આ દરેક રહ°યોન ેવફાદાર ડĥાઈવર પાસે લખેક એક 

પછી એક રહ°ય ઉકેલાવ ેછ.ે અપંગ હોવા છતા ંઘરે બેઠા ઝીણામાં ઝીણી માĬહતી તમેને Ëાē થતી 

હતી. એલ.ટી.ટી.ઈ.વાળા માણસોમાં ફસાવાનું કારણ ઇ¤Èદેવની Îમરવĉૃી હતી. એક િવધવા 

નાગમતી અને તેની બે દીકરીઓ સાથે તેના બીભ સ ફોટા અને િવĬડયો રંગરાજન નામક પાÆએ 

તૈયાર કયાĨ હતા. 

આ ઉપરાંત, આકાશને જનેી જ�યા મળવાની હતી તે રાહુલ વમાĨનું ખનૂ, લીલાવતીની દાસી 

હંસાનો દીકરો ફ�ત ૧૫ વષßય વય ધરાવતો રાજશે રાણાની આ મહ યા પાછળનું કારણ વગેરે 

રહ°યમય ઘટનાઓ છ.ે તેમાં રાહુલ વમાĨનું ખૂન અને તેની પાછળની કથા કંટાળાજનક જણાય છ.ે 

પરંતુ તેની પાછળ ગોપલરામનું નામ અને રાð રાવની બેન મારી દેવાનું કાવતíં Įડાય છ.ે  યારે 

તેની યો�યતા સમðય છ.ે કથાને એક નવો વળાંક અપાય છ ેઅને તે ફ�ત ઘટના બની રહેતી નથી. 

રાહુલ વમાĨના ખૂનના કેસમાં પણ આકાશ પર શંકા, તેનું Ëેમ Ëકરણ, મિ«ટ¥લે�સની ભદેી Ëવિૃĉ 

વગેરે જવેી શકંા, રાહુલની ઓરડીમાં મળેલા પાંચ લાખ �યાંથી આયા ? રાહુલ રાð રાવન ે

એકાંતમાં મિ«ટ¥લે�સ પર બોલાવવા શું કામ માગતો હતો ? આવા નાના સા°યમય ËÔોની સફર 

કરાવી લેખક ખરેખરી હકીકત પાસે લઈ ðય છ.ે આવા નાના-નાના રહ°યમય ËĖો પણ વાચકના 

રસમાં વધારો કરે છ.ે 

લેખક દરેક Ëકરણના અતંે કંઈક એવી રહ°યમય ઘટના મૂકી આપે છ.ે જથેી આગળના 

Ëકરણ વાંચવાની તાલાવેલી વાચકને રહે છ.ે જમેક,ે નવલકથાના ભાગ-૨, Ëકરણ ૨૮ જ ેરાðરાવની 

બહેન વસુધાના ñવન આધાĬરત છ.ે આકાશ અચાનક રાિÆના સમય દરિમયાન વસધુાના òમમાં બ ે

યિ�તઓના પડછાયા Įવે છ.ે કોઈન ે યિ�તઓના હાથ Čારા ઝપાઝપી થતી હોય તેવું Ëિતિબબં 

જણાવ છ.ે આકાશ પોતાની શકંાને િવચારમા ં બદલી શકે તે પહેલા તો અચાનક જ એક ચીસ, 

ગોળીનો અવાજ - ધડામ..., બીñ જ પળે બીð ધડાકાનો અવાજ બારીના કાચનો ખણણ-ખણણ 

અવાજ. આકાશ તુરંત જ એ તરફ દોડ ેછ.ે  યાં જ Ëકરણનો અંત આવે છ ેજથેી òમમાં શું થયુ ં

હશે? કોણે, કોને ગોળી મારી હશે ? કોનું ખનૂ ? કોન ગુનેગાર ? વગેરે જવેા રહ°યો ðણવા માટ ે

જટેલું આકાશનું મન આતરુ અને ગંભીર બંને છ ેતેટલો ભાવક પણ બધુ ðણી લેવા માટ ેઉ સુક બન ે

છ.ે આટલેથી ભાવકને જકડી રાખવાની તેની તાલાવેલી વધારવાની લેખકની કળા અટકતી નથી. હવે 
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Ëકરણ ૨૯ માં લખેક સીધુ જ જરીવાલા પĬરવારમા ંશરદપુનમની ઉજવણીનો Ëસંગ શòમાં બતાવી 

વસુધાની òમનું રહ°ય અકબંધ રાખે છ.ે જથેી ભાવકની તડપ વધે છ.ે ત ે રહ°ય ðણવા, ઘટના 

ðણવા, વધુ ને વધુ ઉતાવળો બને છ.ે છવેટ ેËકરણના અંતે રહ°ય°ફોટ થાય છ ેકે ગોળી ચલાવનાર 

વસુધા અને ખભા પર ગોળી ઝીલનાર તેનો પિત િવલાસરાવ હો«કર હતો. વળી પાછુ ંએમ થાય ક ે

એવું તો શું બની ગયું હશે ક ેવસધુાએ ગોળી ચલાવવી પડી ? તેની °પęતા પણ લખેક વાસુધાના 

મુખે કરાવે છ.ે તે વાતનો °ફોટ કરી િવલાસરાવની માતાની સાથે સાથે ભાવકને પણ લખેક ચોકાવી 

મૂકે છ.ે Ëકરણ ૧૧ મા ંપણ ચાકો Čારા એક બીજુ ંરહ°ય કહેવડાવાય છ.ે પરંતુ તે રહ°ય જ બની 

રહે છ.ે આગળ જતાં તે શું હતું તેની °પęતા કરવાનું લેખક કદાચ ભલૂી ðય છ.ે “રોજ સવારે 

મહેલમાંથી બેબી અમારા હાઉસ ઉપર દોડતી આવતી હતી. એ વખતે તો....”
૨
 આગળના શ§દો 

ચાકી ગળી ðય છ.ે પણ �યાં ? તેની ðણ આગળ જતા પણ થતી નથી. ભાગ-૨ Ëકરણ ૩૫ ના 

અંત ભાગમાં પણ લીલાવતી માનસીને તા કાિલક સુરત કઈ વાત જણાવવા બોલાવે છ ે? અને Į એ 

ðણે છ ેક ેઆકાશ �યા ંછ,ે તો તનેે પĬરવારને જણાયંુ કેમ નથી. વગેરે જવેા રહ°યમય ËĖો ઊભા 

થાય છ.ે 

સૌથી નાનું દેખાતું પણ સૌથી મોટા કાવતરાનો પાયો �યાં ઘડાય તે મુ�ય રહ°ય ગો«ડન બીચ 

પર નáધાય છ.ે ટી.બાલું �યારે બીચ પર કબĮ કરી લે છ ે યારે ખતરનાક Ĭર°ક ઉઠાવીને આકાશ ે

ટી.બાલંુ જવેા ભયંકર માણસ સાથે પાચં િમિનટ સધુી શું વાત કરી ? કથામાં આગળ વધતા �યાલ 

આવે છ ે કે આકાશે ટી.બાલુના એક નાનકડા કામમાં મદદ કરી પોતાના મોટા કાવતરાના પĬરણામ 

સુધી પહáચાડ ેછ.ે અને ત ેમોટુ ંકાવતí એટલે ઈ¤Èદેવ વĬડયારને §લકેમેિલંગના કારણમાંથી હંમેશ 

માટ ેમ�ુત કરાવવા આકાશ.ે રાð રાવના  યાંથી ૧૩ કરોડ જવેી મોટી ચોરીનું Įખમ કેમ ખąેું ? તે 

રહ°ય પણ ટી.બાલુ સાથેની ૧૦ કરી ડની Ĭડલ વખત ેસમðય છ.ે 

આમ, ઘણાં નાના-મોટા રહ°ય ઉપર કૂદકા મરાવી લેખક મુ�ય રહ°ય સુધી ભાવકન ે

પહáચાડ ેછ.ે 
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‘શોધ-Ëિતશોધ'માં ખૂન, આ મહ યા, મારામારી, ચોરી, લૂંટફાટ, એ�શન, ·રૂતા, 

કાવતરા(ષડયÆંો), છળકપટ, અપહરણ, §લેકમેિલંગ : 

 

નવલકથાના ભાગ-૧ માં આરંભમાં જ ઉટીમા ં એક નાની છોકરીને બે બાઈક સવારથી 

બચાવવા માટ ેઆકાશે કુદકો માયâ. કૂદકો મારતી વખતે તેને પોતાના હાથની બેગ મોટર સાઈકલ 

ચલાવનાર યુવાનના મુખ(મá) પર વÞઝી. અહÞ લેખક ફુલ એ�શન ઘટનાનુ ં િચÆણ કરે છ.ે આવી 

ઘટનાઓને કારણે Ĭફ«મોની જમે અહÞ પણ વાંચતી વખતે નાયક માટ ે વાચકના મુખમાંથી ‘વાહ...' 

જવેા શ§દો નીકળે છ ેઅને વધુ આકિષĨત થાય છ.ે આ ઉપરાંત, Ëકરણ ૧૭ (ભાગ-૧)માં રાðરાવનો 

ઓરમનભાઈ ગોપાલરાવ ñરાવ રાઇફલના બળે તેમની પાસે સહી કરાવવા માગે છ.ે  યારે આકાશ 

ધીમે રહીને પાછળના ઓરડામાંથી ડોĬકયું કરે છ.ે વળી,  યાં જ પાછો Ëકરણનો અતં આવે છ.ે અહÞ 

કુતૂહલ ðગે છ.ે રાઇફલ માથા પર ટાંકવી, ધમકી આપવી, આકાશનું જ હીરો બની હોકી°ટીક Čારા 

ñરાવના માથામા ંમારવુ ંવગેરે જવેા એ�શન (Ĭફ«મી) સીન ક«પનાના બળ ેઉભા કરવામા ંઆયા છ.ે 

આવી ઘટનાઓમાં વા°તિવકતા ઓછા Ëમાણમાં હોય છ,ે છતાંય જમે Ĭફ«મ Įવાની લોકોને મð પડ ે

છ.ે તેમ નવલકથામાં પણ તેમને આનંદ મળ ેછ,ે મð પડ ેછ.ે કથાની વ�ચે વ�ચે આવતા Ëકાશના 

વા°તિવક ñવનના વણĨનમા ંઆકાશ અને તેની પ ની માનસી વ�ચેના ઝઘડાઓનો િનદÙશ કરાયો છ.ે 

એ પણ કોઈ એ�શનથી ઓછા અંકાય તેવા નથી. જુઓ, થોડો મસાલો, “ય ુકાવડĨ” જવેા ગોલવાડના 

શ§દો વાપરતી માનસી અચાનક મહાકાળીમા ં પĬરવિતĨત થઇ ðય છ ેઅને અણધારી જ આકાશ 

ઉપ૨ જગંલી િબલાડીની જમે કુદી, એને લીધે આકાશને ધôો લા�યો. “....આકાશે તેને શાતં કરવાનો 

Ëય ન કયâ પણ માનસી હવે આ પાર કે પેલે પારના મૂડમાં હતી. તેના નખ આકાશની છાતી ઉપર 

ઉઝરડાય છ.ે માનસી કહે છ ેકે ‘હંુ તાíં લોહી પી જઈશ’ માનસીનો અવાજ ફાટી ગયો હતો. આકાશ 

એનો હાથ પકડીને રોકે એ અગાઉ સટાક આકાશના ગાલ ઉપર માનસીના આંગળીઓની છાપ 

અંકાઈ ગઈ.”
૩ 

આ Ëકારે માનસી અને આકાશના ઝઘડાના વણĨન પણ એ�શનના પયાĨયી રĝા ંછ.ે
 

ચેĒઈ ગો«ડન બીચ ઉપર કમલકાંત - નગમાનંું શુટÞગ અચાનક ધસમસતી બે ñપનું આવવુ ં

- ૪૦૦ જટેલા માણસોનું ટીબાલું - અને તેના માણસો Čારા અપહરણ - તીથĨરાજ બાલુન ેછોડાવવા 

સાથ,ે સરકાર સાથે ડીલ, §લેકમેિલંગ, આ ઘટનાઓન ેપણ લેખકે અ¢ભુત રીતે વણĨયું છ.ે 
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ષડયંÆોની વાત કરીએ તો અહÞ ઘણા બધા કાવા-દાવા ખેલાયા છ.ે રાðરાવનો સાવકો ભાઇ 

તેમનો ખૂનિપયાણો બ¤યો છ.ે બધી િમલકત પચાવી પાડવાનો તેનો ઇરાદો છ.ે તે બે થી Æણ વાર 

રાðરાવ પર હુમલો કરે છ.ે રાðરાવના  યા ં જ ટીએ°ટડેમાં કામ કરતા રાહુલ વમાĨ સાથ ે પાચં 

લાખની Ĭડલ કરી તેને મારી નાખવાનું ષડયંÆ રચે છ.ે આ િસવાય એક હુમલામાં તો આકાશ જ તેમન ે

બચાવે છ.ે વસધુા અને િવલાસ હો«કરની ઝપાઝપી, ચાકો પર થયેલો તિમલોનો હુમલો જ ેસૌથી વધુ 

ધાતકી અને દદĨનાક જણાય છ.ે વાચકના òવાડા ઉભા કરી દે તવેી ચાકોની ચીસ ðણે ખરેખર 

વાચકના કાને સંભળાય છ.ે ગો«ડન બીચ ઘટનાનો આકાશ પૂરેપૂરો ફાયદો ઉઠાવે છ ેઅને તે પણ 

તેના મગજમાં એક મોટા ષડયÆંની ગોઠવણ કરી દે છ.ે તે ઘણી ચાલાકીથી ટી.બલુની બહેનનુ ં

અપહરણ કરવાનું સાહસ કરે છ ેઅન ેદસ કરોડમાં ઇ¤Èદેવને હર હંમેશની મુિ�તના પĬરણામ સધુી 

પહáચે છ.ે 

શòઆતમા ંજ પĒામાં થયેલી ૧ લાખ ૧૦ હðર હીરાની ચોરી, પરેશ Čારા થયેલી ૬૫૧ 

જટેલી નાનામાં નાની રકમથી માંડી આકાશની ૧૩ કરોડ òિપયાની ભય ચોરીની આજુબાજુ પણ 

કથાની મુ�ય ઘટનાઓ ઇિ�છત આકાર પામ ેછ.ે ñવનના અંિતમ સમયે પણ હંસા જવેી સામા¤ય ěી 

ષડયંÆ રચતી ðય છ.ે જ ેકથાનંુ મ£યિબંદુ બની રહે છ.ે 

ખૂન અને આ મહ યાનો Ëસંગોનો પણ અહÞ િનદÙશ Įવા મળે છ.ે રંગરાજનના નાના ભાઈ 

તથા તેની સાથનેા પાંચ માણસોનું Ôીલંકન સૈિનકો Čારા થયેલી હ યા - તેમાં પણ આતંકવાદીઓના 

હુમલાઓ જવેું િચÆણ થયેલ છ.ે  યારબાદ સી.બી.આઈ.ની રેડ પડતા સાઇનામાઇડની કે¥સુલ ગળી 

રંગરાજનની આ મહ યા, ઇ¤Èદેવને ðણતા ઓિ¦સરનુ ંકાર અક°માત Čારા કરાયેલું રહ°યમય ખૂન, 

૧પ વષßય રાજશે રાણાનું અિõ°નાન ¹હણ કરીને આ મહ યા, માનસીનંુ ¥લેન અક°માતમાં થયલેું 

અનાયાસે કíણ મોત વગેરે જવેી મૃ યુ િવષયક કíણ ઘટનાઓનો ઉĔખે કરવામાં આયો છ.ે જમેા ં

અમુક ઘટનાઓ તો ïદય°પશß બની રહે છ.ે જમેકે ચાકોના પગ કા¥યાના Ëસંગનું વણĨન ïદય 

વલોવી નાખે તેવંુ કíણ અને કમકમાટીભયુĩ, આંખમાંથી આંસુ વહાવે તવેું છ.ે 
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‘શોધ-Ëિતશોધ’મા ંËણય - આકષĨણ : 

 

અહÞ, વસુધા અને આકાશ વ�ચે Ëેમ કહો તોય અને આકષĨણ કહો તોય એ બંને વ�ચે થતા 

અમુક સંવાદો, અમુક ઘટનાઓ જમેક,ે વસુધાના પગમાંથી કાંટો કાઢતી વખતે પગના °પશĨ માÆથી 

આકાશ અડધી રાત સુધી તેના િવચારોમાં લીન રહે છ.ે ફોનની અદલાબદલી કરતા એકબીðના હાથ 

અડતા વસધુાની કાયામાં એક Éુðરી વધી ðય છ.ે પીળી, સફેદ, આસમાની, ðંબુડીયા, આછો 

ગલુાબી રંગની દરેક Ëકારની સાડીમાં વસુધાન ુવણĨન આકાશના મન Čારા કરવામાં આયું છ.ે આવી 

નાની બાબતો પણ ઘણીવાર વાચકને રોચક લાગે છ,ે તેના મુખ પર હળવું િ°મત ફરકી ðય છ,ે તેના 

મનને આનદં મળે છ.ે કેમકે, મોટાભાગે તેમના વા°તિવક ñવનમાં પણ �યાકંન ે �યાંક આ રીતની 

અનુભૂિત તેમણે કરી હોય છ.ે આવી Ëણય - આકષĨણની ઘટનાઓ બનતી હોય છ.ે અન ેઘણીવાર એ 

વાંચતા વાંચતા તે પોતાની પાÆો સાથે અદલાબદલી કરી, િવચારીન ેમલકાતો હોય છ.ે આકાશ અન ે

વસુધા વ�ચેના સબંંધને જ ે રીતે વણĨવવામાં આયો છ.ે એવંુ વાતાવરણ લેખક આકાશ અને તેની 

પ ની માનસી વ�ચે પણ બતાવી શ�યા હોત. પરંતુ એ બĒે વ�ચેના ઝઘડાનું કારણ લેખક પહેલાથી 

જ °પę કરી આપે છ.ે અને Į એ બંને વ�ચે ઝઘડા ન બતાયા હોત તો પĬરવારજનો તેમજ 

વાચકના મનમાં લખેક એ Îમ ઉભો ન કરી શ�યા હોત કે આકાશના ગૃહ યાગનું કારણ માનસી છ.ે 

અહÞ, માનસીનું મૃ ય ુપણ આકાશ અન ેવસુધાનુ ં િમલન થઈ શકે તે માટ ેઆવેખવામાં આયું હોય 

તેમ જણાય છ ેઅને છĔેે તો એ જ સખુ ભયâ અતં (Happy Ending) બની રહે છ.ે 

આ િસવાય ઈ¤Èદેવની Öી Ë યેની નબળાઈ તેમજ પરેશનું ત¤વી માટનેું આકષĨણ, સાલી 

આધી ઘરવાલી જવેા દુę (ખરાબ) િવચારો પણ દશાĨવવામાં આયા છ.ે પણ એ પાÆના અવગુણ 

પૂરતા સીિમત રહે છ.ે 

 

‘શોધ-Ëિતશોધ’મા ંવણĨન : 

 

લોકિËય નવલકથામા ંઆવતા વણĨનો મોટ ેભાગે તા¢સ હોય છ.ે આ નવલકથામાં તેમજ મોટ ે

ભાગે કોઈપણ નવલકથામાં જ�યા, વ°ત,ુ યિ�ત કોઈપણનું વણĨન એકદમ ઝીણામાં ઝીĪં અન ે

િવગતવાર કરવામાં આવે છ.ે ઘણીવાર તો િચÆ આબેહૂબ આપણી આખં સમģ ઊભુ થાય છ.ે અહÞ, 
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ìટી છ,ે ચેĒઈનો ગો«ડન બીચ છ,ે  યાંના ર°તા,  યાંની ગાડીઓનું વણĨન એવી રીતે કરવામાં આવેલ 

છ ે કે વાચક પોતે આપોઆપ òબò જ ે તે °થળ ે પહáચી - તેનો અનુભવ કરી શકે છ.ે દરેક 

પĬરિ°થિતની િવગતવાર માĬહતી હોય છ.ે જમેક,ે કથાની શòઆતમાં જ, “આકાશ આખં ઊઘડી 

એના ઓરડાનુ ં વાતાવરણ, તે કેવી રીતે રસોડામા ં ગયો, કેટલું દૂધ પીધુ,ં તેનો òમ કેટલા બાય 

કેટલાનો છ,ે ટોયલેટ કઈ બાજુ છ,ે અરે એના પલંગનું માપ પણ લેખક આપે છ.ે દરેક ઘટના, સમય-

°થળ સાથે વણĨવાય છ.ે જથેી વાચક કથાની દુિનયામા આપોઆપ પહáચી ðય છ.ે 

 

વૃંદાવન દાસ જરીવાલાની કોઠીનું વણĨન : 

“બારીઓ માટનેા કાચ અને ઝુ©મરો બેિ«જયમથી આયા. ઈટાલીથી માબĨલ આયો. અઢી વષĨ 

સુધી રાઉ¤ડ ધ �લોક કામ ચા«યુ.ં એ પછી જ ેમહેલ ઊભો થયો એનું નામ પણ ‘વંૃદાવન' રાખવામાં 

આયુ.ં આજુબાજુના ગામથી લોકો દૂર ઊભા રહીને એની એક ઝલક Įવા માટ ેઆવતા.ં એકી સાથ ે

બસો માણસ આરામથી બસેી શકે એટલો િવશાળ દીવાનખંડ. દીવાનખંડમાંથી ઉપરના òમોમાં જવા 

માટ ે પંદર ફૂટ પહોળી સીડી. ચોવીસે ચોવીસ òમમા ંહવા-ઉðસ મળી રહે એ માટ ે ડાયરે પોતાનુ ં

સમ¹ કૌશ«ય િનચોવી ના�યું હતું. આગળ રોડ ઉપરથી છકે મહેલના ËવેશČાર સુધી જ ેબગીચો 

હતો એમાં ઈટાલીથી મંગાવેલા આરસનાં અ¢ભુત િશ«પો ગોઠવવામા ંઆવેલાં. આખા મહેલનું ફિનĨચર 

બનાવવા માટ ેબમાĨથી ટીકવૂડ મંગાવવામાં આવેલું. §લેક Ĭટવૂડમાંથી બનાવેલા િવશાળ ડાઇિનંગ ટબેલ 

ઉપર Æીસ ખુરશીઓ હંમેશા ગોઠવાયેલી રહેતી. લંબચોરસ ટબેલની Ĭકનારી ઉપ૨ હાથીદાંતથી 

બારીક ફૂલ-પાનની Ĭડઝાઇન કોતરવામાં આવેલી.”
૪ 

 

યિ�ત અથવા પાÆ તરીકે માનસીના ચહેરાનું વણĨન : 

“માનસીનો òપાળો ચહેરો એ િવરાટ પરદા ઉપર હસી રĝો હતો. તનેા પાતળા હોઠ પર 

િ°મત હતું. કાળા ભ©મર વાળની બ-ેચાર લટો પવનને લીધે લહેરાઈને ચહેરા પર છવાઈ ગઈ હતી - 

િ°મત ભરેલા ચહેરા પરના ખંજન આકાશન ેપડકારી રĝા હતા. એની અિણયાળી લાંબી આખંમાં 

ઘુઘવતા સાગરની લહેરો આકાશને ભÞજવતી હતી.”
૫
 આ રીત ેલેખકે વ°ત,ુ °થળ, વાતાવરણ અન ે

પાÆ સĬહત એ રીતે વણĨન કરે છ ેકે તનેે વાચક સહેલાઇથી ક«પી શકે છ.ે 
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ભાષા : 

 

આ નવલકથામાં સાદી, સરળ અને કોઈપણ °તરનો વાચક સમñ શકે તેવી ભાષાનો ઉપયોગ 

થયેલ છ.ે જથેી ભાવકને સમજવામાં મુ®કેલી થતી નથી. Ëતીકો અને ક«પનોની માયાðળ નĬહવň 

Įવા મળે છ.ે હા, ઘણા બધા Ĭફલસુફ વા�યોનો પÆ ઉપયોગ કરવામા ંઆયો છ.ે જમે કે, “અમુક 

હકીકત હૈયામાં શૂળ બનીને ખૂ�યા કરતી હોય એ પĬરિ°થિતમાં હંુ મૌન રહુ તો ¥લીઝ મને માફ 

કરĮ.”
૬ 

“તમારી વાત સાચી છ.ે..” આકાશ ેહસીને િચÆાની વાત માની સંમિત આપીને કĝું ‘...પરંત.ુ.. સમયના 

ઘાવની પીડા સહેવાના કેટલાકન ેશોખ થતા હોય છ.ે...જ ેમાણસ સાપ પકડવાના યવસાયમાં હોય 

એણે સાપ કરડવાની તૈયારી પણ રાખવી પડ!ે...”
૭ 

 “એ °નેહના સરવાળા બાદબાકી, ગુણાકાર કે ભાગાકારમાંથી શું પĬરણામ આવશ ેએની કોઈ 

ધારણા ન કરી શકાય.”
૮ 

“ઘરની દીવાલો વધુ મુલાયમ અને ચમકતી બને છ ે યારે પĬરવારના સ¨યો વ�ચે લાગણીના 

રંગ °હેજ ઝાંખા થતા ðય છ.ે”
૯
 

ઉપરાંત, અમુક Ëકારના સંવાદો પણ રોિજદંા ñવનમાં વપરાતા રસËદ જણાય છ.ે જમેક,ે 

માનસી અને આકાશ વ�ચેનો સંવાદ : “માનસી ¥લીઝ...' ‘...હંુ સુરત છોડી ના શકંુ. આ વાત તુ ં

અ યારે અને કાયમ માટ ેસમñ લે કે સુરત છોડવાની મારી તૈયારી નથી- ધે�સ ઓલ!” 

‘…તમે સાવ ઢીલા છો....' તમે બીકણ છો - બાયાના કૂવામાં ડબૂી મરવાની જ તમારામાં આવડત છ ે- 

મારે આ ઘરથી આઝાદી Įઈએ છ ે- તમે માવડીયા છો...' ‘...આઇ વો¤ટ ĬÌડમ...' ‘તારામાં Ĭહંમત 

હોય તો મુંબઈ આવ -  યાં બધુ મળશે - મારો બાપ બાર વરસનો બેઠો છ!ે”
૧૦

 (અહÞ ૧૨ વષĨની 

ëમર મયાĨદા છ.ે) આમ, ñવનના કકળાટમાં વપરાતા શ§દોની મારામારી Įઈ શકાય છ.ે 

 આ નવલકથામાં ‘ફરગેટ ઈટ', ‘ડો¤ટ ટોક', ‘નોનસ¤ેસ', ‘એમ આઇ રાઇટ ?', ‘થØ�સ અ 

લોટ', ‘®યોર’, ‘જ°ટ અ િમિનટ', ‘ડો¤ટવરી', ‘યુ આર નોટ એન ઓĬડĨનરી મને', ‘આઇ વીલ ટĥાય 

માય બ°ેટ', ‘ગોડ નોઝ!', ‘¥લીઝ ડો¤ટ ટચ', ‘બાય ધ વે', ‘ઇનફોમĨ ધ પુિલસ', ‘ધે�સ ઓલ!', ‘આઇ 

વો¤ટ માય ĬÌડમ', ‘આઇ એમ ધ લા°ટ મેન ટ ુ °ટોપ યુ! યુ કાવડĨ!' વગેરે જવેા યવહાĬરક રીત ે

વપરાતા અં¹ેñ શ§દો તથા વા�યોનો પણ ઉપયોગ કરવામાં આયો છ.ે આમ, અ¤ય એટલે કે 

અં¹ેñ ભાષાનું પણ વલણ અહÞ વતાĨય છ.ે 
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મયાĨદા : 
 

 ૧) ‘શોધ-Ëિતશોધ' ભાગ-૧ ના આરંભમાં જ અમુલખ દેસાઈના કેસમા ં હીરાની ચોરીનો 

Ëસંગ આલેખાયેલો છ.ે જનેા કારણે અમુલખ દસેાઈ આ મહ યાના િવચારો સધુી પહáચે છ.ે એ જ 

Ëકારની ઘટના કથામાં આગળ જતા Ëકરણ ૨૪ માં ડાયમંડસના પેકટે ચોરી થયાના Ëસંગમાં Įવા 

મળે છ.ે જમેા ં૧૫ વષßય રાજશે અિõ°નાનનો ભોગ બને છ.ે આમ, અહÞ પુનઃિનિમĨત ઘટનાઓન ે

કારણે કથા અમુક જ�યાએ કંટાળાજનક બને છ.ે એ જ રીતે વા�યનું પણ પુનરાવતĨન Įવા મળે છ.ે 

જમેક,ે Ëોજ�ેટ મિ«ટ¥લે�સ ઘટનાના વણĨન સમયે આકાશ Čારા બોલાયેલ વા�ય – “રાðરાવ તો 

Æણ લાખ સુધી તૈયાર હતા હંુ ચાર સુધી લાયો છુ.ં” (ભાગ-૨, પૃ. ૮) આ વા�ય Æણથી ચાર વાર 

પુનરાવિતĨત થયેલું છ.ે 

આ Ëકારના પુનરાવતĨન ઘણીવાર ભાવકને વધુ પડતા અને કંટાળાજનક લાગે છ.ે 

૨) ભાગ-૧, Ëકરણ-૮, પૃĚ-૧૦૬ ઉપર રાહુલ વમાĨના હ યા કેસમાંના પોલીસ Čારા 

રાðરાવ સૌની પછૂપરછ દરિમયાન દરેક માĬહતી ઘટનાવાર રાðરાવ પોલીસન ેઆપી રĝા હોય છ.ે 

તેમાં કથક રાðરાવ છ.ે અચાનક જ ચાલ ુવાતમાં જ કથકની બદલી થઈ ðય છ ેઅન ેલખેક પોત ેજ 

કથકનું °થાન ¹હણ કરે છ.ે 

૩) નવલકથા ભાગ-૧, Ëકરણ-૧, પૃĚ-૮ ઉપર ફુલ એ�શન Ëસંગનુ ં િચÆણ છ.ે જમેાં એક 

નાની છોકરી રમરમાટ આવતી બાઈક પરથી પડ ેછ,ે છતાંય તનેે કોઈપણ Ëકારની ઇð થઇ હોય 

તવેો ઉĔેખ નથી, જ ેશ�ય જ નથી. અને Į એ Ëકારનું વણĨન કરવું હોય તો  યાં ફૂલોનું બðર હતું. 

તવેો ઉĔેખ કરી શ�યા હોત કે છોકરી ફૂલોના ઢગલામાં પડી. આમ, અમુક વાતો એવી પણ છ ેજ ે

ગળે ઉતરતી નથી. 

૪) નવલકથા ભાગ-૨, Ëકરણ-૨૭, પૃĚ-૦૩ ઉપર આકાશ અને ઇ¤°પે�ટર ગોપાલનની 

અઢળક મુલાકાત થયા પછી પણ આકાશની એ�સપેિ¤સવ ઘĬડયાળ અને વÞટી પર ગોપાલનની નજર 

નવલકથાના એક ભાગની પૂણાĨહુિત બાદ પડ ેછ.ે આ લેખકની અથવા તો પાÆની નબળાઈ ગણાવી 

શકાય. 

આ રીતે ‘શોધ-Ëિતશોધ’ લોકિËય નવલકથા બને છ.ે પરંતુ કળાકૃિતની óિęએ આ Ëકારની 

થોડી મયાĨદાઓ Èિęગોચર થાય છ.ે જથેી તેને અિĕની ભÿની લોકિËય નવલકથાની Įડ ે મૂકી 

શકાય તેમ નથી. 
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પાદટીપ : 
 

૧. ‘શોધ-Ëિતશોધ : ભાગ-1’, મહેશ યાિĤક, રĒાદે Ëકાશન, અમદાવાદ, Ë. પુનમુĨÈણ : ૨૦૧૧, પૃ. ૨૪ 

૨. એજન, પૃ. ૧૫૪ 

૩. એજન, પૃ. ૩૨૬ 

૪. એજન, પૃ. ૨૬ 

૫. એજન, પૃ. ૧૭૦ 

૬. એજન, પૃ. ૨૪ 

૭. ‘શોધ-Ëિતશોધ : ભાગ-2’, મહેશ યાિĤક, રĒાદે Ëકાશન, અમદાવાદ, Ë. પુનમુĨÈણ : ૨૦૧૧, પૃ. ૨૨૪ 

૮. ‘શોધ-Ëિતશોધ : ભાગ-1’, મહેશ યાિĤક, રĒાદે Ëકાશન, અમદાવાદ, Ë. પુનમુĨÈણ : ૨૦૧૧, પૃ. ૩૧ 

૯. એજન, પૃ. ૩૦ 

૧૦. એજન, ૧૦૦ 
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૩.૮ : ‘કૃ¯ણાયન’ 
(માણસ થઈને ñવેલા ઈĕરની વાત) 

- કાજલ ઓઝા વૈĊ 

 કાજલ ઓઝા વૈĊ ગુજરાતી ભાષાના લોકિËય લિેખકા છ.ે નવલકથા, નવિલકા, કિવતા, 

નાટક, િનબધંો, લેખો, અનવુાદ, સંકલન, પÆો, તેમજ વતĨમાન સમયમાં લોકિËય એવા ‘ઓĬડયોબકુ’ 

ģેÆે પણ તેમણે સજ Ĩન કયુĩ છ.ે આ ઉપરાંત, િવિવધ °થળોએ સાĬહ ય અને ñવન ને લગતા 

પĬરસવંાદોમા ંતેઓ વ�તા તરીકે ભાગ લે છ,ે જનેા િવડીયો યુĀુબ પર ઉપલ§ધ છ.ે તેમને ઘણી બધી 

નવલકથાનું સજ Ĩન કયુĩ છ.ે જમેાંથી માણસ થઈને ñવેલા ઈĕરની વાત કહેતી કથા એટલે ‘કૃ¯ણાયન’ 

નવલકથાને અહÞ લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસવાનો ઉપ·મ છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’ િવશ ેવાત કરીએ તે 

પહેલા તમેનું અ¤ય સજ Ĩન Įઈએ. 

નવલકથા 

 યોગ-િવયોગ (ભા.-૧,૨,૩) 

 મ£યિબંદુ 

 મૌનરાગ 

 છલ 

 પાĬરðતનું પરોઢ 

 એક સાંજના સરનામે  

 તારા િવનાના શહેરમાં  

 કૃ¯ણાયન 

 પોતપોતાની પાનખર 

 લીલું સગપણ લોહીનુ ં

 દĬરયો એક તરસનો 

 સ ય-અસ ય 

 

નવિલકા 

 સંબંધ તો આકાશ 

 કાજલ ઓઝા-વૈĊની વાતાĨઓ 
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કિવતા 

 શેષયાÆા 

 

નાટક 

 પરફે�ટ હસબ¤ડ 

 

િનબંધો-લેખો 

 સચĨલાઈટ 

 એકબીðને ગમતા રહીએ 

 મન-માઈનસથી ¥લસ 

 મનની �લોઝ સકßટ 

 

અનુવાદ 
 Ëેમની પાંચ ભાષા 

 સંકલન 

 Ëેમ-ચુંબન-આંસ-ુિ°મત 

 

પÆો 

 હાલી આ°થા 

 િËય નમન 

 

ઓĬડયોબકુ 

 તારા ચહેરાની લગોલગ 

 ËેમપÆો 

 Æણ પેઢીની કિવતા 
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 કાજલ ઓઝા વૈĊ િલિખત ‘કૃ¯ણાયન’ અ યંત લોકિËય નવલકથા છ.ે તેની Ëથમ આકૃિત 

ઈ.સ. ૨૦૦૬માં Ëકાિશત થઈ  યારથી લઈને ઈ.સ. ૨૦૧૫ સુધી ૧૩ વાર તેનુ ંપુનમુĨÈણ થઈ ચૂ�યુ ં

છ.ે ૨૪૧ જટેલી પૃĚ સં�યા ધરાવતી આ નવલકથા ગુજરાતી બે°ટસસેર થઈ ચૂકી છ.ે બે°ટસેલર 

નવલકથામાં સામા¤યતઃ Įવા મળતા પુ°તક વેચાણની સં�યાનો આકંડો ‘કૃ¯ણાયન’ ના મુખપૃĚ પર 

Įઈ શકાય છ.ે ‘કૃ¯ણાયન’ નવલકથાની અઢાર હðરથી વધુ નકલો વેચાઈ ચૂકી છ.ે આ નવલકથાને 

લોકિËય નવલકથા તરીકે તપાસતા પહેલા તેના કથાવ°તુ પર એક નજર કરીએ. 

 

કથાવ°તુ : 

 આ કથાના માણસ થઈને ñવેલા ઈĕર ‘કૃ¯ણ’ની વાત કરવામાં આવી છ.ે ‘×वदȣयम वèत ु

गोͪवÛद तुßयमेव समÜय[ते’ કૃ¯ણને અપĨણ કરાયલે આ પુ°તકમાં આ પંિ�તની આસપાસ નવલકથા 

અને તેના પાÆો આકાર લે છ.ે ઉપયુĨ�ત પંિ�તનો અથĨ થાય છ ે‘તે આપેલુ ંસવĨ તને જ અપĨણ કíં છુ.ં’ 

ઈĕર તરીકે પૂðતા કૃ¯ણનો જ¤મ આખરે તો મનુ¯યયોિન માં થયો હતો. એક મનુ¯ય તરીક ેતે કેવી 

રીતે ñયા હશે ? તેમને કરેલ કટેલાય °વીકારની સામે કેટલું જતું કરવું પąું હશે ? તેમના મૃ યુ 

સમયે થતી લાગણી કેવી હશે ? શુ દરેક મનુ¯યની જમે કૃ¯ણ પણ મૃ યુ વેળાએ એક વાર ફરી પાછો 

વળીન ે પોતાના ભુતકાળન ેĮતો હશે ? શું એ પણ અિંતમ સમય ેસાચા- ખોટાની ગણતરી કરતો 

હશે? અન ેĮ ગણતરી કરી હશે તો કેવી રીતે ? તે લેિખકા પોતાની કા«પિનક શિ�તનો ઉપયોગ 

કરી, કૃ¯ણના મનો-મિ°ત¯ક સુધી પહáચી કૃ¯ણના મનના િવચારોને આપણી સમģ મૂકી આપે છ.ે 

આમ તો ઇિતહાસમાં કહેવાતી કથાઓ Ëમાણે કૃ¯ણને સોળ હðર એકસો નવ રાણીઓ હતી. પરંત ુ

તેના ñવનની Æણ મહ¶વની ěીઓ Ëેિમકા રાધા, íĬકમણી અન ેÈૌપદી સાથનેા કૃ¯ણના સબંંધોની 

રસËદ કથા ‘કૃ¯ણાયન’માં કહેવાઈ છ.ે કેટલાય લોકોનું ñવન મૃ યુ Įઈ ચૂકેલા કૃ¯ણ પોતાના 

ñવનની છĔેી ઘડીઓમા ં યતીત ñવનમાં બની ગયેલી ઘટનાઓને ફરી એકવાર પોતાના મનો-

મિ°ત¯કમા ંવાગોળે છ.ે તનેે અનભુવે છ.ે ñવનની છĔેી પળોમાં ફરી એકવાર આખુંય ñવન ñવી 

ðય છ.ે 

 નવલકથાની Ë°તાવનામાં લિેખકા કહે છ ેકે “આ કથાની Èૌપદી, íિ�મણી અને રાધા કદાચ 

હંુ જ છુ!ં કૃ¯ણના સમયથી શò કરીને આજ સુધી કૃ¯ણના ñવનનો ભાગ બનવાની મારી ઝંખના જ 

કદાચ મન ે‘કૃ¯ણાયન’ સુધી દોરી ગઈ છ.ે”
૧ 

 કુíģેÆના યĎુ પછી Ôીકૃ¯ણને મળેલો શાપ જ ેતેમન ેગાંધારીએ આ¥યો હતો - ‘પશુના મોત ે

મરીશ, સાવ એકલો’ એ સાથĨક થાય છ.ે તે બધા ðણે છ.ે પરંતુ પોતાની જ આંખ સામે પોતાના 
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કુળનો નાશ થતો Įવાનું છ.ે એ ðણતા હોવા છતા ંતેન ેમળતા દરેક શાપનો કૃ¯ણ °વીકાર કરે છ.ે 

હસતે મુખ ેપીડા અને Ëેમ બંનેનો °વીકાર કરતા કૃ¯ણની મૃ યુ સમયની પીડા લેિખકાને ક«પી છ.ે આ 

ક«પીય પીડાનું આલખેન એ રીતે થયું છ.ે ðણે તે સાહિજક અન ેસ ય જ લાગે. મનુ¯ય ધમĨમા ં

સમાિવę Ëેમ, મોહમાયા, અને સંબંધોના બંધનો કૃ¯ણએ ñયા છ.ે સામા¤ય માનવીની સમજ કૃ¯ણન ે

ઈĕર òપે જુએ છ.ે તેથી તેના દુઃખનો, તેન ેથતી પીડાનો અનુભવ કરી શકવામાં અસમથĨ રહે છ.ે 

પરંતુ ઇĕર પણ �યારે મનુ¯યઅવતારે જ¤મે છ ે યારે એક મનુ¯યને કરવો પડતો સંઘષĨ કૃ¯ણ પણ કરે 

છ.ે તેમના સંઘષĨમય ñવન દરિમયાન એક સાચા Ëેમી તરીકે કૃ¯ણ પુરવાર થયા. રાધા સાથનેો તેમનો 

Ëણય એટલો પાક અને સાચો હતો કે, લõેતર સબંધં થી Įડાયેલ ન હોવા છતાં આજ ેપણ રાધા-

કૃ¯ણ પૂજનીય છ.ે Èૌપદી સાથે િમÆતાનો સંબંધ એટલો જ િનĚાથી િનભાયો છ.ે Èૌપદીના સખુ 

દુઃખના સાથી બ¤યા છ.ે íિ�મણી સાથેનું દાંપ યñવન તેમણે સમજદારીપૂવĨક °નેહ અને સ¤માનના 

સમ¤વયથી યિતત કયુĩ છ.ે છતાયં, લોક લાડીલો, લોકિËય અને પૂજનીય કૃ¯ણ મૃ યુ સમયે એકલો-

અટલૂો છ.ે  યારે તેને દેહપીડા કરતાં મનની પીડા વધુ છ.ે અને આ જ પીડા ય�ત કરતી ક«પીય કથા 

અહÞ Ë°તુત કરવામાં આવી છ.ે 

 

‘કૃ¯ણાયન’મા ંલોકિËય ત¶વો (‘કૃ¯ણાયન’ લોકિËય નવલકથા કરીકે) 

 

 આ નવલકથામા ં િનòિપત કૃ¯ણ અને તનેી રાજનીિત, તેના શ§દોની માયાðળ, Ëણય 

આધાĬરત સબંંધો, ચમ કારીક અને દૈવીય Ëસંગો, ÔĎા-િવĕાસ વગેરે જવેા ત¶વોને કારણે લોકિËય 

કૃ¯ણની ‘કૃ¯ણાયન’ વધ ુલોકિËય બની શકી છ.ે 

 

કૃ¯ણ અને તેના શ§દોની માયાðળ : 
 

 આ નવલકથામાં સૌથી મોટુ ંઅને મુ�ય લોકિËયતાનું  ક¤ેÈ કહી શકાય તેવું હોય તો તે કથાનંુ 

મુ�ય પાÆ કૃ¯ણ પોતે જ છ.ે એ કૃ¯ણ જ ેભારતવષĨનાં કોઈપણ યુગના, કોઈપણ વયના, ěી હોય કે 

પુíષ, બાળક હોય ક ે વૃĎ, અભણ હોય કે ભણેલો સવĨના ‘િËય’ પાÆ રહી ચૂ�યા છ.ે આજ ેપણ 

તેમની લોકિËયતામા ંકોઈ ઘટાડો થયો નથી. કહેવાતી કથાઓ એટલે કે ઐિતહાિસક કથાઓ Ëમાણે 

કૃ¯ણ ઈĕરનું òપ હતા. અને તેમણે મનુ¯ય યોનીમાં માતા દેવકીના ખોળે આ પૃ¡વી પર જ¤મ લીધો 

હતો. કૃ¯ણની Ëચિલત ગાથાઓ, ગોકુળ-મથુરા ના Ëસંગો, સાĬંદપની આÔમમાં તેમનો અ¨યાસ કાળ, 
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કુíģેÆનાં યĎુમાં િવભૂિત °વòપે દશĨન અને Čારકાધીશ તરીકે ñવેલ રાજનૈિતક ñવન આપણા 

નજર સમģ રસËદ અને Ëેરણાજનક ગાથા °વòપે આવી ðય છ.ે કૃ¯ણ િવષયક માĬહતી કે કથા 

Ôીમ¢ભાગવň, મહાભારત ક ે અ¤ય કોઇ ¹ંથમા ં મળી આવે છ.ે પરંત ુ આ નવલકથામા ં લેિખકા 

કોઈપણ પુરાણ, ઇિતહાસ કે સંશોધનન ેઅąા િવના પોતાના મનમાં આકાર પામેલા કૃ¯ણ અને તમેના 

ñવનની મહ¶વની Æણ ěીઓ : Ëિેમકા રાધા, પ ની íિ�મણી અને સખી Èૌપદી સાથેના સંબધંોની 

કથા સજ Ĩવામાં રસ ધરાવે છ.ે 

 આ કથામાં કૃ¯ણના યવહારકુશળ શ§દોની માયાðળ ખૂબ રસદાયક નીવડી છ.ે નવલકથામા ં

અ¤ય કોઇપણ પાÆ Čારા પૂછવામા ંઆવલેા ËĖના કૃ¯ણ Čારા અપાતા ઉĉર �યાથંીય કોઈનેય બાધંી 

ન શકે તેવા છ.ે જમેક ે- �યારે Èૌપદી કૃ¯ણભગીની સુભÈાની ઈષાĨ સાથ ેકૃ¯ણ સામ ેફĬરયાદ કરે છ.ે 

કે - ‘શા માટ ેઆવી રીતે સુભÈાને....’  યારે સુભÈાન ેસપ ની તરીકે અ°વીકાર કરતી Èૌપદીને કૃ¯ણ 

ઉĉર આપે છ ે - “સખી �યા ંગયું તમાíં Ĥાન, તમારી િવČાનતા, તમારી િવચģમતા, તમારી કુશા¹ 

બુિĎ......સુભÈા તો બાળકી છ.ે તમે એની સાથે હરીફાઈ કરશો ?”
૨
  યારપછી પણ સુભÈાના òપને 

કારણે તેનો ફા«ગુની(અજુ Ĩન) તેને ભૂલી જશે એવો ડર ય�ત કરે છ.ે  યારે - “પુíષ-ěીમાં ઘĪં બધ ુ

ઝંખે છ.ે એક મા, એક િËયતમા, એક પ ની, એક િમÆ, એક મંÆી, અને �યારેય એક િવચģણ શÆ ુ

પણ..... સુભÈા આમાનું કશુ ં નહÞ બની શકે. એ માÆ સવેા કરશે એ સમિપĨત છ.ે તમે શિ�ત છો, 

°વયં....” 

 આમ, અવĬરત ચાલતી આવી ચચાĨને અંતે Èૌપદી સભુÈાને °વીકારી લવેાનો મનોમન િનણĨય 

કરે છ.ે 

 રાધા સાથનેી તેમની વાતચીત Įઈએ. કૃ¯ણ ગોકુળ છોડ ે યારે રાધા કહે છ.ે “ઠાલા વચનો ન 

આપ કા’ના, હંુ ગોકુળ છોડવાની નથી ને તું �યારેય ગોકુળ પાછો આવવાનો નથી..... હવે આ 

યમુનાના પાણી, કદંબની ડાળી અને ગોકુળની ગલીઓ તન ેભૂલશે નહÞ, અન ેહંુ તને કદી °મરણમા ં

નહÞ લાવુ.ં” કૃ¯ણ : “રાિધકે! °મરણ એનંુ કરાય જ ેભુલાઈ ગયું હોય.... તુ મને ભૂલી ðય એવંુ થશ ે

નહÞ. અને હંુ તને ભૂલી જવું તો ĕાસ �યાં બળે લઈશ ?”
૩
 આ ઉપરાંત, કથાના અંતભાગમાં °વય ં

રાધા ના મુખ ેજ ેવા�ય કહેવામાં આયું છ ેત ેËમાણેની કૃ¯ણની સંવાદ કરવાની છટા Įઈ શકાય છ.ે 

“કા’ના તંુ તો પહેલથેી જ ચતુર છ.ે શ§દની રમત રમીને મન ેભોળવી લતેા સારી આવડ ેછ ેતને.”
૪
 

આમ, જ ે રીતે કૃ¯ણ સુભÈા માટ ે Èૌપદીને ગોકુળ છોડવા બાબતે રાધાને પોતાના ĬફલસૂફીભયાĨ 

શ§દોની માયાðળથી મનાવી લ ેછ.ે એ જ રીત ેસ યભામા સાથ ેપોતાના લõ સમયે íિ�મણીને પણ 

ખૂબ સહેલાઈપૂવĨક íિ�મણીનું °થાન �યાં છ.ે તે સમðવીને મનાવી લે છ.ે “તમ ેઅધાĩિગની છો મારી, 

માí અધુĩ અંગ શોકમા,ં ·ોધમાં હોય તો માíં બીજુ ં અધુĩ અંગ સખુમા ં કઈ રીતે હોઈ શકે ?”
૫
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આખરે લાબંા સવંાદને અતંે íિ�મણી કૃ¯ણની ģમા માંગે છ.ે ફ�ત રાધા, íિ�મણી અને Èૌપદી જ 

નહÞ ભાઈ બલરામ, કંુતી, કણĨ દરેક સુધી પોતાની વાત પહáચાડી શકવામાં કૃ¯ણ સģમ રĝા છ.ે Įકે 

એક સ ય એ પણ છ.ે કે કૃ¯ણ ફ�ત શ§દોની માયાðળ નથી ગોઠવતા ત ેËમાણેનું તેમનું વતĨન અને 

કમĨ પણ હોય છ.ે જથેી વાચકોના લોકિËય પાÆ તરીકે Ôી કૃ¯ણ °થાન પામી શ�યા છ.ે તેમના 

યિ�ત વમાં રોચકતા, Ëેમાળતા તેમજ આકષĨવાની શિ�ત રહેલી છ.ે 

 આમ તો કહેવાતા ઇિતહાસમાં એટલે કે મહાભારતમાં દરેક કૃ¯ણના રાજનિૈતક પાસા િવશ ે

ðણે જ છ.ે પરંતુ આ રાજનૈિતક કૃ¯ણ ‘કૃ¯ણાયન’મા થોડા Ëમાણમાં જ Ëા¥ય છ.ે જમે કે યુĎ િવિę 

Ëસંગ. આ Ëસંગમાં પણ લેિખકા કૃ¯ણના પાÆન ેએ જ રીત ે Ë°તુત કરે છ ે કે ખરેખર તો કૃ¯ણન ે

િવિę કરવી જ નથી અ જ ેíિ�મણી સાથેના તેમના સંવાદમાં °પę જણાય છ.ે “એ ðણતા જ હતા 

કે આ િવિęનો કોઈ અથĨ નથી.... અને છતા,ં પોતાનુ ંઅપમાન થશે એમ ðણીને પણ એ પાંડવોનો 

સંિધનો Ë°તાવ લઈને હિ°તનાપુર ગયા હતા.”
૬
 ફ�ત ઐિતહાિસક નáધ લવેાય અને ભિવ¯યમાં કોઇ 

એમ ન કહી શકે કે આટલુ ંમોટુ ંયĎુ સજ Ĩવાની શી જòર હતી, કૃ¯ણ ઇ�છતા તો તેન ેરોકી શકતા. 

આ ઉપરાંત કણĨ પાંડ ુપુÆ છ.ે આ સ ય જણાવતો કૃ¯ણ તેના કવચ-કંુડળ ઉતારવાની યોજના કરે છ ે

વગેરે જવેી રાજકીય બાબત આલેિખત થઈ છ.ે 

 

Ëણય : 
 

 એકથી વધુ કે નૈિતક - અનૈિતક °તરોની વ�ચે ગંૂચવાતા Ëેમસંબંધો એ લોકિËય 

નવલકથાઓમાં Įવા મળતંુ મહ¶વનુ ં લģણ છ.ે રાધા અને કૃ¯ણએ સાથે િવતાવેલી પળો, યાદગાર 

Ëસંગો આ નવલકથામાં Įવા મળે છ.ે કૃ¯ણ અન ે રાધાનો સંબંધ Ëણયનો તો ખરો પણ ખૂબ 

મ°તીભયâ પણ હતો. જનેા કારણે તેમના સબંધંમાં વધુ મીઠાશ Įવા મળતી. યશોદા માતા જમવા 

બોલાવે  યારે ગુ°સે થયેલા કૃ¯ણને ચીડવીને વધારે ગુ°સ ેકરવો, રાધા અને અ¤ય ગોપીઓના નદીએ 

°નાનવળેાએ કૃ¯ણ વěો ચોરી લેતો, તેમની માટલીઓને કંકર મારી ફોડી દેવી અને આડોશ-પાડોશમા ં

જઇને માખણ ચોરીને ખાઈ લેવંુ. આવો બાળપણથી જ નટખટ કાનુડો કૃ¯ણ બ¤યો તોય તેની 

લોકિËયતામાં કે તેને Ëેમ કરતા લોકોમાં ઘટાડો નહોતો થયો. રાધા-કૃ¯ણ હંમેશા આવંુ મ°તીભયુĩ 

ñવન ñવતા અન ેઅચાનક કૃ¯ણની ગોકુળ છોડીને જવાની વેળા આવે છ ે યારે રાધાની વઢ -“તારે 

જવું જ છ.ે એમ ન ે?..... આટલા બધાનો Ëેમ છોડીને તારે પેહલા લ�ુચા કંસ પાસ ેજવુ ંછ,ે ખíં ને?” 

હા.... હા...હા....જતો રહે અને ફરી �યારેય પાછો નહÞ આવતો...”
૭
 આવી કેટલીય મીઠી કíણ 

ફĬરયાદના અતંે કહેવાતા રાધાના વચનને પણ કૃ¯ણ ‘તથા°તુ’ કહે છ.ે રાધા પાસેથી િવદાય લેતી 
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વેળાએ “ન ð કા’ના હંુ શું કરીશ, તારા િવના ?” અને કૃ¯ણનો સહજ ઉĉર - “દૂધ વેચવા જજ,ે 

દાણ ભરજ ે અને.....અન.ે ...અનયને સાચવજ.ે”
૮
 તેમના આવા આંસુથી પલળેલા શ§દો કíણ 

વાતાવરણ સજ Ù છ.ે ભાવકની આંખો પણ આ િવદાય Įઈ શકતી નથી. ગ°ુસે થયેલા કા’નાને નહÞ 

રોકવાનુ ં નôી કરતી રાધા દૂર જતા પગલા સહી શકતી નથી. અન ે તેની પાછળ “કા’ના.....એ 

કા’ના... કા’નાઆ આ આ.... એ કા’નાઆ આ આ !” કરતી દોડી રહી છ.ે”
૯
 આ ó®ય દેવદાસની 

Ĭફ«મમાં પારોની બુમો, ‘દેવા ઓ દેવા’ની યાદ અપાવે છ.ે રાધાનો આ મીઠો °વર કૃ¯ણને તનેા 

ñવનની અંિતમ ģણોમાં પણ સંભળાય છ.ે લાગણીવશ થતાં આ કૃ¯ણની આખંોમાં આ લાગણીમય 

Ëસંગનું િચÆ ભજવાઇ ðય છ.ે  યારે ભાવક પણ તેનો અનુભવ કરે છ.ે આમ કૃ¯ણની રાધાથી છુટા 

પડતી વખતની વેળા(િવદાય) અને કૃ¯ણના ñવનથી છુÿા થવાની વેળાન ેઆ રીતે સરખાવી લિેખકા 

કૃ¯ણની મનોદશા ય�ત કરે છ.ે 

 કૃ¯ણનો રાધા સાથનેો સંગાથ ફ�ત Ëણયભયâ જ નĬહ િવરહભયâ પણ રĝો છ.ે જ ેભાવક 

માટ ેïદય°પશß બની રĝો છ.ે 

 કૃ¯ણને જમે હસતી, રમતી, ઉછળતી �યારેક કૃ¯ણથી Ĭરસાતી �યારેક કૃ¯ણને મનાવતી Ëેિમકા 

રાધા મળી હતી. તો íિ�મણી જવેી અ યંત સમજુ, િવદુષી અને રાજનીિતના શાěોથી પĬરિચત એવી 

પ ની પણ Ëા¥ય હતી. જનેા Ë યે કૃ¯ણને પણ બીñ પ ની એ કરતાં વધુ Ëેમ-આદર હતો. અને આ 

આદર તથા Ëેમ ઘણા ં Ëસંગોમાં Įઈ શકાય છ.ે જમેકે íિ�મણી સ યભામા અને કૃ¯ણના 

લõñવનની પહેલી રાÆી સમયે કહે છ ે- “ðવ, સખુથેી િસધાવો.......હંુ જરાય ·ોિધત નથી..... મારા 

·ોધ કે શોકથી તમને શું ? કૃ¯ણ : ‘મને ? તમે અધાĩિગની છો મારી માíં અધુĩ અંગ શોકમાં, ·ોધમા ં

હોય તો મારો બીĮ ભાગ સુખ માં કઈ રીત ે હોઈ શકે ?..... ‘તમે તો પટરાણી છો આ નગરની 

મહારાણી, આયાĨવતની, રાજલ²મી, યાદવની ભા�યલ²મી.”
૧૦

 આ ઉપરાંત íિ�મણી પોતાના હક, 

Ëેમ, સમય માટ ે ફĬરયાદ કરે છ.ે તેમજ યાદવ °થળી માટનેા Ëયાણ જવેા અનેક Ëસંગો નáધનીય 

બની રહે છ.ે 

 આમ, કૃ¯ણ-íિ�મણીના માન-સ¤માનને આદરભયâ Ëેમ ભાવકના મનમાં પણ પાÆો Ë યે 

આદરભાવ જ¤માવે છ.ે 

 નવલકથાનુ ં Æીજુ ં નારીપાÆ Èૌપદી છ.ે તેમના સાથેના Ôી કૃ¯ણના સંબંધો આ નવલકથામા ં

જુદા °વòપે Įવા મળ ે છ.ે પોતાના મનમાં જ ે છબી છ,ે ત ે છબીને Ë°તુત કરનાર લિેખકાએ 

નવલકથામાં કૃ¯ણ અને Èૌપદીના સંબધંને િમÆતાથી થોડો વધુ આગળનો બતાયો છ.ે જ ેચાહનાની 

લગોલગ છ.ે પાંચ પિતઓ સાથ ેિવિભĒ રીત ેવતĨતી Èૌપદી કહે છ ે: “ એ પાંચેય ěીઓ આજ ેએક 

થઈને સમિપĨત થાય છ.ે એક એવા પુíષને જ ેમારા માટ ેસૌથી ìચા અને અન¤યને °થાને છ.ે એ 
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િમÆ છ,ે બધુ ંછ,ે સખા છ ેઅને.....”
૧૧

 આ શ§દો અને એ પછીનો અવકાશ એ Èૌપદીના ñવનમા ં

કૃ¯ણનું °થાન છતુ કરી આપે છ.ે 

 ઉપયુĨ�ત અને એવા અ¤ય સંવાદો Čારા Èૌપદી અને કૃ¯ણ વ�ચેનો સંબંધ વધુ ઉઘડ ેછ.ે આમ 

તો, Ôીકૃ¯ણને સખા સંબોધતી Èૌપદીના મનમાં કૃ¯ણ માટ ેતે યુગની કોઈ પણ ěીને હોય તેઓ અપાર 

Ëેમ છ.ે °વયંવરના, યુĎ પૂવĨના િમલનમાં તેમજ આવા અ¤ય િમલન Ëસંગે Èૌપદી રોમાંચ અનુભવે છ.ે 

સાથ ેસાથે આજના યુગની કેટલીય ભાવક તરીકેની Èૌપદીને પણ વધુ રોમાંચ આપે છ.ે તેમના ભીતર 

રહેલી મૂંઝવણ તે(ભાવક) Èૌપદીનાં પાÆમાં Įઈ શકે છ.ે Ôીકૃ¯ણ પણ પોતાને ચાહે છ.ે તવેો િવĕાસ 

Èૌપદીના મનમા ંછ.ે તે િવĕાસ ની ખરાઇ કરવા તે આડકતરી રીતે કૃ¯ણને ËĖ કરે છ ે : “હંુ એવંુ 

િવચારતા જ રોમાંિચત થઇ ઉઠુ ં છુ ં કે મØ તમને �યારેય એવંુ પૂ�ંુ હોત કે તમે મને ચાહો છો કે 

નહÞ? તમારા ñવનમાં માíં °થાન શું છ ે? અથવા તમે મને ઝંખી છ ેકદીય ેએક ģણ માટયે.... તો 

તમે શું ઉĉર આપો ?” ત ેઆ ËĖ બાદ તરત જ ઉમેરે છ ે : “ઉĉર નહÞ આપતા સખા, મØ હñ 

પૂ�ું નથી કારણ ક ેઉĉર સાંભĢા પછી મન અને તન એક જ Ĭદશામા ં ન પણ રહે.”
૧૨

 આમ, 

Èૌપદી માÆ મનથી જ નહÞ તનથી પણ કૃ¯ણને ઝંખે છ.ે તેને પામવાની ચાહના ધરાવે છ.ે જનેો 

°પęપણે ઉĔેખ કરતા ત ેજરાય ખચકાતી નથી. જયારે Ôીકૃ¯ણનો ઉĉર યવહારકુશળ બની રહે 

છ.ે જ ેઉĉર તમારા મનમા ંઅખંડ િવĕાસ થઈને Ëજવળી રĝો છ.ે એ ËĖ નો ઉĉર બહાર શોધવો 

પડ ેતો મને તમારા ‘સખા’ના સંબોધન િવશે ËĖ થાય.”
૧૩ 

 ÈુપદપુÆી Èૌપદીને કૃ¯ણ Ë યે Ëેમ હતો. એ િવિવધ Ëસંગે Įઈ શકાય છ.ે પોતાને માટ ે�યારે 

પણ ‘®યામા’ કે ‘કૃ¯ણા’ તરીકે સંબોધન થતું  યારે ત ેરોમાંિચત થઈ ઊઠતી. કુíģેÆના યુĎ પૂવÙ મનની 

સાંતવના માટ ેકરાતાં ખુલાસા માં Èૌપદી કહે છ ે : “મારા િપતા મન ે�યારે કૃ¯ણા કહીન ેબોલાવતા 

 યારે મને ક«પના ન હોતી કે ‘કૃ¯ણ’ શ§દ મારા ñવન નો પયાĨય બની જશે!”
૧૪ 

 Èૌપદીને કૃ¯ણ માટ ેભલે તન-મનથી Ëેમ હોય, આકષĨણ હોય, પણ કૃ¯ણ માટ ે Ëેમનો અથĨ 

જુદો જ છ.ે તે સૌ ðણે જ છ.ે માનવòપે ñવતા ઈĕર કૃ¯ણ પોતે Èૌપદીને અંતની ઘડીઓમા ં

સમðવ ેપણ છ.ે ક ેચાહવું એ પામવું નથી. અ¤યના સુખ માટ ેËાથĨના કરવી એ પણ Ëેમ છ.ે અન ે

આવો જ Ëેમ કૃ¯ણ સૌને કરે છ.ે Èૌપદીને °પશĨવું એ Ôીકૃ¯ણ માટ ેËેમ નથી. એ તો Èૌપદી Čારા 

પોતાના હાથના ઘા પર બધંાયેલા તેના વěના નાના ટકુડાના બદલામાં પણ એક વચન આપે છ.ે ક ે

આમાં સમાયેલ જટેલા રેશા છ.ે એટલા હંુ તમને સુદ-સમયે પરત કરીશ. જયારે Èૌપદી એક ěી 

તરીકે પોત ે કૃ¯ણના િમÆની પ ની છ.ે એ ભૂલી જઈન ે કૃ¯ણ પાસ ેતેમનો પોતાના Ëિત Ëેમનો ઉĉર 

મેળવવા માંગે છ.ે મરણની લગોલગ આવેલ કૃ¯ણ અન ેĬફલસૂફીની રીતે Ëેમની િવભાવના સમðવે છ.ે 
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છવેટ,ે ક«પનાના કૃ¯ણને છોડીને Èૌપદી સાચા Ëેમ તરફ ઉ£વĨગિત પામે છ.ે અને કૃ¯ણને પોતાનાથી 

અને પોતે કૃ¯ણ થી મુ�ત થાય છ.ે 

 અંતે કૃ¯ણના ñવનની મુ�ય Æણેય ěીઓ કૃ¯ણએ આપેલું °વગĨ કૃ¯ણને સમિપĨત કરે છ.ે આ 

સમપĨણભાવભયાĨ Ëેમ માટ ે દરેક ભાવકને પણ Ëેમ તેમજ નવલકથામાં િનòિપત Ëણયસંબંધો માટ ે

આદરભાવ ઉ¢ભવે છ.ે 

 

ચમ કાĬરક અને દૈવીય Ëસંગો :   
 

  આ નવલકથામાં ઈĕર કહેવાતા કૃ¯ણની કથા કહેવાઈ છ.ે જમેાં ચમ કાĬરક અને દૈવીય 

Ëસંગોનો ઉĔેખ Įવા મળે તે °વાભાિવક છ.ે માનવી જયારે પોતાના કાયĨģÆેે કે અ¤ય કોઈપણ 

ઇ�છા પૂરી કરવામાં અસમથĨ રહે  યારે કંઈક ચમ કાર થવાની આશા સેવતો હોય છ.ે અને તેથી જ 

આવા Ëસંગો મોટાભાગના ભાવકને પસંદ પડ ેછ.ે નવલકથાની શòઆત મા ંજ તીર વાગતા કૃ¯ણને 

યાદ આવેલો માતા ગાંધારીનો શાપ Įઈએ : “પશુના મોતે મરીશ, એકલો, અસહાય અને પીĬડત.”
૧૫

 

બીĮ શાપ દવુાĨસા ઋિષનો છ ે: પÞડારતીથĨમાં તપ કરતા દુવાĨસા ઋિષએ કૃ¯ણા અને ðંબવુતીના પુÆ 

સાબંને શાપ આ¥યો હતો કારણકે સાંબના િમÆો અને સાંબ મĬદરાપાન કરી, સાબંને ěી વેશે તેના 

િમÆો દુવાĨસા ઋિષ પાસે લઈ ðય છ ેઅને કહે છ ેકે તે બભુ યાદવની પ ની છ ેઅને પુÆની ઝંખના 

ધરાવે છ.ે તેને પેટ ેકોણ અવતરશે ? આવો મ®કરીભયâ ËĖ કરતા અકળાયલે દુવાĨસા ઋિષ શાપ 

આપે છ ેકે તેને પેટ ેમૂશળ અવતરશે.! આ મૂળશનો કૃ¯ણના ડરથી ભૂકો કરીને સાબં તેના િમÆોની 

મદદથી સમુÈમાં વહાવી દ ેછ.ે જ ેવહીને Ëભાસ નામના °થળે જઇ ‘એરકા’ નામનું ઘાસ થઈને ઊગે 

છ.ે આ ઘાસ તી²ણ હિથયાર જવેું છ.ે જનેા Čારા િમજબાની કરવા ગયેલા યાદવોનો નાશ થાય છ.ે 

સમુÈમાં વહાવેલ એ ભુôામાંથી એક ટકૂડો માછલી ગળી ðય છ.ે એ માછલી માછીમાર પકડ ેછ ે

અને તનેા હાથમાં આ તી²ણ ટકૂડો આવે છ.ે પરંતુ તેના માટ ેએ નકામો હોવાથી માછીમાર ‘ðર’ 

નામના િશકારીને તે ટકૂડો આપે છ.ે િશકારી તેન ેપોતાના તીર પર બાધંે છ.ે અને હરણની મુÈાનો 

ભાસ થતા િશકારી બાણ ચલાવે છ.ે જ ે કૃ¯ણના પગના અંગુઠ ેવાગે છ.ે અને કૃ¯ણના મૃ યુની પળ 

આવી પહáચે છ.ે આ ઉપરાંત, કણĨનો Ëાયોિગક િ°થિતમાં જ¤મ, તનેા ચમ કાĬરક કવચ-કંુડલ, 

ભગવાનનું ચતુભુĨજ-િવભિૂત °વòપે દશĨન, Èૌપદીના ચીર પૂયાĨનો Ëસંગ વગેરે જવેા કેટલાક 

ચમ કાĬરક અને દૈવીય ગણાતા Ëસંગોનો સમાવેશ આ કૃિતમાં કરવામા ંઆયો છ.ે તેમજ કૃ¯ણના 

મૃ યુ Ëસંગે આકાશમાંથી થયેલા મંÆો�ચાર પણ અહÞ સમાિવę કરી શકાય. જમેાં ‘મમૈવાંશો 

ñવલોકે’, ‘નૈનમ છÞછતી શરěાણી’ ‘ઓમ પૂણĨમદં....’ જવેા ઘણા Ęોકો સમાિવę છ.ે 
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 આમ આવા ચમ કારીક અને દૈવીય Ëસંગો તો યુગોથી ભાવકોને મોĬહત કરતુ ત¶વ બની રĝુ ં

છ.ે Į સૌËથમ ટી.વી પર Ë°તુત રામાયણ, મહાભારત Įનાર યિ�તઓને મળીએ તો આ બાબતનો 

�યાલ આવી ðય. ક ેઆવા ત¶વો કેટલાક રોચક અન ેકૂતુહલભયાĨ હોય છ.ે આ ત¶વોને કારણે કથા 

વધુ રસËદ બને છ.ે 

 

ઈ¯યાĨ : 
 

 નવલકથામા ંઆવતા ěીપાÆો વ�ચનેી ઈ¯યાĨ પણ આ કથાના વાચકને આકષÙ તેવુ ંત¶વ છ.ે જ ે

°વાભાિવક અને વા°તિવક જણાય છ.ે íિ�મણી-રાધા, íિ�મણી-સ યભામા, íિ�મણી-Èૌપદી, Èૌપદી-

સુભÈા વગેરે પાÆો વ�ચે કૃ¯ણ અને પોતાના પિતનો સપંૂણĨ Ëેમ પામવાની ઈ�છાન ેકારણે ěી ઈ¯યાĨના 

Ëસંગો Įવા મળે છ.ે જમેાંથી ચંૂટાયલે અમકુ Ëસંગ અહÞ Ë°તુત છ.ે 

 íિ�મણીને અમકુ Ëસંગ °મરણ થતાં મનોમન ઈ¯યાĨ દશાĨવતી °વગતોિ�ત : “હંુ યાદવોની 

ભા�યલ²મી, ČાĬરકાની િસહાસનહાિસની, પટરાણી ખરી, પણ કૃ¯ણિËયા નહÞ હંુ, એ તો રાધા ! સખી 

પણ હંુ નહÞ, એ Èૌપદી ! ઘડી ઘડી રીસાતી, ખીજ ેભરાતી અને જનેે કૃ¯ણ- આળપંપાળ, અનનુય-

િવનય કરીને મનાવે એ સ યભામા પણ હંુ નહÞ : કૃ¯ણનો °પશĨ પામી સુંદર બનતી કુ§ð, કે સવાĩગ 

સુંદરી બનતી િÆવ·ા પણ હંુ તો નહÞ જ ને ? ચાíહાિસની શૈ«પા કે ðંબવાનની પÆુી રોĬહણી જ ે

Ôીકૃ¯ણ માટ ેñવ આપી શકે એ પણ, હંુ તો નહÞ જ.”
૧૬ 

કૃ¯ણ બહેન સુભÈાના લõ અજુ Ĩન સાથે કરાવ ેછ.ે  યારે Èૌપદી કહે છ ે: “સુભÈા માટ ેÔેĚ 

પુíષ શોધવા સામે િવરોધ નથી મારો, પણ દુભાĨ�યે એ મારા પિત છ.ે.....સખા, ઉલૂપી, િચÆગદા અન ે

બીñ ěીઓ િવશે �યારેય િવચિલત નથી થઇ, પણ સુભÈાનુ ંòપ Įઈને મારી અંદર ઈ¯યાĨના ંસપâ 

સરવળે છ.ે ફા«ગુની(અજુ Ĩન) મને ભુલી જશે....”
૧૭ 

આમ રાધાનું નામ આવતા ïદયનો એક ધબકારો ચૂકી જતી íિ�મણી, સ યભામાના સäદયĨ 

તેમજ ચંચળતાથી અને કૃ¯ણના તેના Ë યનેા અનુનય-િવનયથી સપ નીને આવકારતા ઈ¯યાĨ પામતી 

íિ�મણી, Èૌપદી અને કૃ¯ણ વ�ચે લાંબા અન ેપારદશĨક વાતાĨલાપથી દુભાતું íિ�મણીનું ïદય, કૃ¯ણની 

પ ની ન બની શકી હોવાથી, વારંવાર °વયંવર Ëસગંને યાદ કરતી, íિ�મણી સાથે તુલના કરતી 

Èૌપદી, અજુ Ĩનને િËય એવી કૃ¯ણની અિતસુંદર અને િનદâષ બાળક સમકģ °વભાવ ધરાવતી બહેન 

સુભÈા સાથે અજુ Ĩનના લõ સમયે ઈ¯યાĨના ભાવથી તપતી Èૌપદી, íિ�મણીના િ°થર મનથી ઈ¯યાĨ 

પામતા કૃ¯ણને તન-મન અને સંવેદનો Čારા સંપણૂĨપણે પોતાના બનાવી લેવાની ñદ ધરાવતી 

સ યભામા-આવા અનેક ઉદાહરણો ěીપાÆો એકબીð Ë યેની ઈ¯યાĨને છતી કરી આપે છ.ે  
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 કથામા ં િનòિપત પુíષપાÆમાં પણ ઈ¯યાĨના ભાવ Įવા મળે છ.ે તેમા ંબ ેપાÆની વાત મુ�ય 

રીતે ગણાવી શકાય. અજુ Ĩન અન ેબલરામ. અજુ Ĩનને પણ આ નવલકથામાં કૃ¯ણ અને Èૌપદીના સબંંધ 

િવશ ેðણ છ.ે ત ે�યારેક ઈ¯યાĨ પણ અનુભવે છ.ે અન ેÈૌપદીને કહે છ ે: “પરંતુ તમારી એમને માટનેી 

આશિ�ત Įઈને �યારેય િવચિલત થઈ ðë છુ.ં અમ°તોય, હંુ તમને તમારા ચાર ભાઈઓ સાથ ે

વહØચુ છુ.ં..... એ પછી....”
૧૮

 અ¤ય એક Ëસંગ પણ કૃ¯ણને છૂરી વાગતા Èૌપદી િચંિતત થઈને કૃ¯ણનો 

હાથ પકડી લે છ.ે અને તુરંત જ શરમાઈ ðય છ.ે અજુ Ĩનને આ ચોરી દખેાઈ આવે છ.ે કૃ¯ણ સાથે ત ે

િવષયક વાત કરતાં તે કહે છ ે: “ ચોરી તો ખરી જ ને, પાંચ પાંચ પિત હોવા છતાં એક સખાનો હાથ 

પકડીને આમ ðહેરમાં...”
૧૯

 આ ઉપરાંત, “સખા, તમે ðણો છો, સ યને અને સવંેદનાને કુíģેÆના 

યĎુની પૂવĨસ£ંયાએ Į હંુ બધંુ સ ય કહી દઈશ તો યĎુ અહી જ રચાશે..... અને આજ ેĮ િનĚામાંની 

નાની સરખીય િતરાડ દખેાશે તો....”
૨૦

 આ િતરાડ અજુ Ĩનને િવચિલત કરી મૂક ેછ.ે 

 કૃ¯ણના મોટા ભાઈ બલરામને પણ નાનાભાઈની યશગાથા, રાજગાદી, તેમનુ ં માન-સ¤માન 

Įઈને ઈ¯યાĨ થઈ આવે છ.ે આવા તો બે ભાઈઓ વ�ચે સમાન-અસમાનતા ના ભાવો, ઈ¯યાĨ, તકરાર 

વગેરે જવેી ઘટનાઓ તો રોજબરોજના ñવનમાં ઘટતી જ હોય છ.ે ભાવક તેનાથી પĬરિચત હોય છ.ે 

અને આ તો ઈĕરની વાત. તેમાં પણ આવા સાહિજક ËĖો ભાવકની રોચાકતામાં વધારો કરે છ.ે 

કૃ¯ણને સં°મરણ થતા બાળપણના Ëસંગોમાં જ Įઈ શકાય છ ેકે, બલરામને એ સહેજ પણ સĝ ન 

હતું ક,ે તેની ગદા અને મા રોĬહણી આ બ ેમાં કોઈ ભાગ પડાવે.  યારબાદ સમય જતા ં ëમરમા ં

બલરામથી નાનો હોવા છતાં કૃ¯ણ �યારે રાð બન ેછ.ે  યારે બલરામના આ °વભાવના મૂળમાથંી 

કંૂપળો ફૂટ ેછ ેકંઈક આ રીતે : “કા’ના, આ તું બોલે છ ે? સવુણĨનગરી ČાĬરકાનો રાð, છ¥પન કોટી 

નો પાલક...... જ ે પૃ¡વી પર મૃ યુ, જરા દુઃખ અને રોગ નથી, એવી પૃ¡વીના સજ Ĩનહાર..... સમય, 

તારા કĝા Ëમાણે ચાલે છ.ે Ĭદશાઓ તારા કĝા Ëમાણે ઉગે અને આથમે છ.ે ઋતુઓ તારા કĝા 

Ëમાણે રંગ બદલ ે છ.ે....”
૨૧

 બલરામની આખંોમાં મĬદરાના કેફની સાથોસાથ ગવĨનો-અિભમાનનો-

અહંકારનો  કેફ પણ છલકાતો હતો. 

 

‘કૃ¯ણાયન’મા ંકíણતા : 
 

 નવલકથાની મોટાભાગની ઘટનાઓમાં કíણતા હંમેશા ïદય°પશß ત¶વ રĝું છ.ે આ 

નવલકથામાં પણ કટેલાક Ëસંગોમાં, સંવાદોમાં કíણતા Įવા મળે છ.ે જમેક ેનવલકથાના આરંભે જ 

ગાંધારીની પીડા કોઈપણ ‘મા’ કે ભાવક સમñ શકે છ.ે પુÆ ગમે તેટલો દęુ હોય પરંતુ તેનું મૃ યુ 

કોઈપણ મા ખમી શકતી નથી. ગાંધારી પણ તેના દરેક પુÆોના અને ખાસ દુયâધનના મૃ યુને ખમી 

શકતી નથી. પુÆિવયોગની પીડા ભોગવી રહેલી ગાંધારી કૃ¯ણને કહે છ ે: “નવાĪ ંપુÆને ખોયા છ ેમØ. 
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દુયâધનની ðંઘ માંથી નીકળતું ર�ત આજ ેપણ મારા પગ પલાળે છ.ે.... થાકી ðë છુ ંમારા ચરણ 

ઘોવડાવી ધોવડાવીને......દુ:શાસનનો ધડમાંથી છૂટો પડલેો હાથ �યારેક અડધી રાÆે બોલાવે છ ેમને.... 

કૃ¯ણ, તમે ઠીક નથી કયુĩ !” અહÞ, ïદય વલોવી નાખ ેતેવી પીડાનો અનુભવ થાય છ.ે 

 આ ઉપરાંત ગોકુળથી દૂર જતાં કાના પાછળ દોટ મકૂતી રાધા અને તનેા કાનાઆ આ આ ... 

કાનાઆ આ આ....શ§દોમા ંરહેલી પીડા, પોતાની સહધમĨચાĬરણી íિ�મણીને ñવનના અંિતમ સમય ે

કૃ¯ણ Čારા કરાયેલંુ િવદાયનું ચુંબન, કૃ¯ણના મૃ યુના સમયે એક અંિતમ ભેટ કરવા ઈ�છતી Èૌપદી 

અને íિ�મણીનું અધીરાપĪ,ં પડતા-અથડાતા, બેભાન થઈ જતી Èૌપદીની મનોિ°થિત અને અંતે રાધા 

પાસ ેમુિ�ત માંગતા કૃ¯ણ- આ દરેક પĬરિ°થિતઓમા ંએવી કòણતા Ëગટ ેછ.ે જ ેïદયને °પ®યાĨ િવના 

રહેતી નથી. કૃ¯ણના આખંમાંથી પડતા આંસથુી ભાવકની આંખો પણ ભીની થઇ ðય છ.ે આ િસવાય, 

થનાર યુĎની ðણ હોવા છતાં કૃ¯ણના મôમ મન પાછળની પીડાનો પણ અહÞ ઉĔેખ છ.ે કૃ¯ણને 

પીપળા નીચે મરણતોલ િ°થિતમાં પણ પાંચજય વગાડતી વખતે થયલેી પીડા સાંભળી આવે છ.ે 

એમની િનદâષ પ ની �યારે કૃ¯ણને વાંસળીની ભેટ આપે છ.ે  યારે તેમની મનોવાણી કહે છ.ે “પણ, એ 

વાસંળી સાથ ેĮડાયેલી રાધાની °મરણની પીડા નહોતી એ. એ પીડા આવનારા મહાયુĎની હતી.”
૨૨

 

આમ, કૃ¯ણને દેખાતું મહાસંહારનું È®ય અન ે તે સાથે Įડાયેલ યાતનાનો અનુભવ કૃ¯ણ મનોમન 

એકલા જ કરી રĝા છ.ે લેિખકા Čારા આ કòણતાના ભાવ ભાવક િનહાળી રĝો છ.ે કથામાં સૌથી 

કíણપાÆ પણ કૃ¯ણ છ.ે અને સૌથી મજબૂત તેમજ ઘĪં બધંુ શીખવાડી ðય તવેુ ંસશ�ત અને óઢતા 

ધરાવે તેવંુ પાÆ પણ કૃ¯ણ જ છ.ે પીપળા નીચે બેઠલેા ñવનની અિંતમ ģણો ગણી રહેલા કૃ¯ણ ફ�ત 

તનની પીડા જ નĬહ તેનાથી કેટલાય ગણી વધુ મનની પીડા પણ ભોગવી રĝા છ.ે તેમને િËયજનોના 

િવરહની વેદના તો વેઠવાની જ હતી. પરંત ુ આવનારી મહાસંહારની નાચતી ભૂતાવળના સાģી 

બનવાનું હતું. યĎુમાં કેટલીય મરણચીસો તેમને સાંભળી હતી. જનેા કારણે ફ�ત ગાંધારીની જ નહÞ 

તેમની પણ કેટલીય રાÆીઓ િનÈાિવહોણી બની હતી. કેટલીય રાÆીઓ તેમને ઝíખે િ°થર થઇ, બેસી 

રહીને પસાર કરી હતી. તેમને કેટલીક ěીઓને િવધવા અને કેટલાય બાળકોને અનાથ થતા ંĮયા 

હતા. આ દરેક કòણ ઘટનાઓના સાģી બ¤યા બાદ પણ તેમણે પોતાના જ કુળનો નાશ થતા Įયો 

હતો. આમ, જગતક«યાણ અથÙ જ ે કઈ કરવાથી પહોચેલી કૃ¯ણની પીડાનો ભાગીદાર ભાવક 

આપોઆપ બની ðય છ.ે તે રીતે કૃ¯ણના મનોમિ°ત¯કની ધમાસણ લિેખકા ય�ત કરે છ.ે  

 રાધા માટ ેજમે શુÎા અરીસો બન ેછ.ે ત ેશુÎામાં પોતાને િનહાળે છ.ે તેમ કેટલાક વાચકપાÆો 

કથાના કોઈને કોઈક પાÆન ેઅરીસો બનાવ ેછ.ે અને �યાંય કઈક છૂટલેું �યાંય કઈક રહી ગયલેું, કંઈક 

દુભાઈ ગયલેું એકવાર ફરી તે ñવી ðય છ.ે અને કથાની લોકિËયતામા ંપણ આપોઆપ વધારો કરે 

છ.ે 
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‘કૃ¯ણાયન’માં ÔĎા-િવĕાસ : 
 

 આ નવલકથામા ંÈૌપદી, રાધા, íિ�મણી, બલરામ, ગાંધારી , કંુતી, અજુ Ĩન, કણĨ વગેરે જવેા 

દરેક પાÆને કૃ¯ણ સામે ઘણી ફĬરયાદો રહી હશે. ઘણા રીસામણા-મનામણાના Ëસંગ થયા હશ.ે પરંતુ 

દરેકને કૃ¯ણ પર પુરી Ô£ધા અને િવĕાસ છ.ે જ ે એ યગુના માણસોનેય હતો અને આ યુગના 

માણસોને પણ છ.ે બાકી પ ની િસવાય અ¤ય ěીઓ સાથેના સબંંધને તુ�છ અને અમા¤ય રાખનાર 

સમાજ રાધા-કૃ¯ણની પૂð ન કરતા હોત. આખરે તો તģત પાસેથી કૃ¯ણન ે વરદાન Ëાē હતુ-ં 

‘માણસ સાથે તનેો(કૃ¯ણનો) Ëેમ અખંડ રહે.’ 

 કથામા ં રાધાની કૃ¯ણ સામેની ફĬરયાદ તો આલિેખત છ ે જ. પરંતુ રાધા અને શુÎાના 

સંવાદમાં રાધાનો કૃ¯ણ Ë યેનો િવĕાસ પણ Įઈ શકાય છ ે: “Į એણે મને િવસારે પાડી હોત, તો 

મનેય ઝાઝો સમય ન લા�યો હોત, એને ભૂલતા.....આ તો અિõ જવંુે છ.ે Į éધણ ન નાખો, તો 

તરત જ ઠરી ðય.....પણ મને ðણ છ.ે એને Ë યેક પળે éધણ ના�યા કયુĩ છ.ે અને એટલે જ, અિõ 

આટલો Ëચિલત છ.ે”
૨૩

 આમ, દૂર રહેલા કૃ¯ણ પર રાધાન ેપૂરો ભરોસો છ.ે ક ેતેન ેકૃ¯ણ ભુ«યો નથી. 

તેનો Ëેમ અવĬરત છ.ે અનંત છ.ે કૃ¯ણ રાધાની જમે એમના Ëિત ÔĎા અને િવĕાસ રાખનાર 

યિ�તનો Ëેમ-િવĕાસ òપી અિõમાં éધણ નાખવાનું કામ કરે છ.ે સ યભામાના આગમન સમય ે

િવચિલત íિ�મણી, સુભÈા ના આગમન સમયે િવચિલત Èૌપદી, પોતાની પ ની Èૌપદીના સખાના 

સાથનેા સંબંધથી િવચિલત અજુ Ĩન, નાના ભાઈથી ઈ¯યાĨ કરતો બલરામ આ દરેકને કૃ¯ણએ 

સાચવવાના Ëય ન કયાĨ છ.ે �યારે �યારે કૃ¯ણ Ëિત ફĬરયાદ, કે િવĕાસ ડગે તેવી િ°થિત સðĨય 

 યારે કૃ¯ણ તેમનો આધાર બ¤યા છ.ે તેમના િવĕાસ પર ખરા ઉતરી તેમની ÔĎા અને િવĕાસન ે

કાયમી બનાવવામાં સફળ રĝાં છ.ે 

 

‘કૃ¯ણાયન’મા ંવણĨન : 
 

 દરેક લોકિËય નવલકથાની જમે આ કથાનું વણĨન પણ િવ°તૃત રીતે થયું છ.ે આ કથાના વણĨન 

થકી વાચકની આખં સામે એક કિ«પત િચÆ ઊભંુ થઈ શ�યું છ.ે રાધા, íિ�મણી, Èૌપદી હોય કે પછી 

°વયં કૃ¯ણ હોય કોઈ પણ પાÆને °થળ, સમય અને વાતાવરણ Ëમાણે આલેિખત કયાĨ છ.ે જથેી તેમનો 

દેખાવ, વાણી-વતĨન દરેકની ક«પના વાચક કરી શકે છ.ે તેના કેટલાકં ઉદાહરણ Įઈએ : 

 Èૌપદી �યારે વહેલી સવારે કૃ¯ણના કģમાં Ëવેશ ેછ ે યારે °નાન કરીને તરત પૂð સમયના 

કૃ¯ણ : “હમણા જ પૂðમાંથી ઉઠલેા કૃ¯ણના ચહેરા પર અિČતીય તેજ હતું. કપાળમાં ચંદનની અચાĨ 

કરી હતી. ઉĉરીય વગરનુ ંએમનું શરીર ðણે આરસપહાણમાંથી કંડાયુĩ હોય એટલું સુદંર અને સુóઢ 
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હતું. િસંહ જવેી કટી, િવશાળ ખભા અને પહોળી છાતી..... છાતી પર અલંકારો વગર માÆ એક 

જનોઈ.... મોરમુગટ વગરનું મ°તક, તાð ધોયલેા કાળા ચમકતા વાળ, કાન પાસે સહેજ સફેદી...... 

અને આંખોમાં િવĕભરની કíણા અને વા સ«ય....”
૨૪ 

 આમ, હંમેશા રેશમી વěો અને અઢળક અલકંારો સમેત Įયેલા કૃ¯ણ °નાનાદી પછી વહેલી 

સવારમાં પૂð સમયે કવેા લાગતા હશે.....? તે ભાવસĬહત વાચક Įઈ શકે છ.ે 

 સબાના મૃ યનુો ભાસ થઈ જતા મૂિછĨત થયેલ Èૌપદી : “અજુ Ĩને મૂિછĨત.....તંÈામાં અ°ફુટ 

બ�બડી રહેલી Èૌપદીને બ ેહાથમાં ઉપાડી. એનો અબંોડો ખલૂી ગયો હતો. એનું ઉĉરીય અને વાળ 

જમીન પર ઘસડતા હતા. બંને હાથ િન¯Ëાણ થઈન ે લટકી રĝા હતા. કચૂકી સહેજ નીચે ઉતરી 

જવાને કારણે °તનોની વ�ચેની કંદરા વધુ °પę થઈ ગઈ હતી.......એના ગળામાં પહેરેલી સુવણĨ અન ે

મોતીની માળા ગળાની પાછળ ચાલી ગઇ હતી. અને વાળની સાથે એ પણ લટકી રહી હતી. એના પગ 

િન¯Ëાણ થઈ ને ઘૂંટણમાંથી વળી ગયા હતા.....”
૨૫ 

 આમ, મૂિછĨત Èૌપદીનંુ વણĨન તો ખíં, પણ અજુ Ĩને �યારે તેને બે હાથમાં ઉપાડી તો કેવી 

આકૃિત રચાઈ હશે તે પણ ભાવક ðણે òબò િનહાળી શકે છ.ે 

 આ ઉપરાંત, ગોકુળમાં ગોમતી નદી, માતા યશોદા નું ઘર, ČાĬરકાનો મહેલ, િÆવેણીસંગમ, 

ËભાસģેÆ દરેક જ�યાએ ભાવક પહáચી શ�યો છ.ે 

 લોકિËય નવલકથાન ેવધ ુલોકિËય બનાવવા માટ ેઘણા લેખકો ðતીય વણĨનો વધુ અને °પę 

આલેખે છ.ે તવેી મા¤યતા રહેલી છ.ે Įકે અમુક અશંે તે સાચી પણ છ.ે પરંત ુઅહÞ દેહના °પę 

વણĨનો બે જ  Ëસંગે Įવા મળે છ.ે એક તો કૃ¯ણની અંિતમ Ëયાણની િવદાય વેળાએ íિ�મણી પાસ ે

મુિ�ત માટ ેજતાં કૃ¯ણ અને íિ�મણી વ�ચે Ëગાઢ ચંુબનનો Ëસંગ અન ેÈૌપદીના શૃંગાર િવશેનુ ંઆ 

િવધાન : “કચુકી સહેજ નીચે ઉતરી જવાને કારણે °તનોની વ�ચનેી કંદરા વધુ °પę થઈ ગઈ 

હતી.”
૨૬

 આ ઉપરાંત, સ યભામા સાથનેી કૃ¯ણની પહેલી રાÆી સમયે પણ ‘આિલંગન’ શ§દથી 

લેિખકા મયાĨદા બાંધે છ.ે અને આ મયાĨĬદત વણĨન કરી િવ°તૃત વણĨન કરવાનું અહÞ ટાળે છ.ે જ ે

બાબત િશę સાĬહ યના લģણો માં મૂકી શકાય તેવી છ.ે 

 

‘કૃ¯ણાયન’માં ભાષા : 
 

 બાયોફોકલ કહી શકાય તવેી આ નવલકથામાં િનòિપત ભાષા °પę અન ેસાĬહિ યક જણાય 

છ.ે તેમાં ત સમ શ§દનો ઉપયોગ કરવામા ંઆયો છ.ે સ°ંકૃત ભાષાનો ઉપયોગ અહÞ નáધનીય છ.ે 

 ‘×वदȣयम वèतु गोͪवÛद तुßयमेव समÜय[त’े - ‘તે આપેલું સવĨ તને જ અપĨણ કíં છુ’ં 
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“િનયતં કુíમ કમĨ  વં કમĨ જયાયો ĝકમĨણ: । 

શરીરયાÆાિપ ચ તે ન ËિસĎયેદકમĨણ: ॥ 

િનયત એટલે િનમાયલે ુકમĨ તું કર, કારણ કે કમĨ ન કરવા કરતાં કમĨ કરવંુ સાíં જ છ.ે કમĨ ન કરવાથી 

તો શરીરનો િનવાĨહ પણ ચાલશે નહÞ...”
૨૭ 

“અંતĬરક હી શાિંત:... વન°પતય: શાિંત:, 

પૃ¡વી શાંિત:, દેવા શાિંત:... હવે હવે બધે જ શાિંત હતી અંદર અને બહાર... ભીતર અન ે

ચારે તરફ... હવે મન અને શરીર બંને શાંત થઈ જવાનાં હતાં!”
૨૮ 

“કાલોડિ°મ લોકģયકૃň ËવૃĎો 

લોકો¤સમાહતુĨિમહ Ëવૃત:, 

ઋતેડિપ  વાં ન ભિવ¯યિ¤ત સવÙ 

યેડવિ°થતા: Ë યિનકેષ ુયોધા:”
૨૯ 

“Ëભુ, આપે આપનું કાયĨ પૂíં કયુĩ છ.ે તેમ છતાં પ¡ૃવીલોકમા ંઆપને આનંદ હોય તો ખુશીથી રહો. હંુ 

સેવક, સમયનું °મરણ અપાવવા આયો છુ !” 

 “યો માં પ®યિત સવĨÆ સવĩ ચ મિય પ®યિત । 

 ત°યાહં ન Ëણ®યાિમ સ ચ મે ન Ëણ®યિત ॥ 

(જ ેમને બધે જુએ છ,ે અન ેમારામાં બધું જુએ છ ેતને ેમાટ ેહંુ કદી દૂર નથી અન ેતે મારાથી કદી દૂર 

નથી.)”
૩૦

 

 “યં યં વાિપ °મર¤ભાવં  યજ ય¤તે કલેવરő । 

 તં તમેવિૈત કૌ¤તેય સદા ત¢ભાવ ભાિવત: ॥ 

(જ ેભાવનું °મરણ કરતો મનુ¯યદેહ  યાગે એ જ ભાવને િન:સંદેહ બીð અવતારમાં પામે છ.ે..)”
૩૧ 

“
સગાĨણામાĬદરં તė મ£ય ંચૈવાહમજુ Ĩન । 

અ£યા મિવĊા િવĊાનાં વાદઃ Ëવદતામહő ॥ 

અģરાણામકારોઽિ°મ ČČંસામાિસક°ય ચ | 

અહમેવાģયઃ કાલો ધાતાહં િવĕતોમખુઃ ॥ 

દંડો દમયતામિ°મ નીિતરિ°મ િજગીષતાő । 

મૌનંચૈવાિ°મ ગુĝાનાંĤાનં Ĥાનવતામહő ॥”
૩૨ 
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“(હે અજુ Ĩન! આકાશ વગેરે સિૃęનો આĬદ, મ£ય તથા અંત હંુ જ છુ,ં અથાĨň ઉ પિĉ, િ°થિત, તથા 

Ëલયને મારી િવભૂિત ðણવી. િવĊામાÆમા ં હંુ આ મિવĊા છુ ંઅને વાદ કરનારાઓનો વાદ પણ હંુ 

છુ.ં) 

(અģરમાં હંુ આકાર છુ,ં કારણ કે આ સવĨશાěમાં યાપક છ.ે સમાસોમાં હંુ ઉભયપદ Ëધાનવાળો ČČં 

સમાસ છુ,ં કાલમાં Ëધાનòપ અģયકાલ પણ હંુ છુ,ં તથા કમĨનાં ફળ આપનારાઓમાં સવĨÆ યાપક 

સવĨ કમĨનું ફળ આપનાર હંુ છુ.ં) 

(દમન કરનારાઓમાં હંુ દંડòપ છુ ંકે જથેી િનયમ િવનાના પણ િનયમમાં રહે છ.ે િવજય�ેછુ મનુ¯યોની 

સામ, દામ આĬદક નીિત હંુ છુ,ં ગુĝ રાખવા યો�ય વ°તુઓમાં ગુĝ રાખવાનું સાધન જ ેમૌન તે પણ 

હંુ છુ,ં અને ત¶વĤાનીઓનુ ંજ ેĤાન છ ેતે પણ હંુ છુ.ં)”
૩૩ 

 “નĬહ Ëપ®યાિમ મમાપનુધાય�છોકમૂ�છોષણિમંĬÈયાણાő । 

અવા¥ય ભૂમાવસપ નમૃĎરંા�ય ંસુરાણામિપ ચાિધપ યő ॥ 

(આખી ભૂિમનું પૂણĨ સમિૃĎથી ભરેલું રા�ય અથવા °વગĨનું પણ આિધપ ય મળે તો પણ êĬÈયોન ે

શોષણ કરનારો શોક દૂર થાય એવો ઉપાય હંુ દખેતો નથી.)”
૩૪ 

 “ઓő પૂણĨમદ: પૂણĨિમદં પણૂાĨ પૂણĨ મુદ�યતે । 

 પૂણĨ°ય પૂણĨમાદાય પૂણĨમેવાવિશ¯યતે ॥”
૩૫ 

 “ઉČરેેદા માના માનં ના માનમવસાદયેň । 

આ મૈવ ĝા મનો બધંુરા મવૈ Ĭરપુરા મનઃ ॥ 

(મનુ¯ય ેપોતાની મેળે જ પોતાનો ઉĎાર કરવો, પોતાના આ માને કદી અવસાદ થવા દેવો નĬહ, કારણ 

Ë યકે મનુ¯ય પોતે પોતાનો બધંુ એટલે મદદ કરનાર છ,ે અને પોતે જ પોતાનો શÆુ છ.ે)’’
૩૬ 

 “...મમૈવાંશો ñવલોકે ñવભૂત: સનાતન: । 

 મન:ષĚાનÞĬÈયાિણ Ëકૃિત°થાિન કષĨિત ॥ 

(મારો જ સનાતન અંશ આ મૃ યુલોકમા ંñવ બનીને Ëકૃિતમા ં રહેલી પાંચ éĬÈયો તથા છĂુ ં મન 

પોતાનામાં ખØચી લે છ.ે)”
૩૭ 

 આ ઉપરાંત ‘આપણાં  યજવાથી કે અ°વીકાર કરવાથી િનયિતમાં કોઈ ફેર નથી પડતો.’, 

‘ચાહવું એ પામવું નથી.’, ‘માગĨ તો અવĬરત ચાલવાને છ ેસતત Ëવાસ એ જ િનયિત છ.ે..’ વગેરે 

જવેા કૃ¯ણ Čારા કહેવાતા ઘણા ĬફલસૂફીભયાĨ વા�યો તેમજ Ëેમની Ĭફલસૂફીભરી પĬરભાષા Įવા 

મળે છ.ે “આ તો Èિęનો Îમ છ.ે કોઈ �યારેય °નેહ કરવામાં મણા નથી રાખતું, આપĪં મન જ વધુ 

ને વધુ મા�યા કરે છ.ે િËય!ે” “પણ વરસાદના બધાય વાદળો ધરતીના એક જ ટકુડામાં કેવી રીત ે

વરશે ? એન ે અિતવૃિę કહેવાય, િËય!ે”
૩૮

 આ િસવાય શÎુા રાધા ને કહે છ ે : “મા, પહેલા 
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વરસાદમાં પલળેલો મનનો એક ખૂણો િજદંગીભર ભીના રહે, ગમે તેટલો તાપ, ગમે તેટલો તડકો એને 

ચૂકવે નહÞ, એમાં કોઈ શુ ંકરે ?”
૩૯ 

 આ કથામાં Ëિતકા મક ભાષાનો પણ ઉપયોગ થયો છ.ે જમે ક ે “Æણેય નદીઓ આખરે 

સમુÈમાં સમાઇ જતી હતી.”
૪૦

 “રાધાએ શુÎા સામે Įયુ.ં....અરીસામાં Įતી હોય એમ!”
૪૧ 

 
ઉપસંહાર : 
 

 આમ, આ કૃિત Ôીકૃ¯ણના મુખે ñવન, મૃ યુ, સંબધં, Ëેમ, ધમĨ અને રાજકારણ જવેા ઘણા 

િવષયોની ચચાĨને આ નવલકથામાં આવરી લ ે છ.ે ભરપૂર સંવાદો Čારા સમાિવę કરાયેલા આ 

ĬફલસુફીભયાĨ િવચારો નવલકથાના ěીપાÆોન ેઅન ેઅંતે વાચકન ેશુĎ Ëેમ િવશેની િવભાવના સમðવ ે

છ.ે ઉપર ઉપરથી સંબંધોની જ ે ગંૂચવણ નજરે પડ ેછ.ે તે અંતે ìડ ેઉતરતા શુĎ Ëેમ સુધી ગિત 

કરાવે છ.ે આ નવલકથાનો કૃ¯ણ વધુ માનવીય હોવાથી, માણસન ેપોતાની વધ ુિનકટ લાગતો હોવાથી 

આ કૃિત લોકિËય બની છ.ે ઈĕરના માનવ તરીકેના ખલુેલા આયામો, તેમના િવચારો, તેમણે આચરેલ 

આંટી-ઘૂંટી, પાÆોનો સા£ય તરીકે ઉપયોગ અને છવેટ ેઆ સવÙને પરમ પરમા માની ઈ�છા કે ધમĨ માટ ે

રચાયેલ િનયિત તરીકે ઘટાવીને આ નવલકથા ઘĪં રસËદ િચÆ ઉભું કરી આપે છ.ે આ નવલકથાનુ ં

હાદĨ એ તેના સંવાદો જ છ.ે જનેો ઉપયોગ વાચક પોતાના વા°તિવક ñવનમાં કરી શકે તવેા છ.ે 

સવાĩગી રીતે કૃ¯ણાયન મોટી સં�યામાં ‘લોકસમુદાય’ન ેસંતોષતી સફળ લોકિËય નવલકથા છ.ે 

 
પાદટીપ : 
 

૧. ‘કૃ¯ણાયન’, કાજલ ઓઝા વૈĊ, નવભારત સાĬહ ય મંĬદર, અમદાવાદ, પુનમુĨÈણ : ૨૦૧૫, પૃ. ૦૭ 

૨. એજન, પૃ. ૧૦૪ 

૩. એજન, પૃ. ૨૭ 

૪. એજન, પૃ. ૨૩૧ 

૫. એજન, પૃ. ૧૧૪ 

૬. એજન, પૃ. ૧૦૧ 

૭. એજન, પૃ. ૫૧ 

૮. એજન, પૃ. ૫૦ 

૯. એજન, પૃ. ૫૧ 

૧૦. એજન, પૃ. ૧૧૪ 

૧૧. એજન, પૃ. ૦૭ 
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૧૨. એજન, પૃ. ૨૭ 

૧૩. એજન, પૃ. ૨૮ 

૧૪. એજન, પૃ. ૪૫ 

૧૫. એજન, પૃ. ૦૪ 

૧૬. એજન, પૃ. ૩૭ 

૧૭. એજન, પૃ. ૧૦૫ 

૧૮. એજન, પૃ. ૮૮ 

૧૯. એજન, પૃ. ૧૫૭ 

૨૦. એજન, પૃ. ૧૪૫ 

૨૧. એજન, પૃ. ૭૩ 

૨૨. એજન, પૃ. ૩૬ 

૨૩. એજન, પૃ. ૨૮ 

૨૪. એજન, પૃ. ૦૯ 

૨૫. એજન, પૃ. ૧૫૫ 

૨૬. એજન, પૃ. ૧૫૫ 

૨૭. એજન, પૃ. ૧૯ 

૨૮. એજન, પૃ. ૨૩ 

૨૯. એજન, પૃ. ૩૦ 

૩૦. એજન, પૃ. ૮૨ 

૩૧. એજન, પૃ. ૮૩ 

૩૨. એજન, પૃ. ૧૭૬ 

૩૩. એજન, પૃ. ૧૭૭ 

૩૪. એજન, પૃ. ૧૯૯ 

૩૫. એજન, પૃ. ૨૦૭ 

૩૬. એજન, પૃ. ૨૦૮ 

૩૭. એજન, પૃ. ૨૪૦ 

૩૮. એજન, પૃ. ૧૧૧ 

૩૯. એજન, પૃ. ૧૭૧ 

૪૦. એજન, પૃ. ૨૬ 

૪૧. એજન, પૃ. ૧૭૧ 
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૩.૯ : ‘64 - સમરĬહલ’ 

- ધૈવત િÆવેદી 

 
પÆકાર અન ેલેખક એમ બંને Ëકારની છબી ધરાવતા ધૈવત િÆવેદી તેમની લોકિËય નવલકથાઓ 

Čારા લોકિËય લખેક તરીકે ðણીતા છ.ે ‘64 સમરĬહલ’, ‘મેકિલન એ°ટટે’, ‘રમેશાયણ’, 

‘લાઈટહાઉસ’ જવેી રસËદ નવલકથાઓ તેમની પાસેથી Ëાē થઈ છ.ે અ યારે પણ તેઓ 

ધારાવાĬહક નવલકથા તેમજ અ¤ય Ëકારના લોકિËય લખાણોમાં કાયĨરત છ.ે એક પછી એક રહ°ય 

ઊભા કરી, રહ°યમય હેતુ િસĎ કરતી કથા Ë°તતુ કરી વાચકને જકડી રાખવામાં ધૈવત િÆવેદી 

પારંગત જણાય છ.ે તેમની આ ખૂબી ‘લાઈટ હાઉસ’ નવલકથામાં પણ Įવા મળ ેછ.ે  

અહÞ તેમની ‘64 સમરĬહલ’ નવલકથાને લોકિËય ત¶વોને આધારે તપાસવાનો હેતુ રહેલો છ.ે 

‘64 સમરĬહલ’ અ યંત રોચક, રહ°યમય અને કૂતુહલ તેમજ િજĤાસા જગાવ ે તેવી કથા રહી છ.ે 

આ કથાને લોકિËય ત¶વોન ેઆધારે તપાસીએ તે પહેલા ંઆપણે તેની કથાવ°તુ Įઈએ. 

 
કથાવ°તુ :  

 

એિËલ, ૨૦૧૨ના કોઈ એક Ĭદવસની એક ઘટનાને આધારે લખાયલે આ કથા કા«પિનકòપે 

આકાર પામી છ.ે જમેાં લખેક અને મૂિતĨચોર છ¥પનિસંઘની મુલાકાત કારણભૂત બની છ.ે નવલકથાના 

અંતે લેખક નáધે છ ેતેમ કથાનો છ¥પનિસંઘ અને વા°તિવક છ¥પનિસંઘમાં વધુ સા©ય નથી. એનું નામ 

અને તેની મિૂતĨ ચોરવાની રીતનો જ અહÞ ઉપયોગ થયો છ.ે કથાની શòઆત મૂિતĨચોર છ¥પનિસઘં 

કરે છ.ે પરંતુ કથાનો અંત મૂિતĨ ચોરાવનાર દૂબળી એટલે કે Ëોફેસર િનલાંબરરાયના ઉč®ેય પાર 

પાડવાની સફળતાથી આવે છ.ે વષâ જૂની-પુરાણી, જજ ĨĬરત મૂિતĨઓ ચોરવાથી કોઈને શું લાભ થતો 

હશે? તેની પાછળ કોનો અને કેવો ઉč®ેય હશ?ે આવા કોઈ પણ િવચારો કયાĨ વગર ફ�ત પૈસાની 

લાલચે મૂિતĨ ચોરનાર છ¥પનિસંઘને પણ ડૉ.  વĬરતના કારણે આ ËĖોનાં જવાબ શોધવામાં રસ પડ ે

છ.ે એ જ રીતે ઈ¤°પે�ટર રાઘવ મિૂતĨ ચોરનારન ેપકડવા માટ ેરસ દાખવે છ.ે આટલી જૂની જજ ĨĬરત 

મૂિતĨ ચોરાવનાર દૂબળી કોણ હશે? જનેી પાછળ તે લાખો òિપયા ખચß રĝો છ ેતે આ મિૂતĨનું શું 

કરતો હશ?ે આ રહ°યમય ËĖો કથાન ે વધુ રસËદ બનાવે છ.ે પહેલા તો લેખક અને મિૂતĨઓનો 
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અ¨યાસી ડૉ.  વĬરત કૌલ તેની આતુરતા અને ઉ સકુતાને વશ થઈને છ¥પનિસંઘ સધુી પહáચે છ.ે 

 યારબાદ ડૉ.  વĬરત કૌલને મૂિતĨચોર તરીકેની શંકા રાખનાર ઈ¤°પે�ટર રાઘવ મĬહયા  વĬરતનો 

પીછો કરતા અને ઝંુઝારિસઘંની મદદ Čારા પહáચે છ.ે આ બધાની શોધખોળને કારણે �યારેય સામે 

ન આવનાર દબૂળી સામે આવે છ.ે દૂબળીએ તેની દીકરી હીરનની મદદ Čારા ૬૪ વામપંથી મૂિતĨઓ 

ચોરવાનું િમશન ઝડ¥યું છ.ે તેમાં વારંગલની મૂિતĨની ચોરી વખતે આતંકવાદીઓ તેમજ તેમને પકડવા 

માટનેી બી.એસ.એફ.ની ટીમ તથા મૂિતĨ ચોરવા આવલે છ¥પનિસંઘ અને ડૉ.  વĬરત કૌલ અðણ રીત ે

કંઈક અલગ જ ધÞગાણામાં ફસાય છ.ે અને આ ધÞગાણાને કારણે દબૂળી પર છવેટ ેËકાશ પડ ેછ.ે 

દૂબળી �યારે તનેો મૂિતĨ ચોરવા પાછળનો ઉč®ેય ðહેર કરે છ.ે  યારે જુદા જુદા ઈરાદાથી બધા જ 

તેમાં Įડાય છ.ે અન ેછĔેી મૂિતĨ ચોરાયા પછી હતાશ થઈ ગયલેા દૂબળીન ેસાથ આપવાનું નôી કરે 

છ.ે દૂબળીનો ઉč®ેય દિુનયાને સાિબતી આપવાનો હતો. એ વાતનો પુરાવો ત ેઆપવા માંગતો હતો 

જનેા કારણે તે હાસીનું પાÆ બ¤યો હતો. માણસ કોઈ પણ ટ�ેનીકલ સાધનોના ઉપયોગ વગર અ¤ય 

માણસની આંખમાં આખં પરોવીને કે ગમે તેટલી દરૂી પર હોવા છતાંય તે તનેા મગજમા ં ચાલતા 

િવચારો ðણી શકે છ.ે અને એકબીðનો સંપકĨ ફોન વગર પણ કરી શકે છ.ે અને આવી Ëાચીન 

િવĊાઓની ખોજમાં તે આ Ëકારનું બીડુ ંઝડપે છ.ે રાઘવ ઈરાદાપૂવĨક આ ટીમમાં Įડાય છ.ે પરંત,ુ 

બાકીના ફ�ત આ વાતની રોચકતા અન ેઆėયĨને કારણે Įડાય છ.ે આમ જુદાં ઈરાદાઓ સાથ ેપણ 

એક જ ઉč®ેય માટનેી એક જ ટીમ તૈયાર થાય છ.ે અને હીરનની યોજના હેઠળ Ëોફેસર, છ¥પનિસંઘ, 

ડૉ.  વĬરત, રાઘવ માĬહયા, ઝુંઝારિસંઘનો કાફલો અ યંત મુ®કેલ તેમજ લગભગ અશ�ય િમશનનુ ં

બીડુ ંઝડપી ૬૪ ¹ંથો અન ેહ°તËતોની શોધમાં િતબટે જવા રવાના થાય છ.ે જમેાં મુિ�તવાĬહનીનો 

લીડર કે.સી. અન ેતા¤સી તમેની મદદ અથÙ આવી પહáચે છ.ે  યારબાદ કથામાં રાઘવના ષડયંÆ અન ે

દગાખોરીને કારણે એક ઘમસાણ રચાય છ.ે જ ે ખૂબ રોચક રીતે લખેકે આલેખી છ.ે િતબટે 

પહáચવાનો આ કટોકટીનો સમય અને આ સમય દરિમયાન ઘટતી જતી ઘટનાઓને લેખકે ખૂબ જ 

રસËદ રીત ેઆલખેી છ.ે શું થશ ે? હવે શું થશ ે? એવા Éાસકા સાથ ેભાવક એકી બેઠકે કથામા ં

આગળ વધે તેવા આėયĨજનક Ëસંગો અને ×દયનો એક થડકારો ચૂકી જવાય તેવી ઘટનાઓ સાથે 

િતબેટ પહáચવું અને કેટલાંક દુ:ખદ Ëસંગો, સંઘષĨ અને કેટલાકં °વજનોના ñવ ગુમાયા પછી 

સફળતા સાથે િતબેટથી ભારત પાછા ફરવું  યા ંસધુીના સુખદ અંત સાથે કથા પૂરી થાય છ.ે જમેા ં

ભાવકનો હાશકારો અને તનેી ઉ સુકતા સતંોષાય છ.ે 



231 
 

પાÆાલેખન :  

 

મુ�ય પાÆ છ¥પનિસંઘને કારણે રચાયેલ આ કથામાં અનકે પાÆોનો સમાવેશ થયો છ.ે Ëોફેસર 

િનલાબંરરાય ઉફÙ ‘દૂબળી’ને કથાનો તારણહાર કહી શકાય. આખીય કથાની ઘટના તેના મુ�ય ઉč®ેય 

પર િનભĨર છ.ે નવલકથાની શòઆતમાં છ¥પનિસંઘને મુખે તેની ચપળતા અને બિુĎનો પĬરચય થાય 

છ.ે પરંતુ જમે જમે કથા આગળ વધે છ,ે તેમ તેમ દૂબળીનો ખરેખરો પાÆ પĬરચય થાય છ.ે દૂબળી 

છ¥પનિસંઘ નામના ભેðબાજ ચોરન ે હાથે વામપથંી મૂિતĨઓની ચોરી કરાવે છ.ે આ બાબત ે

છ¥પનિસંઘનો સંપકĨ સાધવો, મૂિતĨ વામપંથી છ ેઅન ે કઈ-કઈ જ�યાએ છ ે તેની ðણકારી આપવી, 

છ¥પનિસંઘની એક-એક હરકત પર દરેક ģણ £યાન રાખવુ,ં મૂિતĨ ચોરાયા પછી છ¥પનિસંઘને પણ 

ખબર ન પડ ેએ રીત ેતેની પાસેથી મૂિતĨ Ëાē કરવી, અને બદલામાં તેની Ĭકંમત ચૂકવવી- આ બધી 

જ ËĬ·યાન ે દૂબળી કઈ રીતે પાર પાડતો હશે? તે ðણવા માટ ે ઉ સુકતા વધતી જ ðય છ.ે 

રહ°યમય પાÆ દૂબળીના દરેક કામ ચáકાવનારા હોય છ.ે 

આ કથામાં મોટાભાગના પાÆો બિુĎશાળી અને હોનહાર જણાય છ.ે દરેક પાÆની કોઈક ખાસ 

િવશેષતા એ તેઓની આવડત છ.ે ડૉ.  વĬરત કૌલ પણ પોતાના િવષયમાં પારંગત છ ેઅને પોતે નôી 

કરેલા £યેયને વળગી રહેનાíં પાÆ છ.ે ડૉ.  વĬરતનું આગમન કથામાં રહ°યમય રીતે થયું છ.ે તેથી 

વષâથી ચોરીમાં માહીર જણાતા આ છ¥પનને પકડનાર આ કોણ હશે?- એ ðણવાની તાલાવેલી સાથે 

આ પાÆનો Ëવશે થયો છ.ે મૂિતĨ િવષયક ઘણી ðણકારી અને વામપંથી મૂિતĨને ઓળખવાની અનોખી 

આવડત ધરાવનારનો પĬરચય પણ એક પ°ુતક Čારા આકષĨક રીત ે થયો છ.ે ડૉ.  વĬરતનુ ં પાÆ 

લેખકની અ¤ય નવલકથા ‘લાઈટ હાઉસ’ના અિભ સાથે સરખાવી શકાય તેવું છ.ે અિભ જમે 

પÆકારની ફરજ અને પોતાના મનની ઉ સુકતાન ેકારણે મોટા િધંગાણામાં ફસાય છ.ે તેમ મિૂતĨ અન ે

ચોરીના ઉč®ેય ðણવા ત પર  વĬરત પણ મૂિતĨ ચોરીમાં ખચકાટ સાથે સંડોવાય છ.ે અને કેટકટેલીય 

ભયંકર મુ®કલેીઓનો સામનો પણ કરે છ.ે ડૉ.  વĬરત પોત ે િનધાĨĬરત કરેલ £યેયને વળગી રહેનાર 

યિ�ત છ.ે લોભામĪ,ં લચકદાર સુદંર શરીર ધરાવતી છોકરીઓને Įઈને પણ તે પોતાના મનન ે

િ°થર રાખી શકવામાં સફળ નીવડ ેછ.ે િતબેટના અ યંત સંઘષĨમય Ëવાસ દરિમયાન પણ ડૉ.  વĬરત 

સૂઝ-બૂઝ અને Ĭહંમતથી કામ લેતા નજરે પડ ેછ.ે ઈ¤સપે�ટર રાઘવે પોલીસની ટીમને બોલાવીને જ ે

ભૂલ કરી છ,ે તેને ઢાકંે છ ેઅને રાઘવના માથે �યારે મોત ઘુમરાય છ.ે  યારે એક િમÆ તરીકેની ફરજ 
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પણ તે અદા કરે છ.ે અન ેિતબેટથી Ĥાનનો ખðનો  ભારત પાછો લાવવાના િમશનમાં પૂરી વફાદારી 

અને િનĚાવાન ફરજ િનભાવે છ.ે  

કથાનું મ�ુય પાÆ છ¥પનિસંઘ જનેા કારણે કથા રચવાની લેખકને Ëેરણા મળી છ.ે તે  વĬરત ક ે

દૂબળી જવેો ભણેલો-ગણેલો હોિશયાર નથી. પરંતુ પોતાના કામમાં ઘડાયેલો અન ેપાવરધો છ.ે મૂિતĨન ે

તેના મળૂથી જરાય નુકશાન થયા વગર છૂટી કરીને તેની ચીવટથી ચોરી કરી શકે છ.ે અને એની 

પાછળની જ ેતરકીબોનો ત ેઉપયોગ કરે છ,ે તે આંખો પહોળી થઈ ðય તેવી હોય છ.ે આ િવĊા તને ે

પોતાના િપતા ગુંગાિસંઘ પાસેથી વારસામા ંમળે છ.ે િપતા ગુંગાિસંઘ કથામાં �યાંય Ë યģ નથી, પણ 

તેમને આપેલી િશખામણો પરોģ રીતે તેમની આવડત અને શાપĨ મગજની સાģી પૂરે છ.ે કથાની 

શòઆત જ છ¥પનિસંઘની ચોરી કરવા માટનેી અનોખી તૈયારીઓથી થાય છ.ે �લાસમે�સના કંપાસ, 

બૂ�સની ìઠાતરીથી હો°ટલેથી માંડીને છ¥પનિસંઘ મોટો થતામાં તો એક કુશળ ચોર બની ગયો હતો. 

અને બમĪં કમાવવા લા�યો હતો. તથા છĔેા કેટલાકં સમયથી તો ફ�ત વામપંથી મૂિતĨઓની ચોરીથી 

ઘણાં òિપયા પાડતો હતો. ચૂનો, લાપી, રાખ, પાણી, ચીભડાનો રસ, િપ°તોલ- આ બધી વ°તુઓનો 

અનોખો ઉપયોગ અને સાંજ ઢળે એ પહેલા ખેલ પાડી દેવાનો મનોમન કરેલો િનėય કથાની 

શòઆતમાં કુતૂહલમાં વધારો કરે છ.ે છ¥પનિસંઘનો સીધો પĬરચય ન આપતાં લેખકે ધીમે ધીમે તનેા 

નામ અને કામ ઉપરથી પડદો ઊઠાયો છ.ે જનેા કારણે ઘટના અન ેપાÆોનો મળેાપ ભાવકને આકષÙ 

છ.ે દૂબળીએ �યારે ડરેા સલુતાનખાંનું ટાગÙટ જણાયું  યારે  વĬરતની ધમાલને કારણે કેકવો વહેમાય 

છ.ે જનેી પરખ છ¥પનને તરત થઈ ðય છ.ે કેકવાના સવાલોના જવાબ પણ તે ઘુમાવીને આપે છ.ે 

અને  વĬરત િવશે એક અલગ જ વાતાĨ ઘડી નાખી કેકવાને બોલતો બંધ કરી નાખે છ.ે આમ, પોતાના 

ધંધાની ગંધ કોઈને જ ન આવ ેએ રીતે તનેું મગજ કામ કરતુ ંહોય છ.ે જ ેજ�યા પર ચોરી કરવાની 

હોય એ જ�યા Ëમાણે પહેરવેશ, નવી ઓળખ, નવું ¥લાિનંગ તેની ચપળતા દશાĨવે છ.ે જમેા ં ત ે

ફાિતમા, મંદા અને મĬરયમ જવેી ěીઓનો પણ ઉપયોગ કરે છ.ે જનેા કારણે તેનું રંગીન મન પણ 

પોષાતું રહે છ.ે હવે  વĬરત તેનો કાયમી સાથીદાર થયો હતો. અને આ બાબતમા ં એ આમ પણ 

સંકોચ ન’તો અનુભવતો. તે  વĬરતને પણ ઑફર કરતો. પરંત,ુ  વĬરત છ¥પનનાં પરા·મો 

દરિમયાનના પલંગના Ĭકચડુાટી જવેા અવનવાં અવાĮ સાંભળી મનને િ°થર રાખી સઈૂ રહેતો. િતબેટ 

જવાના જુ°સાએ છ¥પનના યિ�ત વમાં પણ પĬરવતĨન કયુĩ. ફ�ત પૈસાથી મતલબ રાખનાર છ¥પન, 

બાપ-દાદાઓએ જનેી ðળવણી માટ ે પોતાના ñવ ગુમાયા છ,ે તેના માટ ે તે પોતાની પણ ફરજ 
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સમજતો થયો હતો. િતબટેનો Ëવાસ અન ેભારતની સંપિĉને પાછી લઈ આવવા માટનેા ઝૂનુને એક 

ચોરમાં રહેલા ઋજુ ×દયને ઢઢંોĢું હતું. છ¥પનિસંઘની મૂિતĨ ચોરવાની રીતમાં જ ેકેમે°ટĥી રહેલી છ.ે 

તેના માટ ેલખેક પણ કહે છ ેકે, “છ¥પનિસંઘને અચાનક એવો સવાલ કરો કે કમેે°ટĥીના °પેિલંગમાં સી 

આવે કે કે? તો કદાચ તેને ફાંફા પડી ðય પણ, પોતાના કામ પૂરતો એ હરતી-ફરતી યિુનવિસĨટી 

હતો.”
૧
 મૂિતĨ ચોરી કરવા માટ ેબોડી °Ëે, આ«કોહોલ, રાખ, ચૂનાની લૂગદી, હેર રીમૂવર Ĭ·મ વગેરેનો 

ઉપયોગ ખૂબ રસËદ હતો. આ ઉઅપરાંત પણ ગંધકના પાઉડરમાંથી એિસડ બનાવીએ હ°તËતોના 

બંચ પર લગાવી તેને છૂટા કરી પાછા ઘાસમાંથી બનાવેલા વાયરોથી બાધંી હ°તËતોને સેરવી લીધી 

હતી.  યારે પણ છ¥પન ‘વાહ!’ ચĬરÆ પૂરવાર થાય છ.ે  

િનલાબંરરાય એટલે કે દૂબળીની દીકરી Ĭહરન તેમજ િતબેટ પહáચવા માટનેો ટીમ લીડર કેસી 

તથા તા¤સી જવેા પાÆો પણ અ યંત બહાદુર અને હોિશયાર રĝા છ.ે Ĭહરન તો આખાય િમશનની 

ðણે કતાĨ-હતાĨ છ.ે તેની અને દૂબળીની મનથી મન વાતચીત કરવાનું આકષĨક િમથ લેખકે અ¢ભતૂ 

આલ�ેયું છ.ે અ¤ય પાÆોની જમે આ પાÆોનો પણ સીધો પĬરચય નથી. રહ°યમય ઘટનાઓ કે °પશß 

ðય તેવંુ તેમનુ ંકથામાં આગમન થયેલ છ.ે િતબેટ જવા માટ ેજòરી તાલીમમાં Ĭહરન સૌથી પહેલો 

પડકાર ઝીલતી અને Įખમી હોવા છતાં તે િનભĨય થઈને કેસીએ િચંધેલ ફોલ પાર પાડતી હતી. તેની 

સામે રાઘવના રðના રીપોટĨ દરિમયાન પડછાયાની જમે તેની સાથ ેરહી હતી. એક ઈ¤સપે�ટર હોવા 

છતાં રાઘવન ેપરસેવો છૂટી ગયો હતો. પરંતુ તેની એક નજરચૂકે રાઘવન ેપણ હોિશયાર સાિબત કયâ 

હતો. હંમેશા પોતાની ફરજને વફાદાર રાઘવ આખી પોલીસ ટીમને નોતíં દઈને આવે છ.ે જનેાથી 

િતબેટ જવાના ર°તે ભારે તોફાન ઊભું થાય છ.ે પરંતુ રાઘવન ેતેની ભૂલ સમðતા એ પોતે જ મૃ યુને 

ભેટી પડ ેછ.ે 

મુિ�તવાહીનીના લીડર તરીકે ફરજ બðવતો કસેી પણ Ĭફ«મી Ĭહરોથી કમ આંકી શકાય તેવો 

નથી. િતબેટ પહáચવા માટનેું તનેું ષડયંÆ, ટીમની તાલીમ, અને તેના હØગસુન મદદનીશો તેમજ તનેી 

ભેðબાñ કારીગરી અ¢ભૂત છ.ે અસલી ચહેરા પર નકલી મહોરા પહેરાવવા, વધારાની પરિમટ, 

નકલી òôાઓ, હિથયારો અને બનાવટી ચલણી નોટોની યવ°થા કરી તેનો િતબટેમાં Ëવેશ કરાવવો 

વગેરેમાં િન¯ણાત કેસી િસ�મુડ  સે©પાનું નામ ધારણ કરીને િતબેટમાં Ëવેશે છ.ે એનેરોગ  સોરપેનો 

દીકરો એ જ કે સાગં  સોરપે તરીકેની ઓળખ ખૂબ જૂજ લોકો ðણતા હતા. મળેલી હ°તËતોના 
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આધારે દલાઈલામાના મહેલમાં �યારે મુિ�તવાĬહનીની ટીમ પહáચ ેછ ે યારે પણ અ યંત ઝૂનુન અન ે

બહાદુરી સાથ ેકે.સી. લડ ેછ.ે મોઢામાંથી લોહીના ઘળકા નીકળી રĝા છ,ે શરીરમાં કેટલીય ગોળીઓ 

ખૂપી ગઈ છ,ે છતાંય ચીનકાઓને મહેલનો ચકરાવો કરાવવામાં તે સફળ રહે છ.ે અને આ પાÆ Ëબળ 

ññિવષાના Įરે જ Ĭહરનને ગēુ ર°તાની ðણકારી આપી ðણે શહીદી હોરે છ.ે 

કેસીનો હરહંમેશ સાથ આપતી તા¤શી પણ Ĭહંમતવાન છોકરી છ.ે કસેે જટેલી જ પારંગત આ 

છોકરી £યેય સુધી પહáચવા માટ ે કંઈ પણ કરી છુટવા તૈયાર હોય છ.ે ચીની ફોñઓનું £યાન 

ભટકાવવા તેમને સંતુę કરવા, એ �યારે પોતાના દેહની કુરબાની આપી દે છ ે  યારે તેની આ 

ખતરનાક Ĭહંમત દાદ માંગી લે છ.ે  

કથામા ં કૂતુહલ સાથ ેસમયાતંરે ઝુંઝાર નામક પાÆની આડકથા ચાલે છ.ે ઊઘરાણી કરવી, નવા 

હરીફોને ધમકાવવા, સરકારી અિધકારીઓને દબડાવીને શઠેના ટ¤ેડર પાસ કરાવવા- વગેરે જવેા 

લફૈતી કામોમાં માહીર ઝંુઝારિસંઘ એક સમયે રાઘવ માટ ે પણ કામ કરતો હતો. તે પણ 

મુિ�તવાĬહનીની ટીમમાં Įડાઈ ðય છ.ે અને તેના ñવનની આડકથા પણ રસËદ રહી છ.ે �યારેક 

મૂખાĨઈ કરતો પરંતુ ભીતરની દબાયેલી લાગણીમાં બળતો ઝંુઝાર િતબેટમાં નાના બાળક ઉપર થતા 

અ યાચારને સહન નથી કરી શકતો. મેજર �વાંગ યુન પણ ભારે ભેðબાજ િવરોધ પģ રĝો છ.ે એ 

તેની ફરજ અ યંત િનĚાપૂવĨક િનભાવે છ.ે અને તેન ેમુિ�તવાĬહની ટીમને અંત સુધી ઝુંઝાવી નાખી 

હતી. તેની પૂવĨની તૈયારીઓ અને ભારે જહેમતના કારણે જ કેસી અને દૂબળીના Ëાણ ðય છ.ે  

આ ઉપરાંત, અહલાવત િબરવા, અિભનવ બોહરા, રામિબલાવન, િમĂિુમયા,ં બસતંકુમાર, મ«હાન,  

કે¥ટન ઉ«હાસ, દોરñ, «હાસાનો ચીફ ઓફીસરશીન લાઈને, Ĭર¤દેમ, યુતાંગ વગેરે જવેા ગૌણ 

પાÆોએ પણ કથાને તનેા ઉč®ેય સુધી પહáચાડી છ.ે મુ�ય પાÆોએ  અને મુ�ય ઘટનાઓ સુધી 

પહáચાડવા સુધીના સેતુòપ બ¤યા છ.ે 

 

રહ°ય :  

 

કથાની શòઆત જ રહ°યમય ËĖોથી થાય છ.ે કોઈ ષડયંÆ ઘડી રહેલું આ પાÆ કોણ હશ?ે ત ે

કયો ખેલ પાડી દેવાની વાત કરી રĝો છ?ે વારંવાર ગંુગાિસંઘની િશખામણો જ ેતે પાÆને કયા ઉč®ેય 
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સુધી પહáચાડવા માંગે છ?ે આ બધા જ જવાબો છ¥પનિસઘંનો પાÆપĬરચય આપે છ.ે એટલામાં જ 

આ મૂિતĨચોર છ¥પનિસંઘ પર કોઈ હુમલો કરે છ.ે  યારે એ કોણ હશ ે જ ે છ¥પનિસંઘની આટલી 

ચીવટભરી ચોરીને પકડી પાડ ેછ.ે આ ËĖો છ¥પન માટ ેપણ રહ°યમય જ હોય છ.ે પાÆ અને ભાવક 

બĒે છ¥પનિસઘંને પકડનાર યિ�ત કોણ હશ?ે કોઈ ઈ¤સપે�ટર હોય તો તનેે જલેમાં લઈ જવાન ે

બદલે કોઈ પસĨનલ જ�યાએ કેમ લઈ આયો હશ?ે આ ðણવાની તાલાવેલી છ.ે એટલી જ તાલાવેલી 

છ¥પનિસંઘને પકડનાર  વĬરતને ફ�ત વામપંથી મૂિતĨ જ કેમ ચોરાય છ ે એ ðણવા પાછળની 

ઉ સુકતા છ.ે વામપંથી મૂિતĨનું મહ વ અને તેની અનોખાઇનું વણĨન કરતી  વĬરતની વાતો અ યંત 

રસËદ િવષય બનીન ેસામે આવે છ.ે વામપંથી મુિતĨઓની ખાિસયત તેની ચોરી પાછળના કારણન ે

ðણવામાં વધારે ઉ સુકતા જ¤માવે તેવી છ.ે મિૂતĨિવધાન શાě આėયĨ અને કુતૂહલ જગાડ ેતેવંુ છ.ે 

વામપંથીનો અથĨ Įઈએ “દિģણ એટલે જમĪ ંઅને વામ એટલ ેડાબું. વામપંથ એ શંકરના િવ£વસંક 

°વòપને પૂજ ેછ.ે આ માગĨના સાધકો માસં, મĬદરા એટલે કે શરાબ, મૈથુન એટલે કે સંભોગ જવેી 

ðતીય Ĭ·યા વડ ે ઈĕરને ભજ ે છ.ે.. આપણે તુલસીની માળા ફેરવીને મંÆો જપીએ છીએ  યારે 

વામમાગßઓ મનુ¯યની ખોપરીના પોલાણમાં પોતાનુ ં જ લોહી ભરીને સાધના કરતા હોય છ.ે”
૨
 

 વĬરત અને છ¥પનિસંઘના સંવાદમાં આવતો ‘êટરેિ°ટગં’ શ§દ. ઘણા રહ°યમય ËĖો લઈને આવે છ.ે 

વામપંથી મૂિતĨઓ �યા-ં�યાં છ?ે એ છ¥પન પાસે કામ કરાવનાર યિ�તને ખબર છ.ે તેને આ માĬહતી 

કેવી રીતે Ëાē કરી હશ?ે અન ેઆટલી મáઘી Ĭકંમત મૂિતĨ માટ ેચૂકવી તનેું શું કરી રĝો હશ?ે આ 

રસËદ ËĖો સાથે કથા આગળ વધે છ.ે કથામાં સૌથી વધુ અને રહ°યમય તેમજ રસËદ જણાય તવંુે 

કામ મૂિતĨ ચોરાવનારનું રĝું છ.ે કેશાવિલ માતાના મંĬદરમાં મૂિતĨ ચોરવાનો ËĖ �યારે છ¥પન પાસ ે

આવે છ.ે  યારે તેમાં લખેલું વા�ય “પહેલી મૂિતĨ ચોરવામાં તું ગોટ ેચડી જઈશ એવો મને ડર છ,ે પણ 

ડૉ.  વĬરત કૌલ એ મૂિતĨ આસાનીથી ઓળખી જશે.”
૩
 પÆમાં આ વા�ય વાચંી  વĬરતના પેટ પર 

ðણે ગરોળી ફરી ðય છ.ે એટલું જ આėયĨ ભાવકને પણ થાય છ.ે અને ËĖ ઉભો થાય છ ેકે  વĬરત 

છ¥પન સાથે છ ેતેની ðણ દૂબળીને કઈ રીતે થઈ?  વĬરત અને છ¥પનની એકસૂÆતા બંધાયા પછી 

‘કુછ ¥લાન કરના પડગેા’ કરીન ેછ¥પન તેના ¥લાનની રચના ઘડવા નીકળી પડ ેછ.ે  યારે  વĬરત પાસ ે

એક òપાળી છોકરી આવે છ.ે આ છોકરી કોણ છ?ે છ¥પનના મગજમાં કયું ષડયંÆ ગોઠવાઈ રĝું છ?ે 

આ ËĖો  વĬરતની સાથે ભાવકને પણ મૂંઝવી રĝા છ.ે રણ િવ°તારમાં તેમની િવલીઝ ગાડી Ëવેશે છ.ે 

 યારબાદ મૂિતĨની ચોરીનું કાયĨ પૂíં કરતી વખતે છ¥પન જણાવે છ ેકે સાથે લીધેલી ěીઓનું કામ શુ ં
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છ.ે પહેરવેશ અને ઓળખ બદ«યા તેથી એક ěી  વĬરતની પ ની અને એક ěી તેની સાસુ તરીકે 

આમ ગોઠવણ થઈ હતી. પછી તો ધીમે-ધીમે છ¥પને રચેલાં ષડયÆંોનો રહ°ય°ફોટ થાય છ.ે પરંત ુ

છ¥પનની ચોરી માટનેી ËĬ·યાની સાથોસાથ એ િવ°તારમાં આતંકવાદીઓના પણ ગોરખધંધા થઈ 

રĝા હતા. અને એ િમશન પાછળ કમા¤ડ¤ટ િવĕનાથ પĬરહાર પોતાની અલગ-અલગ ચાલ રમી રĝા 

હતા. આ મોટા રહ°યથી છ¥પન અðણ હતો. જનેા કારણે આગળ થતા યĎુમાં �યાલ નથી આવી 

શકતો  કે કોણ કોને કેમ મારી રĝું છ.ે 

અહÞ, ભિવ¯ય િવશે િનયિતના નામે જ-ેતે પાÆના ñવનમાં કે કથામાં કશુંક નવું ઘટવાનું છ.ે એવા 

એંધાણ આપી લેખક ભાવકના મનમાં તાલાવેલી ñવતં કરે છ.ે જમે ક,ે ૩૨ કલાકના સતત ડĥાઈિવંગ 

પછી  વĬરત ડરેા સુ«તાનખાં પહáચી હોટલ પર આરામ કરી રĝો હતો.  યારે િવĕનાથ પĬરહારનો 

કાફલો પણ  યાં જ ષડયંÆ રચી રĝો હતો.  યારે લેખકે કહે છ,ે “ðનલવેા કળણમાં  વĬરતને વધ ુ

Įરથી દબાવતો િનયિતનો એ બીĮ યોગાનુયોગ છĐવેશે આકાર લઈ રĝો હતો.”
૪
 અહÞ અðણ 

 વĬરતના િનયિતમાં કયું સઘંષĨમય પાનું ફરી રĝું છ ેતે ðણવાની ઉ સકુતા ભાવકને ðગે છ.ે લેખક 

કહે છ,ે “કમા¤ડ¤ટના િગĒાયેલા િમðજથી બખેબર એ જવાનની આ રોિજદંી બેદરકારી આજ ેતેને 

ભારે પડવાની હતી...”
૫
  યારબાદ ગાડીઓની અને તેમાં સવાર લોકોની તપાસ કરનાર દેવિુસંઘની 

પૈસાની લાલચ અને કામ Ë યેની બેદરકારી તનેે કઈ Ĭકંમત ચૂકવવાની હતી એ જ રીતે  વĬરત મંĬદર 

શોધવા નીકળ ેછ.ે  યારે  વĬરતન ેમંĬદરનો ર°તો ચÞધનાર ìટ સવાર કોણ હશ?ે જ ેપરોģ ભાષામા ં

કંઈક કહેવા માંગે છ,ે “êહા Į સામને દીખાઈ દેતા હૈ વો હોતા નહÞ હૈ.”  યારે “ વĬરત એ 

ìટસવારનો આભાર માનીને ગાડી રીવસĨ વાળી  યારે તેને ખબર ન હતી કે તેની તકદીર પણ 

રીવસĨમા ંચાલી રહી છ.ે”
૬
 એ પછી છ¥પને મિૂતĨચોરીનુ ંજડબસેલાક ષડયÆં ર�યું હતુ.ં તેને પોલીસથી 

બચવાનું હતું પણ દૂબળીને પણ ચકમો આપવો હતો.  યારે, “પણ ખાંખિતયા Ĭદમાગના છ¥પનને 

જરાકેય અણસાર ન આવે, એ રીત ે િનયિત સĮંગોનું ચ· બડી શાિતરતાથી ઘુમાવી રહી હતી.”
૭
 

અહÞ પણ શું ઘટશે ત ેðણવાની આતુરતા વધતી જ ðય છ.ે છ¥પન અને  વĬરતની મૂિતĨ ચોરી 

કરવાના ષડયંÆ િસવાય મĬંદરમાં ઘĪં એવંુ અવનવંુ ઘટી રĝું હતુ.ં તેમના િસવાય Æણ યિ�ત અન ે

બી.એસ.એફ.નો જવાન જુદી જ રચનામાં હતા.  

“છ¥પન ઊભો થયો  યારે તેન ે બીએસેફના જવાનની હાજરીની ખબર ન હતી. બીએસેફનો 

જવાન ઊભો થઈન ેમંĬદરની પછીત ભણી ગયો  યારે તેને ટÞબા પર ઊભેલા અલાદાદ િવશે ખબર ન 
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હતી. અલાદાદે ñપ Įઈને ગમછો લહેરાવતો સકંેત આપી દીધો  યારે તેની ñપની પાછળ આવી 

રહેલા બાઈકસવાર જવાનની ખબર ન હતી. બાઈકસવાર જવાનને એ ખબર ન હતી કે તે ñપન ે

ફોલો કરી રĝો છ ેએ ñપને Įઈન ેઅહÞ કવેી-કેવી સમજણો આકાર લઈ રહી છ.ે...”
૮
 આમ એક 

સાથ ે અનકે ઘટનાઓ કામ કરી રહી હતી. અને ચોરીવાળા આતંકવાદી ષડયંÆમાં તેમજ 

આતંકવાદીઓ ચોરીના ષડયંÆમાં અðણતા પરોવાઈ ગયા હતા. �યારે શું થશે? કોઈને જ ખબર ન 

હતી. ભાવક પણ ફ�ત ક«પના કરી શકતો. આ રીતે લેખકે ઉ સકુતા ðળવી રાખી છ.ે  

આ ઉપરાંત, વામપંથી મિૂતĨની ઓળખ થયા પછી  વĬરત �યારે પગિથયા ચડી રĝો હતો  યારે 

જ અલાદાદ પહેલી ગોળી છોડ ે છ.ે અને તેનું પĬરણામ  વĬરત ભોગવશ ે તેમ કહી લખેક ઘટના  

અધુરી મૂકે છ.ે આ ગોળી કોને વાગી હશે એની િચંતામાં કથા આગળ વધે છ.ે  યારપછી પણ 

ભોયરાના પગિથયા પર કોણ ઝીકાય?ુ કોની કારમી ચીસ સંભળાઈ? વગેરે રોચક ËĖો ઉ¢ભવ ેછ.ે 

આગળ જતા અલાદાદ પટકાયો હતો. અને  વĬરત ઈð¹°ત હાલતમા ંહતો. મિૂતĨ સલામત હતી. આ 

દરેક રહ°ય°ફોટ થાય છ.ે પરંતુ આ અંધાધુંધ ગોળીબાર હજુય છ¥પન અન ે  વĬરતની માટ ે

રહ°યમય હતું. મૂિતĨ Įયા પછી “°વòપő  વĬદયő ન િવદિ¤ત દેવ…” આ પંિ�ત અને  વĬરતના 

ચહેરાના િબહામણા ભાવ રહ°યમય મૂિતĨ િવષયક માĬહતી ðણવા માટનેી ઉ સકુતા વધારે છ.ે 

અંધાધુંધ ભાગદોડમાં છ¥પન દોડીને િવલીઝ સધુી પહáચે છ.ે  યારે એને પાછળ ફરી શું Įયું કે 

તેની કાળજ ેધગધગતો સિળયો પરોવાઈ ગયો? એકવાર ફરી છ¥પનના ñવનમાં પુનરાવતĨન થાય છ.ે 

કથાની શòઆતમાં એ  વĬરતના હાથે ઝડપાયો  યારે કોઈ òમ પર એની આંખ ઊઘડી હતી. ફરી એ 

જ રીતે તેને કોઈ હોટલે òમમાં લાયું છ.ે  વĬરત એક ìટ પર લટકીને ફસાઈ ગયો હતો. અને એટલે 

જ છ¥પનના મáમાંથી ચીસ નીકળી હતી. આ રહ°ય°ફોટ થયા પછી છ¥પનને હોટલેના òમ સુધી 

પહáચાડનાર બીજુ ંકોઈ નહÞ પણ દબૂળી જ હતો. તે ચáકાવનારી બાબત બને છ.ે તેનું પણ લેખક 

સીધંુ નામ ðહેર કરતા નથી. ‘કઈસન હો છ¥પન બાદશાહ ?’ આટલુ ંજ કહીને વાચકને એંધાણ 

આપી આėયĨજનક અને રસËદ આગમન કરાવ ેછ.ે 

કથામા ંદરેક બાજુથી પાÆો પોતાના મનની શંકાઓ ઉકેલવામાં ર�યા પ�યા છ.ે દરેક માટ ેજુદા-

જુદા રહ°યો જુદી-જુદી રીતે કામ કરી રĝા છ.ે રાઘવને મૂિતĨચોર સુધી પહáચવું છ.ે મૂિતĨચોર અન ે

 વĬરતને મૂિતĨ ચોરાવનાર સુધી પહáચવુ ંછ.ે અને મૂિતĨ ચોરાવનાર દબૂળી અને Ĭહરનનો તો ઉč®ેય જ 
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ðણે અસંભવ હોય એવંુ જણાય છ.ે  વĬરતની પાછળ રાઘવ ઘણો નñક પહá�યો પરંતુ તે હરવખત ે

બે ડગલાં પાછળ રહેતો. લેખક પણ “રાઘવ ેìડો ĕાસ લઈન ે િનણĨય લીધો, જ ેખરેખર તેને લેવા 

જવેો ન હતો.”
૯
 જવેી અધૂરી માĬહતી આપીને રોચકતામાં વધારો જ કરે છ.ે ખુબરા જગંમાં થયલેા 

ભીષણ ફાયરÞગ, બે ભેદી યિ�તની બેહદ ચબરાક હાજરી, ગમે  યારે ગમે  યાં દેખાતી અને તરત 

જ અલોપ થઈ જતી છોકરી... રાઘવ માટ ેએક રહ°ય બની રĝું હતું. પરંતુ લખેક ખબૂ સરસ રીત ે

નાની ઘટનાઓનો Ëવાહ મોટા રહ°ય°ફોટ સધુી લઈ ðય છ.ે અને આ મૂિતĨપુરાણ પાછળ ભાગતા 

દરેક યિ�ત એક ટીમ બનીને કામ કરે છ.ે  યારબાદ �યારે િતબેટ પહáચવા માટનેી તૈયારીઓ થાય 

છ ે યારે એક શકંામય હોડી નજરે પડ ેછ.ે ખતરાનો �યાલ આવતા જ આફતોથી ટવેાયેલા પોતાની 

પોિઝશન લેવા માંડ ે છ,ે અને યĎુ થવાના અણસાર આવે છ.ે  યાં સામ ે પģેથી સĒાટાને ચીરતો 

ભĹ...ભĹ...ભĹ... અવાજ વાચકના પણ ĕાસ થંભાવી દે છ.ે અને હવે શુ ં થશે એ ðણવા કથા 

ઉતાવળે વંચાય છ.ે જગં છડેાયા પછી ફાયરÞગ દરિમયાન “પોત ે (રાઘવ) ફાયર કરવાને બદલે કે 

નીચે ધગધગતી ભáય પર ફસકાયા પછી ય ફાયરÞગ કરી રહેલા ઝંુઝારને ટકેો આપીને ઉપર 

ખંચવાને બદલે એ કેમ આગળ ઓવારા તરફ ધસવા મથતો હતો ?”
૧૦

 અહÞ રાઘવને કારણે આ 

ધÞગાĪ રચાયું હોવું Įઈએ તેવી શકંા ઊભી થાય છ.ે પરંતુ આગળ જતાં આ રહ°ય°ફોટ ફ�ત 

 વĬરત સામ ેજ થાય છ ેઅને રાઘવના અફસોસ તેમજ તેની કુરબાનીન ેમાન આપી  વĬરત અંત સુધી 

મૈÆી સંબધં િનભાવે છ.ે અને આ રહ°યને પોતાની પાસે જ અકબંધ રાખે છ.ે 

રાઘવ Čારા જ સકંતેો પહáચાડી બોલાવવામાં આવેલ ઉ«હાસની પોલીસ ટીમ અને િતબટે ટીમ 

વ�ચે જ ેજગં છડેાઈ તેમાં રાઘવનું વતĨન અને સામથેી હોરી લીધેલું મોત પાછળનું રહ°ય ઉ«હાસ 

માટ ેપણ અકબધં જ રĝું. રાઘવ સરે¤ડર થઈ અ¤યને પકડાવી શકતો. એ તક હોવા છતાં રાઘવે એક 

કલાક સુધી ઉ«હાસ અને તેમની ટીમને કેમ રોકી રાખી બધાને  યાંથી છટકવાનો મોકો આ¥યો હશે? 

કથાના અંતમાં Ĭર¤દેમના મઠમાં £યાનમõ અવ°થામાં બેઠલેા Ĭર¤દેમ નામિલગેં ખરતો િસતારો Įઈ 

શા�ય મુિનને કહે છ ે: “આ પિવÆ ભૂિમની મુિ�તનો વધુ એક Ëયાસ રોળાઈ રĝો છ.ે..વેદી રાતભર 

જલતી રાખજ.ે”
૧૧

 આ રહ°યમય વા�ય હવે શું અનહોની થશે એ ðણવા માટ ેત પર કરે છ.ે અન ે

મુિ�તવાĬહનીની ટીમ પોતાના કાયĨમા ંસફળતા તો મળેવે છ ેપરંતુ કસેી, રાઘવ, દૂબળી જવેા લોકોની 

તેમા બિલ ચડી ðય છ.ે ઝંુઝાર પણ �યારે ટીમથી િવખુટો પડ ેછ ે યારે પણ િનયિતના નામે લેખક 

મૃ યુ િવષયક ðણે ભડકાવે છ.ે પરંતુ અહÞ ભાવકની ધારણા ખોટી પડ ેછ.ે કથાના અંતે ઝુંઝાર મઠમાં 
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જ રોકાયો છ.ે તવેી °પęતા મળ ેછ.ે Įકે આખી મુિ�તવાĬહની ટીમને માટ ેત ે ઝંુઝારનું શું થયું એ 

વાત રહ°યમય જ રહે છ.ે 

આમ તાલાવેલી અને રોચકતાનું °તર સચવાય અને ભાવક કથા સાથે £યાનપૂવĨક જકડાઈ રહે ત ે

રીતે અનકે નાના મોટા રહ°ય મૂકી આ કથાને પૂણĨતા તરફ લેખક લઈ ગયા છ.ે  

 

‘64 સમરĬહલ’માં લોકિËયતાનાં ત¶વો : 

 

આ કથામાં ચોરી, ષડયંÆ, એ�શન, કòણતા, સંઘષĨ જવેા ત¶વો દિશĨત થયાં છ.ે કથામાં િનòિપત 

પાÆો દરેક પોતાની આવડતમાં અ¢ભૂત કુશળતા ધરાવે છ.ે કથાની શòઆતમાં આ કુશળતા અલગ 

રીતે કામ કરે છ.ે પરંતુ એક ટીમ બ¤યા પછી રચાતા યૂહની રચના તો અ¢ભૂત રહી છ.ે  

કથાની શòઆતમાં જ છ¥પનની મૂિતĨ ચોરી કરવા માટનેી તૈયારી બે વાર વાચંી જવાય એવી 

રોચક રહી છ.ે તેના િપતાની િશખામણ Ëમાણે ચાલતો છ¥પન કોઈ પણ ચોરીનું ષડયંÆ એટલી 

િસફતથી રચે છ ેકે �યારેય કોઈના હાથે ઝડપાયો નથી. દરેક ચોરી વખતે અલગ વેશ ધારણ કરવો, 

પહેલા જ-ેતે જ�યાના ર°તા અને નડી શકતા ઉપકરણોને તપાસી લેવા અને દરેક કામ એકલા હાથ ે

કરવાની તેની આદતને કારણે તેને રચેલ કાવતરાનો કોઈ ભાંડો ફોડી શકતું ન હતું. ડરેા સુ«તાનખાંમા ં

ચોરી દરિમયાન પણ પોત ેવેશપલટો કયâ અને  વĬરતને કરાયો અને ફાિતમા, ચંદા અને મĬરયમ 

નામની ભાડતુી ěીઓની પણ ગોઠવણ કરી દીધી. ફાિતમા અને ચંદાને  વĬરત સાથે મોકલી મĬરયમન ે

‘¥લાન બી’ તરીકે ગોઠવી હતી. ચેકપો°ટ પર બતાવવા માટનેા ખોટા ઓળખપÆ પણ તૈયાર કરી 

દીધા હતા.  

રાઘવની બિુĎ પણ વધુ દાદ માંગી લે તેવી જણાય છ.ે રાઘવની એક એક હરકત પર નજર 

રાખતી ચબરાક Ĭહરનને પણ ગોથુ ખવડાવી દે તેવંુ ષડયંÆ તે રચે છ.ે મૂિતĨ ચોરવા પાછળનો હેત ુ

બહાર પąા પછી રાઘવન ેબળજબરી એ ટીમમાં Įડાવવું પડ ેછ.ે પરંતુ રðનો રીપોટĨ મૂકવા �યારે 

તે હીરન સાથે પોલીસ °ટશેન આવે છ ે યારે રીપોટĨ લખતી વખત ેતેમા એ પણ જણાવી દે છ ેકે હંુ 

એક બહુ મોટા °કે¤ડલનો પીછો કરી રĝો છુ ંઅને ખરાબ રીતે ફસાયો છુ.ં તે �યારે પÆમાં પોતાના 

યુરીન સે©પલ મકૂીને જવાની વાત કરે છ ે યારે તેની પાછળના કારણને ðણવાની આતુરતા ðગે છ.ે 
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આગળ જતાં તેના ષડયંÆનો �યાલ આવે છ ેક,ે “આઈપીએસ અફસર તરીકેની તાલીમ દરિમયાન એ 

ફોરેિ¤સક સાય¤સમાં ભ�યો હતો ક,ે ભૂ�યા પેટ ેકરેલા પેશાબમાં એિસટોનની માÆા વધારે હોય, એથી 

ગંધની તીÓતા વધી ðય. જમીન પર કરેલા પેશાબની ગંધ િ°નફર ડોગ Æણ ક ેચાર Ĭદવસ સુધી 

પારખી શક,ે પરંતુ ઝાડના થડ પર થોડીક છાલ ખોતરીને કરાયલે પેશાબની ગંધ તાલીમબĎ 

કૂતરાંઓ મĬહના પછી ય પારખી કાઢ.ે વળી, પોતે પેશાબ કરતો હોય એમાં કોઈને કશી શકંા પણ ન 

ðય.”
૧૨

  યારપછી એ જ ેર°તે વળાકં લીધો હોય  યાં ઝાડની છાલ ખોતરી પેશાબ કરતો જથેી ત ે

પોતાના ર°તાની ðણ કરી શકે.  યારબાદ નોતરેલી ટીમ અને મુિ�તવાĬહનીની ટીમ વ�ચે થતા ં

સંઘષĨમાં તેનું ×દય પĬરવતĨન થાય છ.ે અન ે એ ઉ«હાસને છતેરવામાં સફળ રહે છ.ે જુદી-જુદી 

જ�યાએથી ફાયર કરીને ટીમને મૂંઝવણમાં નાખે છ.ે અને એક કલાકની મથામણ પછી તે પોતાને 

કુરબાન પણ કરી દે છ.ે આમ, તેની આડમાં મુિ�તવાĬહનીની આખી ટીમ ઉ«હાસની નજરમાંથી છટકી 

ðય છ.ે 

મૂિતĨઓનો ðણકાર અને વામપંથી મૂિતĨઓ િવશે અ¢ભૂત Ĥાન ધરાવતો દૂબળી અને તેની દીકરી 

Ĭહરન પણ ખતરનાક ¥લાિનંગ સાથે આગળ વધ ેછ.ે દરેક મૂિતĨમાંથી તેમેને �લૂ (િનશાની) મળી રહી 

છ.ે પરંત,ુ રાઘવ,  વĬરત, છ¥પન આ બધાને એક જ જ�યાએ �યારે ભેગા કરવાનો વારો આવી ચડ ે

છ ે યારે એક વેનીટી વાનમાં કોઈ, કોઈને Įઈ ન શકે તે રીતે વારંગલનો Ëવાસ કરાવે છ.ે મૂિતĨઓ 

ચોરવાથી માણસ મટીને ઈ¤ટરનેટ કેવી રીતે થઈ જવાય, માણસ મનથી મન વાત કવેી રીતે કરી શકે 

તેની આ રસËદ વાતો કા«પિનક છ ેપણ કથામાં રોચક ફે¤ટસી લઈને આવ ેછ.ે છ¥પન સધુી મિૂતĨઓનુ ં

ઠકેાĪં પહáચાડવુ,ં ચોરીની મિૂતĨ તેની પાસેથી લેવી, તેની Ĭકંમત આપવી, સતત છ¥પન પર નજર 

રાખવી, એ પણ છ¥પનને �યાલ ન આવે; એની સામે ઓળખ છતી ન થઈ ðય તે રીતે તેની ¥લાિનંગ 

કરવાની રીત િબરદાવવા લાયક છ.ે આખીય કથામા ંદરેક ષડયંÆનું મુ�ય કારણ ચોરી રĝું છ.ે મૂિતĨ 

ચોર છ¥પનની આવડત એક વાત સાિબત કરતી હતી કે જુદી જુદી જ�યાએ મિૂતĨ ચોરનાર યિ�ત 

એક જ છ.ે નાની-સૂની ગણાતી આ વાતન ેઈ¤સપે�ટર રાઘવ ગંભીર રીતે ëચકે છ ેઅને આ ચોરન ે

પકડવાના કામમાં લાગી પડ ેછ.ે બ ેજ�યાની ચોરી ઉપર તપાસ કામ પછી ડૉ.  વĬરતની વાત રાઘવન ે

યાદ આવે છ.ે “થાળામાંથી મૂિતĨ ઉખાડવાની આ કોઈ વૈĤાિનક કે Ëચિલત રીત તો ન હતી.”
૧૩

  

 યારપછી ડૉ.  વĬરતનું ડીટઈે«ડ êટĥોગેશન યાદ કરે છ ેઅને  વĬરત દુગાĨશંકર શાěીને મĢો હોવા 

છતાં રાઘવ સાથે કરેલી આખીય વાતચીત દરિમયાન તેનો ઉĔેખ નથી કરતો.  યારે તેને  વĬરત પર 
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શંકા ðય છ.ે  યારબાદ ધીમે-ધીમે આ નાની-નાની શંકા-કુશકંા સાથે િનયિત રાઘવને પણ ચોરીના 

મોટા િમશનમાં સંડોવી દ ેછ.ે િતબેટમાંથી જòરી હ°તËતો અને Ĥાનનો ભંડાર ચોરી કરવાનો ઉč®ેય 

ભારે ષડયÆંો, મુ®કેલીઓ અન ે ñવના Įખમે આગળ વધે છ.ે પરંત ુ દલાઈ લામાનો મકુૂટ અને 

પદિચĞ ચોરવાનું કેસીનું °વતંÆ ષડયંÆ ભારે હોનારત સજ Ù છ.ે જમેાં કેસી પોતાનો ñવ પણ ગુમાવે 

છ.ે 

આમ, આખીય કથામાં મૂળ ઉč®ેય ચોરી પાછળ જ દરેક ત¶વો અને ઘટનાઓનો જ¤મ થયો છ.ે 

જમેાં Ĭફ«મોમાં ચાલતા હોય તેવા એ�શન િચÆો પણ આલેખાયા છ.ે અને રોચક સજ Ĩકતાથી પણ 

કથામાં િ°થરતા પકડાય છ.ે  

કથાની શòઆતમા ંછ¥પનની ðસસૂી કરી તેના સુધી પહáચનાર ડૉ.  વĬરત પાસથેી મૂિતĨ િવષયક 

અનોખી માĬહતી મĢા પછી બĒેની દૂબળી સુધી પહáચવાની મથામણ,  વĬરતની વાતો પર શંકા 

જતા તેને ચોર સમñ તેની પાછળ ભાગતો રાઘવ, અને આ દરેક ઉપર ચાંપતી નજર રાખતા દબૂળી 

અને Ĭહરન કથામાં �યાકંને �યાંક એક ðસસૂ જવેો અિભનય ભજવે છ.ે રાઘવના સકંેતો Čારા 

ઉ«હાસ અન ેતેની ટીમ પણ એ રીતે જ મુિ�તવાĬહનીની ટીમ સુધી પહáચે છ.ે િતબેટ પહá�યા પછી 

તેમની પાછળ લાગેલી ટીમ પણ મળતા જતા Ëૂફ Čારા તેમની શોધખોળમા ંજ લા�યા છ.ે ટૂકંમા ં

એકબીðના ષડયÆંોના તારો ઉકેલવાની મથામણ અને �યારેક સફળ તો �યારેક િન¯ફળ થતા આ 

પાÆો સીઆઈડીનો કોઈ એિપસોડ ચાલતો હોય તવેી અનુભૂિત કરાવે છ.ે  

આ ઉપરાંત, કથાની શòઆતથી અંત સુધી Ĭફ«મી એ�શન ó®યો રસËદ રĝા છ.ે કથાની 

શòઆતમાં જ છ¥પન ઉપર અચાનક અð�યો હુમલો થાય છ.ે “છ¥પને છલાંગ મારીને છરી 

હુલાવવા હાથ ઘુમાયો એટલે બĒ ેવ�ચેનુ ંઅંતર ઘĀંુ અન ેએ પેલા માણસના હાથની રે¤જમા ંઆવી 

ગયો. એ જ ઘડીએ આદમીએ ગનનું બેરલ હથોડાની માફક તેના જડબા ં પર ઠો�યું અને પોત ે

ચપળતાથી બાજુ પર ખસી ગયો. છરીનો બીĮ ઘા છ¥પનને હોશ આવે એ પહેલાં રાઠોડી પંðની 

નાગચૂડમાં તેનો છરી પકડલેો હાથ ભÞસીને તેણે ફરીથી ગનનો વજનદાર કંુદો છ¥પનના લમણે 

ફટકાયâ.”
૧૪

 ડરેા સુ«તાનખાંની ચોરી દરિમયાન  વĬરત મૂિતĨ ઓળખીને બહાર આવતો હતો  યારે 

અચાનક થયેલો ધડાકો, એકબાજુ અલાદાદનું ફાયરÞગ, બીએસએફના માણસોનો હુમલો, સામસામે 

ગોળીબાર, ગભરાયેલા અને ઘવાયેલા ìટોની અણધારી દોડાદોડ, સામા¤ય મા�સોની ભાગમભાગ, 
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મંĬદરનો ઘંટારવ,  વĬરત અને છ¥પનના ñવ બચાવવા માટનેાં Ëયાસો, °ટનેગન ધણધણાવી રહેલા 

આતંકવાદીઓ, છ¥પનનો િવલીઝ લઈને ભાગવાનો Ëયાસ, એજ દરિમયાન  વĬરતનું ìટના સકંðમા ં

આવવુ,ં અને  યારપછી ત ે રણમાં ìટથી છૂટવાના તેના અથાક Ëય નો આ દરેક ઘટનાઓ અન ે

અનાયાસે છડેાયેલ જગંના ó®યો એક ĕાસે વાંચી જવા પડ ેતેવી રીતે વણĨવાયા છ.ે  

કથાના મ£યભાગમાં ઝંુઝાર, રાઘવ અન ેદૂબળી સાથે ઝપાઝપીમાં ઉતરે છ ે  યારે - “તેનુ ંવા�ય 

પૂíં થાય એ પહેલાં ઝંુઝારે અજબ °ફૂિતĨ દશાĨવી નાખંી હતી. કાચી સેકંડમાં તણેે ચારપાઈની êસ 

નીચે ખભા ભેરવીને  વĬરત સĬહતનો આખો ખાટલો ખભા પર એક ફૂટ અĎર કયâ હતો. એ જ 

Ĭ·યાની સમાંતરે બેય પગ દૂબળીના પગમાં નાગચૂડની માફક ભેરવીન ેતેને પટ�યો હતો અને પછી 

તરત ìચકાયેલા ખાટલાના પાયામાંથી ગાળીયો સેરવી ના�યો હતો.”
૧૫

 રાઘવ Čારા બોલાવેલ સકંટ 

સામે લડવાનો વખત આવે છ.ે  યારે નારી પાÆ તા¤સી અને Ĭહરન પણ પોતાની કરામત બતાવ ેછ.ે 

“તા¤શીએ એકસાથે Æણ Ĭ·યા કરી નાંખી હતી. સૌથી પહેલાં તો તેણે પોલાણમાંથી સીધી આગળની 

તરફ છલાંગ લગાવી દીધી હતી, ડાબા હાથે Ĭહરન અને ઝંુઝારનેય પાછળ આવવા સંકતે કરી દીધો 

હતો અને જમણા ંહાથે ધડાધડ ગન ચલાવવા માંડી હતી.”
૧૬

 મુિ�તવાĬહનીની ટીમની આ જગં ઘણી 

લાંબી ચાલી. તેમાં અંધકારમાં ફ�ત અટકળના આધારે થતા ગોળીબાર, ગેસના િસિલ¤ડર Čારા 

બનેલા હિથયારનો Ëચંડ ધડાકો, નદીના વહેણ વ�ચે ર§બરની ડÞગીઓનો ઊછળાટ અંતે રાઘવ અન ે

ઉ«હાસ રોચક ó®ય ઊભું કરે છ,ે જનેી પૂણાĨહુિત રાઘવના મૃ યુથી થતા ભારે દુ:ખની લાગણી સાથે 

થાય છ.ે 

કથાના અંતમા ં દલાઈ લામાનો મૂકુટ અને પદિચĞ ચોરવાનું અિત Įખમભયુĩ બીડુ ંજ ે કસેીએ 

એકલે હાથે ઉપાąંુ હતું તે સમયની જગં પણ °તબધતા °થાપે તેવી છ.ે 

 
ઇિતહાસ :  

 
 લોકિËય કથાઓમાં જૂના ઈિતહાસને Ëગટ કરવાની અનોખી રીત Įવા મળે છ.ે સીધો અને 

સચોટ ઈિતહાસ દિશĨત કરવાનું લખેક અવગણે છ.ે અને જ-ેતે ઈિતહાસમાં કા«પિનક ઉમેરણ કરી 

તેને રસËદ બનાવે છ.ે Įકે તનેા હેતુમાં સ ય રહેલું હોય છ.ે આ નવલકથામાં પણ ઐિતહાિસક 
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માĬહતી Įવા મળે છ.ે જમેાં કેટલીક સ ય ઘટનાઓનો પણ સમાવશે Įવા મળે છ.ે ડરેા ં

સ«ુતાનખાનામાં છ¥પનની ચોરી, આતંકવાદીઓની ગેરસમજ અને બીએસએફની મૂંઝવણ ભેળસેળ 

થતા ઊભી થયેલ જગંની ઘટના પહેલા એ િવ°તારની માĬહતી લખેક આપે છ.ે આઠમી સદીના 

આરંભ વખતની િ°થિત, ધમĨ પĬરવતĨન માટ ેકરવામાં આવતાં જુલમો વગેરેનો ઉĔેખ થયો છ.ે તેમજ 

સલાહુčીનને મદદ કરવા બદલ િસંધના પિėમ છડેાથી િબકાનેર સુધીનો રેિગ°તાનનો Ëદેશ 

સ«ુતાનખાનને મĢો તનેે ડરેો °થા¥યો અને એ રીતે ‘ડરેા સુલાતનખા’ં નામથી આ િવ°તાર 

ઓળખાયો. આ રીત ે િવ°તાĬરત રીતે માĬહતી Čારા ઐિતહાિસક °પęતા આપી છ.ે આ ઈલાકામા ં

આતંકવાદનો છડેો કેવી રીતે Įડાયો તે જણાવી, ìટને બેહોશ કરી શરીરમાં સજ Ĩરી Čારા અફીણ 

અને હેરોઈન અરસ-પરસ કરવામાં આવતા હતા તવેી આėયĨજનક ઘટનાઓનો ઉĔેખ પણ મળે છ.ે 

અહÞ તેમનું સફળ પÆકાર વ ઉપકારક નીવડ ેછ.ે  

 મૂિતĨઓ પાછળના ઉč®ેય સુધી પહáચતા પહેલા અને પહá�યા પછી પણ Ëાચીન 

મહાઋિષમુિનઓ પાસેથી ભારતને મળેલા Ĥાન વારસા િવષયક પણ રસËદ વાતો કરી છ.ે તૈતરીય 

સĬંહતા મંÆના ઉĔેખ પછી ðણવા મળે છ.ે “મહિષĨ વેદયાસે પોતાના ચાર િશ¯યોને ચાર વેદ 

શીખયા. જમેાં વૈશ©પાયનને યજુવÙદ શીખયો હતો. વૈશ©પાયને આ Ĥાન પોતાના િશ¯ય યાĤવ«�યને 

આ¥યુ.ં એક વખત કોઈ કારણસર યાĤવ«�ય સાથે તેમને ઝઘડો થઈ ગયો એટલે ગુ°સે થયેલા 

વૈશ©પાયને પોતે શીખવેલું બધંુ જ Ĥાન ઓકી નાંખવા િશ¯યન ેઆદેશ કયâ. ગુíની આĤા °વીકારીન ે

યાĤવ«�યે શીખેલો યજુવÙદ ઓકી તો ના�ંયો, પણ એ વખતે તેમના િશ¯યોએ તરત તેતર પģીનો 

°વાંગ લીધો અને વમન કરેલો યજુવÙદ ચણી ગયા. એ રીતે સચવાયેલું યાĤવ«�ય ઋિષનું દશĨન 

તૈતરીય સĬંહતા તરીકે ઓળખાય છ.ે”
૧૭

 આ ઉપરાંત આĊ શંકરાચાયĨએ રચેલા શાંકરભા¯ય, વેદના 

ભેદના ઉકેલ, હðરો °તોÆોની તેમને કરેલી રચના અને Ëાચીનતમ મહાિવĊાઓની તેમના Čારા 

થયેલી સાચવણીનો ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે વારંગલના Ëાચીન મંĬદર િવશે િચÆ સાથ ેમાĬહતી આપી 

છ.ે “અિગયારમી સદીમાં વારંગલ કાકતીય વંશના રાð પુ¯પદેવની રાજધાની હતું. પુ¯પદેવ શૃંગેરી 

મઠનો પરમ અનુયાયી હતો એટલે શંકરાચાયĨના આદેશથી તેણે અહÞ મંĬદર બાંધવાનો આરંભ કયâ. 

૨૪ વષĨ સુધી મંĬદર બાંધવાનું કામ ચા«યું અને છવેટ ેઈ.સ. ૧૧૬૩માં પુસઃપદેવનો દીકરો íÈદવે 

ગાદીઓ હતો  યારે તે પૂણĨ થયુ.ં”
૧૮

 એ જ રીત ે કા®મીરના ડોગરા વંશના °થાપક ગુલાબિસંઘ 
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ડોગરાએ બંધાવેલ ‘રઘુનાથ’ મંĬદર િવષયક પણ િવ°તાĬરત ચચાĨ કરેલ છ.ે જમેાં ૧૮૫૭ના સ¹ંામની 

િન¯ફળતાનો પણ સમાવેશ થાય છ.ે 

  યારપછી જ ેસંપકĨિવĤાનની આકિષĨત કરે તેવી ફે¤ટસી રચવામાં આવી છ.ે તનેા Ëેરણામૂલક 

બે ¹ંથો- સૌભા�યભા°કર અને ચંÈલા©બા મહા ©ય જનેા રચિયતા ભા°કરાચાયĨ છ.ે જમેને ચંÈલા©બા 

મહા ©યમાં ૬૪ િવĊાઓ દશાĨવી છ.ે તેના ઉĔેખ Čારા પણ ભારતના Ĥાનવારસાની °મૃિત ઉĔેિખત 

થઈ છ.ે આ જ રીતે મૂિતĨ અને હ°તËતોના Ĥાન તથા ઈિતહાસથી અðણી આ ટીમને દૂબળી ઈ.સ. 

૧૮૮૧માં બ�શાલી ખાતે લાશની શોધખોળ કરતા મળેલી હ°તËતની વાત કરે છ.ે ભોજવૃģની છાલ 

પર લખાયેલી અ યંત જજ ĨĬરત આ હ°તËત હાલ રોયલ એિશયાĬટક સોસાયટીમાં છ.ે અન ે તેમા ં

વગĨમૂળ, ઘનમૂળ તથા ģેÆફળ અને ઘનફળ કાઢવાની રીત િનદÙિશત છ.ે જનેો રચિયતા Ôીધર હોવાનુ ં

મનાય છ.ે વગેરે જવેી રોચક ઐિતહાિસક વાતો િચÆ સાથે લખેક કથામાં લઈન ેઆવે છ.ે  

 આ Ëકારના જ Ĥાન¹ંથો તેમજ ભારતના ÔેĚતમ િવČાનો ધરાવતી નાલંદા િવĊાપીઠનો પણ 

ઈિતહાસ ðણવા મળે છ.ે િખલñના આ·મણના Æણ મĬહના સધુી ભડભડતી આગમાં રાખ થતી 

નાલંદા, તેમાંથી બચેલો Ĥાનનો વારસો, રઘુનાથ મંĬદરમાં તેની સાચવણી, Ĥાન ¹ંથોને પાછો લાવવા 

મથતો અલગારી માણસ મહાપંડીત રાહુલ સાંકૃ યાયનના અ¢ભૂત Ëય નો અન ેસોયના ટપકાં જટેલી 

તેને મળેલી સફળતા- આ આખીય કથા વાચકના òવંાળા ઊભા કરી દે તવેી અ¢ભૂત રહી છ.ે જ ેદશે 

માટ ેખરેખરી લાગણી ધરાવે છ,ે તે દરેક વાચકને દેશના અ¢ભૂત વારસાને ગુમાવવાનું પારાવાર દ:ુખ 

થાય છ.ે તે રીતે લેખક ×દય°પશß વણĨનો કરી શ�યા છ.ે એ િસવાય હેનĬરક હેરરની િવĕાસ ન થાય 

તવેી શિ�તઓ િવશનેા ઉĔેખ અને થો¤ડપુ નોરબ ુજવેા સંગીતમાં માહીર સાધુઓની ચચાĨ પણ થઈ 

છ.ે તા¤શીના કારનામાઓમાં િવષક¤યાઓ Čારા રચવામાં આવતા ષડયંÆો થકી સદીઓ પહેલા થતા 

આવા કારનામાઓ ધારણા Ëગટ કરે છ.ે ભારતમા ં ઘુષણખોરી માટ ે ચીનની ચાલાકીની વાત પણ 

અહÞ ઉĔેિખત છ.ે “બે દાયકા સુધી ભારતે સરહદનો આ પÿો ચુ°ત બનાયો  યાં ચીને  સ-ેલા અન ે

પોિસંગ-લાના િનજ Ĩન પહાડોમાં છÞડા પાડી દીધાં. ૧૯૯૩માં દેશ �યારે બાબરી મિ°જદ £વ°ત થયા 

પછીનાં રમખાણોમાં ગરકાવ હતો  યારે ચીને  સ-ેલા અને પોિશંગ-લાના ર°તે સૈ¤ય મોકલીને 

અíણાચલનો િવ°તાર દબાવવા માંąો.”
૧૯

 િતબેટ પર નજર બગાડનાર ચીને કેવી રીતે તેને બરબાદ 

કરવાની શòઆત કરી. તે Įઈએ “પોતાની જ દુિનયામાં મશગૂલ રહેતા િનદâષ િતબેટીઓની આ 
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સા°ંકૃિતક Ëણાલી પર પહેલો કુઠારાઘાત થયો ઈ.સ. ૧૮૯૨મા.ં યĒાનના ર°ત ે ચીની 

આ·મણકારીઓ દિģણ િતબેટમાં ઘૂ°યા  યારે તેમનું પહેલંુ િનશાન હતા બૌĎ મઠ. હાન વશંના 

સૈિનકો પોતે ય બૌĎ હતા, પણ ðણે િતબેટના બૌĎ જુદા અને ચીનના બૌĎ ચĬડયાતા હોય તમે 

બબĨર સિૈનકોએ ર°તામાં આવતાં કેટલાંય િવહારોનો સફાયો કરી નાં�યો.”
૨૦

 સાથે સાથ ેબૌĎ ધમĨની 

સા°ંકૃિતક રીતો, તેમના શોટોન મહો સવનુ ંમહ વ વગેરે િવષયક પણ ચચાĨ કરવામાં આવી છ.ે દબૂળી 

Čારા કહેવાયેલ આ દરેક ઐિતહાિસક વાતોન ેલેખક ખૂબ સરસ રીતે મુ�ય કથાના હેતુ સાથ ેĮડી 

શ�યા છ.ે દશનામીઓ, એકદંડીઓ, કäĈોવગેરેના મા£યમોથી ËસાĬરત થતી િવĊાઓ, ગુēિવĊાઓ, 

ðળવણી માટનેી અનોખી તરકીબો, અવળી બુિĎના યિ�તઓને હાથ ેતે ન ચડી ðય તે માટ ેરચાયલે 

અને સંકેતો , કોયડા અને ઉકેલો વગેરે જવેી રોચક વાતો કĝા પછી દૂબળીએ પોતે કેવી રીતે મૂિતĨઓ 

ઊઠાવી તે જણાવે છ.ે “દીઘĨ Èિęના સાģાત અવતારસમા આĊ શંકરાચાયÙ તનેો ય િવક«પ િવચારી 

રા�યો હતો. એ માટ ેતેમણે મૂિતĨિવધાનની કલા અન ેસકંેત-સાપેģ Ëિતમાઓની તરકીબોનો ઉપયોગ 

કયâ. ભા°કરાચાયĨનાં સÆૂોએ મને બ�શાલી હ°તËત સુધી દોયâ અને બ�શાલી હ°તËતમાં ગિણતનાં 

સÆૂોમાં વણાયેલો ભેદ ઉકલેીને હંુ મૂિતĨઓ સુધી પહá�યો. એક મૂિતĨએ મને બીñ મૂિતĨનું ઠકેાĪં ચÞ£યુ ં

અને એમ મØ કુલ ૬૪ મૂિતĨઓ ઉઠાવી.”
૨૧ 

 અંત ભાગમાં Ĭર¤દેમ તેમાં સ¹ંĬહત હ°તËતો, ભોજપÆો અને તાÏપÆો તેમજ આ િવĊાનુ ં

પĎિતસર િશģણ તથા દલાઈ લામા, ક«ેઝામ �યા સો, Ĭર¤દેમ યતુાંગ, Ĭર¤દેમ નામિલંગ વગેરે જવેા 

િવČાનો અને તેમની મહાનતાના ઉĔેખ થયા છ.ે જનેી સાથે કે.સી.ની કથા Įડાય છ ે અને તનેા 

ઉč®ેયને °પęતા આપે છ.ે  

 

‘64 સમરĬહલ’માં ધમĨ અને િવĤાન :  

 

 કથામાં ‘ધ તાઓ ઑફ Ĭફિઝ�સ’નું એક વા�ય િનદÙિશત થયું છ:ે “Science does not need 

mysticism and mysticism does not need science, but man needs both.”જમે િવĤાનના 

િવĊાથß તરીકે ઈĕર, મંÆ-તંÆ, ËાથĨના વગેરેથી Įડાયલે ËĖો અને પĬરણામો  વĬરતન ેસતાવે છ.ે  
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એમ આખીય કથામાં પણ ટ�ેનોલોñના યુગનો માનવી િવĊાઓ અને તનેી અસર ðણીને °ત§ધ થઈ 

ðય છ.ે અને િવĤાન તેમજ આ િવĊાઓ વ�ચે એક ભીષણ માનિસક યુĎ ચાલે છ.ે  

 આ મૂંઝવણનો થોડોક ĬફલોસોĬફકલ, પણ લોñકલ અને સંતોષકારક ઉકેલ ભારતીય પુરા¶વ, 

િલપીશાě ðણવા એપી¹ાફી અને ગૂઢિવĊાઓમાં રસ ધરાવતા દૂબળી પાસેથી મળે છ.ે ઝાડ પરથી 

સફરજન પąું ... િસĎ કરવી અઘíં હોય છ.ે 

 આમ, લેખકના આવા શોધખોળ કરવા પાછળના મગજનો અંદશેો અહÞ આવે છ.ે ભાવકના 

મનને કેવી રીતે અવઢવમા ંનાખી િવચારતું કરી દેવું તે રીતમાં તે િનપુણ છ.ે અને તે માટ ેતેમને પણ 

ઘાટ-ઘાટના પાણી પીધા હશે તેમ જણાય છ.ે અહÞ થમâડાયનેિમ�સના Æીð િનયમના સÆૂને પણ 

ઉપયોગમાં લેવાયું છ.ે “ડ«ેટા ઈઝ ઈ�વલ ટ ૂડ«ેટા એચ માઈનસ ડ«ેટા ñ ડીવાઈડડે બાય ટી.”
૨૨ 

 આમ, મૂિતĨમાં રહેલા ઊભા લીટા, કાપા, કઢગંા િચતરામણ, એક સાકંિેતક ભાષા ઊભી કરે 

છ.ે અને ભૌિતકશાěના િવĤાન અને તેના િનયમો, સÆૂો સાથે દૂબળી તેને સમðવે છ.ે આ રીતે જ 

Ĭહરન પણ પોતાની મનથી મન બો«યા વગર એકબીðને સદંેશો પહáચાડી શકાય તે તકિનક અન ે

મૂિતĨ પાછળના કોયડા ઉકલેી લોકો સામે સાિબતી સાથે મૂકી આપવાની વાત દરેકના ગળે ઉતરે ત ે

માટ ે પ�ચીસ વષĨમાં બદલાયલે દિુનયાની વાત કરે છ.ે “પ�ચીશ વષĨમા ં જ આપણી આસપાસની 

આખી દુિનયા બદલાઈ ગઈ... થØ�સ ટ ુઆઈટી રીવો«યુશન. પણ એ વખતે Į કોઈએ આવંુ થશે એવી 

આગાહી કરી હોત તો આપણે મા¤યું હોત? હંુ જ ેવાત કહેવા જઈ રહી છુ ંએ આવતાં પંદર વીસ ક ે

પ�ચીશ વષĨ પછીની ·ાંિતની છ.ે”
૨૩

 આ બધાને િવચારે ચડતા કરીને હો�સએપ જવેી એિ¥લકશેને 

કેટલી કમાણી કરી તેન ેઆકડા સાથે મકૂી આપીને ઉદાહરણ પૂíં પાડ ેછ.ે અને ૧,૧૪,૦૦૦ કરોડ 

òિપયાનો આંકડો વાંચીન ેઅ¤ય પાÆોની જમે મોટ ેભાગે સામા¤ય Ĥાનથી વંિચત હોય એવા ભાવક 

પણ °ત§ધ થઈ ફાટી આંખ ેિ°થરતાની પĬરિ°થિતમાં મૂકાય છ.ે  

 કથાના અંતભાગમાં ધમĨ અને િવĤાનનો મેળાપ કરે તેવંુ િતબેટના સાઠ વષĨના કેલે¤ડરની વાત 

કરવામાં આવી છ.ે “સાઠ વષĨના કેલ¤ેડરમાં વાઘ-અિõ, સાપ-અિõ, ડĥગેન-અિõ, એવા કુલ પાંચ 

વષĨ એવા હતા �યારે વષĨના ચોôસ મĬહનામાં સવારના સમયે સૂરજના Ĭકરણો સીધા જ બુĎની ૫૦ 

ફૂટ ìચી મહાકાય Ëિતમા પર પડતા હતા અને એ ઉðસમાં કંઈક અજબ રીતે બોિધવૃģ અન ે

બુĎની Ëિતમા ધગેલ તાંબાની માફક લાલચોળ થઈ જતા હતા. ધાિમĨક િતબેટની પરંપરા એ ó®યને 
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સૂયĨનારાયણે બĎુને આપેલી અંજિલ ગણતા હતી.”
૨૪

 આમ, ધાિમĨક ચમ કારો પાછળની 

માનિસકતામાં વૈĤાિનક કારણો પણ જવાબદાર છ.ે તેવું કહેવાના Ëય નો પણ લેખકે કયાĨ છ.ે 

કòણતા : 

 

ડરેા સુ«તાનખાંની ચોરી દરિમયાન છડેાયેલ જગંમાં  યાંના ìટ પણ તેનો ભોગ બ¤યા હતા. 

તેમાં  વĬરત જ ે ìટમાં ફસાયો હતો. એ ìટની હાલતનું વણĨન કòણ અને ×દય°પશß રĝું છ.ે 

પોતાના છૂદંાયલેા મá સાથ ે કારમી પીડા વેઠતું ìટ આમથી તેમ વલખા મારતુ ં રેિગ°તાનમાં ઘણો 

સંઘષĨ કરે છ.ે આખરે ત ે રેતીમાં ફસકાઈ પડ ે છ.ે અન ે Ëાણ ગુમાવે છ.ે તનેા છૂદંાયેલા મáમાંથી 

નીકળેલો છĔેો અવાજ, પગનો લથડાટ અને છĔેો ĕાસ દયનીય અને કíણતાના ભાવ જ¤માવે છ.ે 

આ જ ìટ સાથ ે ઘસડાઈ આવેલા  વĬરતની હાલત પણ ખૂબ જ દયનીય રહી છ.ે રણમાં સાવ 

િન°તેજ શરીર સાથે ñવનની ðણે છĔેી ģણો ગણતા  વĬરત પર ગીધનો હુમલો અને Ëિતકારમા ં

કંઈ જ ન કરી શકવાની  વĬરતની હાલત અરેરાટી ઉપðવે તેવી દદĨનાક આલેખાઈ છ.ે  

 આ ઉપરાંત, મુિ�તવાĬહની અને રાઘવની ટીમ વ�ચે થયેલા ઘષĨણમાં ¹ેનેડના ધડાકા અન ે

ફાયરÞગ મુિ�તવાĬહનીના ચાર ગેĬરલાઓને ચીસ નાખંવાની પણ તક મળતી નથી અને તેમનું દયનીય 

મોત નીપજ ેછ.ે વામપંથી મૂિતĨના પુરાણમા ંપછીથી ×દયપૂવĨક સંડોવણી કરતા રાઘવનું મોત તનેે જ 

કરેલા ભૂલનુ ંપĬરણામ હતુ.ં પરંતુ શહીદી વહોરીને પોતાની ભૂલ સુધારતો રાઘવ ચહેરા પર િ°મત 

સાથ ેમૃ યુ પામે છ.ે છતાંય તેનું મોત ભાવકના ×દયમાં અફસોસ સાથે કòણતા ઊભી કરે છ.ે અન ે

તેમાંય રાઘવના મૃ યુથી અ યંત દ:ુખી યિ�ત  વĬરતનું òદન વધારો કરે છ.ે રણની ભીષણ આંધી 

અને ગીધના Ëહાર જનેે તોડી નો’તા શ�યા એ યિ�ત Ĭહરનને વળગીને Éસુકેને Éસુકે રડ ેછ.ે  યારે 

ભાવકની પણ આંખો ભીની થયા વગર રહેતી નથી.  

 આ ઉપરાંત, મુિ�તવાĬહનીની ટીમના ઉč®ેય આડ ે �યારે બે ચીની ફોñ આવવાના સકંેતો 

મળે છ.ે  યારે તેમનું £યાન બીજ ે દોરવા માટનેું બીડુ ં તા¤શી પોતાને માથ ે ચડાવે છ.ે òપાળી 

છોકરીઓને ભોગવવાની લત ચીની ફૌñઓની દખુતી નસ હતી. અચાનક આવી ચડલેા આ બ ે

ફૌñઓ માટ ેતા¤શી તૈયાર થઈ ðય છ.ે પરંતુ ફૌñઓ Ëિત િગĒ ચડ ેતેવંુ ખĔંુુ વણĨન કયાĨ પછી 

લેખક તા¤શીનું નામ બહાર પાડ ેછ.ે જથેી વાચકના òવંાડા ઊભા થઈ ðય છ.ે અને ěીવાચકોને તો 
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કદાચ રડુ ંજ આવી ðય તેવી િ°થિત સðĨય છ.ે ચાઈનીઝ ફૌજનો વધુ એક અ યાચાર કíણ અન ે

નáધનીય છ.ે િતબેટમાં ચાઈનીઝ ફૌજના અ યાચારથી અકળાયલે ટોળાને કાબુમાં લાવવા માટ ેએક 

જગંલી અફસર અઢી-Æણ વષĨના માસુમ બાળકના બરડામાં બેટન ઝÞકે છ.ે “°ત§ધ ટોળું....બેબાકળો 

આઘાત.”આ ó®યના ક«પના માÆથી શરીરમાં કંપારી છૂટી ðય છ.ે અન ેઆવા ઘાતક કૃ ય ભાવકના 

મનમાં બાળક માટ ેકòણતા જ¤માવે છ.ે  યારબાદ આ બાળકની હાલત Įઈ િગĒાયેલા ઝુંઝારનો 

ભૂતકાળ સામે આવ ેછ.ે અને બાળક માટનેી તનેી લાગણીનું કારણ પણ સામે આવે છ.ે ઝુંઝાર જ ે

શેઠને  યાં કામ કરતો હતો એ શેઠ ેપોતાની ખામી છુપાવવા ઝંુઝારનો ઉપયોગ બાળક કરવા માટ ેકયâ 

હતો. પરંતુ આ દરિમયાન ઝંુઝાર અન ેશેઠાણી Ëેમના સંબધંથી Įડાઈ ðય છ.ે શેઠન ેઆ વાતની 

ðણ થતા ત ે શઠેાણી અને ઝંુઝારના દીકરાને ñવતા સળગાવી દે છ.ે આ વાતની °પęતા પછી 

ભાવકને પણ ઝંુઝારના ×દયના ભારનો �યાલ આવે છ.ે આ ઉપરાતં, કસેીના ñવનના અંિતમ સમય 

દરિમયાનની હાલત તથા દબૂળી જવેા Ĥાની યિ�તનંુ મૃ યુ ંકથાના અંતમાં અફસોસ સાથનેી કòણતા 

ઉભી કરે છ.ે 

 

‘64 સમરĬહલ’માં સંઘષĨ:  

 

 આ કથામાં ðણે-અðણે, મન-ેકમને મિૂતĨપુરાણમા ં Įડાઈ ગયેલા દરેક પાÆ હેતુ સુધી 

પહáચવા માટ ેભારે સંઘષĨ વેઠ ેછ.ે તેમાં રાઘવ મĬહયા તો શòઆતમાં જ પોતાના Ëાણ ગુમાવે છ.ે પણ 

તે પોતાની ટીમને બચાવવા ભારે સંઘષĨ વેઠ ેછ.ે  યારબાદ  વĬરત અન ેછ¥પનની હાલત કફોડી બન ે

છ.ે એમાંય  વĬરત તો અ યંત પીડા સાથે મૃ યુને હાથતાળી દઈને પાછો ફરે છ.ે તેમાંય જગંલી 

ગીધોનો હુમલો થયા પછી પણ ñવનની આશા સાથે તે શરીરની પીડા સહન કરે છ.ે કટેલાયં 

અઘરાચઢાણો અન ે હંફાવી મૂકે તેવા હુમલાઓ પાર પાડી મુિ�તવાĬહની િતબેટ પહáચે છ.ે  યા ં

અચાનક આવી ચડલેા ચેĬકંગને કારણે 27 કલાક જટેલો સમય ગળા સુધીના પાણીમાં Ĭહરનના 

Ëોફેસર,  વĬરત, છ¥પન અને ઝંુઝારને રહેવંુ પડ ેછ.ે ચામડી ફદફદી ðય છ.ે સાંધામાંથી કડડેાટી 

બોલે છ.ે ફેફસાંન ેપણ Ôમ પડ ેછ.ે અન ેĕાસનળી પર સોðન ેકારણે સૂકી ખાસી આવે છ.ે છતાંય 

સમયને માન આપી તે લોકો તરત જ હ°તËતો ઉકેલવા બેસી ðય છ.ે જગંલોમાં રહેવા, ખાવા-પીવા 
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જવેી તકલીફ તો પછી એ લોકો માટ ેસામા¤ય થઈ ðય છ.ે અજગર જવેા Ëાણીઓનો પણ સામનો 

કરવો પડ ેછ.ે આમ, ફાયરÞગ અને ¹નેેડના ધડાકાઓ વેઠતા અંગતજનોની કુરબાની સાથ ેઅ યતં 

સંઘષĨ વઠેીને સફળતાના આરે કથા પૂરી થાય છ.ે 

 

‘64 સમરĬહલ’માં વણĨન :  

  

લોકિËય કથાઓમા ંમોટ ેભાગે વણĨન િવ°તાĬરત રીતે કરવામા ંઆયા હોય છ.ે આ કથામા ં

પણ લેખકની વણĨન કરવાની રીત સુયવિ°થત અને ક«પી શકાય તવેી રહી છ.ે તથા િવ°તતૃ રીતે કોક 

ઠકેાણે તો િચÆો Čારા જ-ેતે પĬરિ°થિત કે °થળ-ઘટનાને સમðવવાના Ëય નો લેખકે કયાĨ છ.ે અહÞ 

વ°તુ-યિ�ત, ઘટના કે °થળકાળનું વણĨન એ રીતે થયું છ.ે કે ભાવક િ°થિતને પારખી શકે છ.ે જ�યાને 

અનુભવી શકે છ.ે વાતાવરણ અને સમયનો �યાલ આવતા તે ઘટનાન ેપણ સમñ શકે છ.ે  

 કથાની શòઆતમાં જ Įઈ શકાય છ.ે °થળ અને સમયનો ઉĔેખ કયાĨ પછી કાળા વાદળો 

અને બફારાની વાત કરી વાતાવરણનો પણ �યાલ લેખકે આપી દીધો છ.ે  વĬરત છ¥પનનું અપહરણ 

કરીને જ ેઓરડામાં રાખે છ.ે એ ઓરડા માટનેી તેની અટકળો તે કઈ જ�યાએ છ ેતે °પę કરે છ.ે 

“આ ઓરડો બીð માળનો હોવો Įઈએ...છ¥પને બારીની બહાર જરાક અમથી નજર દોડાવીને 

અનુમાન બાધંવા માંąા. સડક કાચી છ,ે વાહનનો ખાસ અવાજ સંભળાતો નથી, ઓરડાની બાંધણી- 

માવજત-ફિનĨચર જૂનવાણી છ.ે”
૨૫

  યારપછી ખુબરા જવેો નવો શ§દ રસËદ માĬહતી લઈન ેઆવ ે

છ.ે “થર અને પારકર એવા િસધંના રણના બે Ĭહ°સાને Įડતો આ આખો િવ°તાર આમ જુઓ તો 

કુદરતની અપાર લીલાનુ ંઅðયબ Ëતીક હતો. અલમ°ત પહાડ જવેા રણના ઢવૂાઓ વ�ચે �યાંક 

�યાંક છીણી-હથોડી લઈને માપસરનાં ચોસલા ંકા¥યાં હોય તેમ ઢવૂાઓ ઢાળ ઊતરતા સમથળ બનતા 

ðય. રેિગ°તાનમાં ઉછરેલો આદમી તેન ે ‘ખુબરા’ તરીકે ઓળખે.”
૨૬

 એ જ રીતે દૂબળીએ મૂિતĨ 

ચોરવા માટનેા જ ે મંĬદરો કĝા છ.ે તેનુ ં િચÆ રચાય તેવુ ં વણĨન થયું છ.ે કઈ જ�યાએ કેવી 

પĬરિ°થિતમાં મૂિતĨ °થાિપત છ.ે તે સાથે લખેક માĬહતીસભર કરાવી આગળ વધે છ.ે વારંગલ મંĬદરની 

ઓળખ તો િચÆ સાથે કરાવી છ.ે કુમબુમ મઠનું દેવળ રેકોડĨòમનું ભોયíં વગેરે પણ માપણીસહ િચÆ 

સાથ ેઆલખેન થયું છ.ે 
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 પાÆોના દખેાવનું પણ વણĨન Įવા મળે છ.ે જનેાથી ભાવક પાÆને ક«પી શકે છ.ે રાઘવ 

માĬહયાનુ ંવણĨન Įઈએ : “રેડચીફ લેધર સૂઝ, §લેક કોડĥોય અને કોપર Íાઉન િ°કન ફીટ શટĨમા ંએ 

જ°ટ પા°ડઆઉટ કોલિેજયન જવેો લાગતો હતો. બાંધો એકવડીયો, શરીર પ¡થરમાંથી તરા®યું હોય 

તવેું તčન સËમાણ, પણ આકરી કસરતથી જમાવેલા °નાયુના ગĂા કપડાં નીચે ઢકંાઈ જતાં અન ે

બહાર દખેાતો તનેો કુમળો, ગોરો ચહેરો, ભાવવાહી આંખો, ટૂકંા વાળ.... તને ેછોકરડો જ ગણાવી 

દેતા.”
૨૭

  વĬરત ચોરીનું ષડયંÆ પાર પાડવા માટ ેબદલાયેલો હુિલયો- “જપાકુસમુ તેલની બોટલ તને ે

ખોલી અને માથા પર ટપલી મારો તો ય છાટંા ઊડ ેએટલું તેલ નાખીને વાળને િચપકાવી દીધા. ðડી 

Ìેમના ચ®મા ંપહેયાĨ. ગળા ફરતો િસલટેીયા રંગનો મેલો ગમછો વÞĀો અને ખદડ સફેદ કાપડમાથંી 

બનેલા પહોળી મોરીના પાયðમા પર વાદળી રંગનું ઈěી વગર િચમળાયેલું ખમીસ ચડાયુ.ં હવે એ 

અčલ દેહાતી ખેડતૂ લાગતો હતો.”
૨૮

 રેિગ°તાનની કરાલ ધરતીનો પĬરચય કરાવી  યાની હ§બાર 

ðિત િવશ ેપણ માĬહતી આપે છ.ે એ જ રીતે દૂબળી Ĭહરન તેમને બદલેલ વંશનું વણĨન થયું છ.ે  

 ખુબરા જવેા નવા શ§દો અને તેની યા�યા Ëાē થાય છ.ે તેમ શાંગરાનો અથĨ પણ લેખક 

કહે છ ે“નદી અન ેપહાડના અનંતકાળથી ચાલતા એ નૈસિગĨક સંવનનનું °થળ એટલે શાંગરા.”
૨૯

 આ 

િસવાય સíના પાન ભáકાય તો ચીરો પડી ðય વગેરે જવેી અવનવી રોચક વાતો લેખક વણĨવે છ.ે 

બો©ડીલા ઘાટી પĬરચય દરિમયાન ÍĜપુÆ નદી અને અíણાચલ Ëદેશનો ઉĔેખ થાય છ.ે દરેક 

હિથયારોની પણ િવગતવાર માĬહતી મળે છ.ે એક અવનવું હિથયાર તોપ પણ ન હોય, ગન પણ ન 

હોય તેવા હિથયારનો અહÞ ઉĔેખ મળે છ.ે જ ે રÞછનો િશકાર કરવા માટનેી કોઈ ગન તરીક ે

ઓળખાય છ.ે જ ેમુિ�તવાĬહનીનુ ં લેથલ વેપન પણ છ.ે તેમજ ગન અને °નાઈપરના આંકડા અને 

પોિઝસન પણ તેમને જણાવી છ.ે કથામાં આગળ વધતા �યારે કેિ¥ટવ બોટ ગનનો ઉપયોગ કરવાની 

જòĬરયાત વતાĨય છ.ે  યારે તેની ખાિસયત દશાĨવતા એક પૃĚ જટેલું તેનંુ રસËદ વણĨન કરવામા ં

આયું છ.ે  

 શોટોન મહો સવનું મહ¶વ અને તેને મનાવવાની રીત સાથોસાથ તેમાં ભજવાતા નાટકોમાં જ-ે

તે પાÆની વેશભૂષા િવશ ેપણ ઉĔેખ Įવા મળે છ.ે “નાક, હોઠ અને આંખ કોતરીને તનેા આખાય 

ચહેરા પર પીળા રંગનું મહોíં બા£ંયું હતું. ðંબલી, Ĭકરમñ, પીળા અને કેસરી રંગના અતલસી પÿા 

િસવેલો લાંબો, ઘેરદાર પાયðમો અને એવા જ કઢગંા રંગનું તનેું ખમીસ. શોટોન ઉ સવમા ંભજવાતા ં
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પરંપરાગત નાટકોના િવદૂષકનો એ અસબાબ હતો.”
૩૦

 આ મહો સવના કે¤È  સાિલંગની િવગતવાર 

ચચાĨ તેમજ તેના ઈિતહાસની રજૂઆત થઈ છ.ે “Æણ બાજુ શુĎ ધવલ પહાડો, ચોથી તરફ 

િËયતમના બાવડ ે ચંૂટી ખણીન ેદોડી જતી મુ�ધ ક¤યા જવેી કૈલ ુનદી અને બયેની વ�ચે પથરાયેલી 

સમથળ લીલીછમ તળેટી.”
૩૧

 આગળ લેખક  સાિલંગની િનયિત ËદિશĨત કરે છ.ે “લોબસાંગે 

સમાજñવનને ય એટલું જ Ëાધા¤ય આ¥યું અને િતબેટના દરેક છડે ેબૌĎિવહાર °થાપીને વષĨભર 

િવિવધ સાં°કૃિતક મહો સવો શò કરાયા. અ યંત દુગĨમ પહાડોથી છવાયેલા દેશને એકજૂટ કરવા 

માટ ે તેમણે વષĨના ચાર મુ�ય ઉ સવ માટ ે િતબટેની Ĭદશામાં ચાર અલગ કે¤Èો °થા¥યા.ં એક કØÈ 

યજમાન હોય તો બાકીનાં Æણ કે¤Èો મહેમાન બનીન ેએ ઉ સવ માણવા માટ ે યાં પધારે. લોબસાંગે 

અપનાવેલી આ પĎિતએ સમ¹ િતબટેી Ëðને એક વની Ëચંડ ભાવનાથી ËેĬરત કરી.  

 એ સમયે મહો સવનું એક મહ વનુ ંકે¤È હતું  સાિલંગ.”
૩૨

 

 આ કથામાં સૌથી વધુ ઉĔખે બૌĎ ધમĨનો રહેલો છ.ે આ ધમĨની °થાપનાથી લઈને તનેી તનેા 

િનયમો વગેરેની િવગતવાર માĬહતી ભાવક સુધી પહáચાડી છ.ે જથેી ભાવક ધમાĨનુસાર જ-ેતે °થળ, 

કથામાં િનòિપત પાÆો અન ેઘટતી જતી ઘટનાઓન ેવધુ સારી રીતે સમñ શકે છ.ે બૌĎ ધમĨને લગતા 

વણĨનના થોડા ઉદાહરણ Įઈએ. “ભગવાન ગૌતમ બુĎ ેઆપેલા ઉપદેશના કાળ·મે બે ફાંટા પąા 

હતા: મહાયાન અને હીનયાન. મહાયાન એટલે િવરાટ ચ·, જ ેઅનેક લોકોને આ °થૂળ, ભૌિતક તેમજ 

નાશવતં મોહથી પાર કરીને સૂ²મ, શાĕત Ĥાન તરફ લઈ ðય. હીનયાન એટલે લઘુચ·, જ ેથોડાકં 

જ સુપાÆોને Ĥાનની ચરમસીમા સુધી લઈ ðય.”
૩૩ 

 “બૌĎ સાધુઓના Æણ કે ચાર °તર હતા. સૌથી ઉપર લામા હોય. એક લામા બે-ચાર મઠનો 

મુિખયા હોય અને તનેા િશ¯યો એ¤ગ લામા કે નાયબ સાધુ કહેવાય. એ¤ગ લામાઓ જમેને દીģા 

આપે એ પૈકી જમેનો અ¨યાસ પણૂĨ થાય તે સોહાંગ કહેવાય અને જમેનો અ¨યાસ ðરી હોય ત ે

દીમા (િભ�ખ)ુ કહેવાય. દીમાઓ મઠ છોડીને નગરચયાĨ કરી શક.ે સાધનામાં પરોવાયેલા લામા, 

સોહાંગ કે એ¤ગ લામા માટ ે ભોજન કે અ¤ય Ëાથિમક આવ®યકતાઓની યવ°થા કરવાની 

જવાબદારી તેમની ગણાય.”
૩૪

 

 આમ વષâથી ચાલતી આવતી વડવાઓની પરંપરાના પણ આલેખન અહÞ થયા છ.ે કસેી �યારે 

યĎુ લડવા ðય છ ે અને ફાયરÞગમાં ફસાયો હોવા છતાં ત ે પોતાની પરંપરા ભૂલતો નથી. આમ, 
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સાËંત આધુિનકતામાં ઉછરેલો કેસીના યિ�ત વ Čારા લેખક પરંપરાને અનુસરવાના જૂનુનને ય�ત 

કરી તેના િવશે િવગતવાર ðણકારી પણ આપે છ.ે આખીય કથામાં મૂિતĨપુરાણ ચા«યું છ.ે તેમા ં

વામપંથી મૂિતĨની ચચાĨ વધુ રહી છ.ે તેમાંય સાપેģ અને સકંેત Ëિતમા વ�ચેના ભેદ િવશે પણ ðણવા 

મળે છ.ે “સંકેત Ëિતમામા ં રેખાઓ, િલિપઓ કે કશીક આકૃિતઓ વડ ે ગૂઢ સંકેત આપવામાં આવ ે

�યારે સાપેģ Ëિતમા એકથી વધુ હોય, �યારેક આવી Ëિતમાઓની આખી Ôેણીય હોય. એવી દરેક 

Ëિતમામા ંછુપાયેલા અધકચરા કે અડધા સકેંતોને એકમેક સાથ ેĮડીન ેઆખી કડી મેળવી શકાય.”
૩૫

 

અહÞ મૂિતĨિવધાન ðણે ભણવા મĢું હોય તેવી Ëિતતી લેખકે કરાવી છ.ે  

 અહÞ પĬરિ°થિતનો તાગ અપાવી વાતાવરણ પણ લેખક યો�ય રીતે દશાĨવી શ�યા છ.ે 

ઉ«હાસની ટીમ અને મુિ�તવાĬહનીની ટીમ આમને સામને જગં શò કરે છ.ે એ દરિમયાન ઉ«હાસ 

Æણ અલગ અલગ Ĭદશાએ મોરચો બાંધીને ગોળીઓ છોડવા માંડ ેછ.ે અને સામા છડેથેી ફાયરÞગ 

થવાની રાહ Įવે છ.ે એ જ રીતે ® સેબિુલ�ંકા તરફની પĬરિ°થિતનું �યારે લેખક વણĨન કરે છ.ે  યારે 

“મંĬદરની પાછળની તરફ લગભગ એક Ĭકલોમીટર દૂર ìચા ઢવૂા પર કે©પ નાંખીને બેઠલેા 

પĬરહારની નજર બાયનો�યુલરમાં બરાબર ચáટલેી હતી.”
૩૬

 જ-ેતે °થળ અન ે  યા ં રચાતી જતી 

પĬરિ°થિતને હૂબહુ òબò કરાવવાના પૂરેપૂરા Ëય નો લેખકે કયાĨ છ.ે  

 વ°તુ વણĨન પણ આ કથામાં યો�ય રીતે થયું છ.ે મૂિતĨઓના વણĨન તેના સંકેતો અને અથĨ આ 

તો મુ�ય જ રĝંુ છ.ે તદુપરાતં પણ કોઈ ગાડી, હિથયાર વગેરેનું વણĨન Įવા મĢું છ.ે જનેું ÔેĚ 

ઉદાહરણ દૂબળીની મોડીફાઈ થયેલ વાન છ.ે “Æણ ક©પાટĨમØટમા ં મોડીફાઈ કરેલી ટ©ેપો ટĥાવેલર 

વાનના છĔેા ક©પાટĨમે¤ટમાં Æણ િવશાળ સોફા ચેર, ĬÌઝ, સેટલેાઈટ ટી.વી. તેની પાછળ સામાન 

મૂકવા Æણેક ફૂટ પહોળા બે શે«ટર. વ�ચેના ક©પાટĨમે¤ટમાં એક રી�લાઈનર ચેર. તેની પાસે ડબલ 

°ટલૂ સાઈઝનું Ĭકચન ¥લેટફોમĨ.”
૩૭

 આ િસવાય પણ છ¥પન ચોરી માટ ેજ ેગાડીઓ કે વ°તુઓનો 

ઉપયોગ કરે છ ે તનેું પણ િવ°તાĬરત વણĨન થયું છ.ે પવĨતો ઉપર આરોહણ અને અવરોહણ માટ ે

એસ¤ેડર અને ડીસ¤ેડર નામના હૂક િવશે વાત કરી લેખક ટĥિેનંગ માટનેી દરેક તૈયારીઓથી ભાવકન ે

પણ અવગત કરાવે છ.ે 

 આ ઉપરાંત, મોટાભાગે દરેક લોકિËય સજ Ĩક કોઈપણ Ëકારનું ખĔુું વણĨન કરતા ખચકાતા 

નથી. અહÞ પણ ðતીયતાનું કે વાસનાનુ ં િચÆણ થયુ ંછ.ે ચોરી જવેા ભેðબાજ કામો કરતો છ¥પન 
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ěી સાથે શારીĬરક સબંધં બાંધી હળવાશ અનુભવતો હતો. અને તેની યવ°થા એ પોતે જ કરતો. 

ચોરીની પૂવĨતૈયારીઓ કયાĨ પછી  વĬરતની હાજરીમાં જ તે આ યવ°થા ગોઠવ ેછ ેઅને  વĬરતને પણ 

તક ઝડપી લવેા જણાવે છ.ે તનેે બોલાવેલ ěીનું શારીĬરક વણĨન કરતા લખેક લખે છ:ે “ભડકીલા 

ઓરે¤જ રંગની તંગ કેËીમા ંહાંફતા ચુ°ત માસંલ િનતંબ અને ખૂલતા ગળાના િ°કન Ĭફટ ટી-શટĨમા ં

છલોછલ ભÞસાતા ં°તનોનો લલચામણો ઉભાર.”
૩૮

 અને આવી છોકરી સાથે તૃિēની અનુભૂિત કરવા 

ત પર છ¥પન �યારે ઓરડામાં ðય છ,ે “ઓરડામાં લોખડંના પલંગના Ĭકચૂડાટ પર સવાર થઈને 

ફØકાતા માદક ìહકારા બારી વાટ ે વĬરતના કાનમાં પડઘાતા હતા.”
૩૯

 

 Ĭહરન અને અ¤ય પાÆો વ�ચે ચાલતી ગંભીર ચચાĨ દરિમયાન પણ Ĭહરનના દેખાવના 

વણĨનથી લેખક વાતાવરણમાં રંગીનતા ઊભી કરે છ.ે “ભÞતને અઢલેીને એ રાઘવ સામે તાકીને બોલી 

રહી હતી. અદબ વાળવાથી લૂઝ ટોપમા ં ચસોચસ ભÞસાતો તેના ં °તનોનો ઉભાર, પગની આંટી 

વાળવાથી છલકાતો ભરાવદાર સાથળનો ચુ°ત આકાર, ગોરા-રતુમડા ચહેરા પર ફરફરતો ભૂખરા 

વાળનો અંબાર અને ક¡થાઈ આંખોમાંથી છલકાતી આ મિવĕાસ સભર બેપરવાઈ Ĭહરનના òપના 

અંઘોળમાં અંðયેલો ઓરડો °ત§ધપણે તેને તાકી રĝો.”
૪૦

 ડરેા સુ«તાનખાંના સફર દરિમયાન પણ 

 વĬરતની બાજુમાં બેઠલેી ěીનંુ મોહક વણĨન દિશĨત છ.ે “ખભા પરથી સતત સરી જતી તેની કેસરી 

ચૂંદડી, લીલા રંગના અતલસમાંથી ધસી આવતા તનેાં ગોરાં °તનો, ગોરી સુંવાળી પીઠ પર કસની 

ભÞસને લીધે ઉપસી આવતા લોભામણાં ઢોરા અને ઘડીએ ઘડીએ હાથનાં બલોયાં ખખડાવીને £યાન 

ખØચવા મથતી તનેી ગજબની કામણગારી આંખો.”
૪૧ 

 આમ, આ Ëકારના મોહક વણĨનો Čારા લેખક ભાવકન ેથોડુ ંમનોરંજન કરાવી આનંĬદત 

વાતાવરણ સજ Ù છ.ે વ°ત,ુ િ°થિત, °થળ-કાળ, યિ�ત-�યાંય ભાવકને કę કરવાની જòર નથી પડતી. 

તે કથામાં પરોવાઈ જઈને કથાને પામી શકે છ.ે કેમકે, િવ°તાĬરત વણĨન કથાના િવશાળ પટમાં 

ભાવકને ભૂલો પાąા વગર તેને પોતાનાથી પĬરિચત રાખે છ.ે  

 

‘64  સમરĬહલ’માં ભાષા : 
  

આ નવલકથામાં સામા¤ય માણસ સમñ શકે તેવી સીધી-સાદી અને સરળ ભાષાનો ઉપયોગ 

થયો છ.ે �યાંક અð�યા શ§દોનો ઉપયોગ થયો છ.ે પરંતુ તેની િવગતવાર સમજણ લેખક °પę કરે 
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છ.ે °થળ અન ે યિ�ત Ëમાણે અહÞ ભાષામાં બોલીનો ઉપયોગ પણ થયો છ.ે જ ે રસËદ રĝો છ.ે 

જમેક,ે કથાના શòઆતના ભાગમાં પરોģ પાÆ છ¥પનના િપતા ગંુગાિસંઘની શીખામણો £યાનાકષĨક 

બને તેવી છ.ે : 

“હમરે કામમØ તીણ બાત �યાલ મØ રખઉ : ઉઠયૈો, ભાગો ઔર ફØકો. તીણ મØ સે એક મØ ભી દેર લગી 

તો સમĮ વાટ લગી”
૪૨ 

“તૌિલયા ઊઠયૈા તો ભી ચોરી, ગહેના ઊઠયૈા તો ભી ચોરી...તો Ĭફર ગહેના હી �યá ન ઊઠયૈો??”
૪૩ 

“ગાડી ઔર બોડી િબલકુલ Ĭફટ હોના મંગતા.”
૪૪ 

આવા Ëકારની ટપોરી બોલી થોડી ઘણી  વĬરતના મખુ ેપણ સાંભળવા મળે છ.ે જમેકે : 

“ઈધર �યા મÛ તેરે કો *** લગતા હૈ ? ગધા હૂં  મÛ Ĭક તૂ Į કહેગા માન ðëગા ?”
૪૫ 

“મÛ �યા અભી ચ પૈદા હુએલા લગતા હૈ તેરે કો ?”
૪૬ 

અહÞ ભોજપુરી Ĭહંદીનુ ંપણ િમÔણ Įવા મĢું છ.ે Ĭડડંોરીના દેવાલયમાં મૂિતĨચોરી વખત ેદેવીલાલ 

 યાંના પુðરીને પૂછપરછ કરે છ ે યારે, 

“હોવે... સબ કુછ ðિનયો ના... 

... ઔ વ�ત ઇહાં તો બહોત ઘના જગંલ હુઆ કરતા થા. તો માલુમ હૈ, ભીમ ન ે�યા Ĭકયા ? િપĉલ 

કા લૌટા ઉલટા કર Ĭદયા ઔર ઉપર િમÿી ડાલ દી. અઈસન બના યે િશવિલંગ ઔર તબ સે ય ે

કંુભનાથદાદા સા�સાત હઈ ઈધર...”
૪૭ 

“મઈ તો બસ ઈĉા હી ðિનયો...કહત હઈ Ĭક યે સબ બહોત પૂરાની મૂિતĨ હઈ.”
૪૮ 

છ¥પન પણ �યારેક અકળામણમાં ભૈયાલોકની ભાષાનો દેખાડો દઈ દેતો હતો જમેકે, “એક િપલાટ 

બફĨ બગૈરા ભીð ના.. નામ તો ઉસ સસૂરે કા Ĭકસનકાંત હૈ... હમ ઉસકો Ĭકસનવા બોલતે થે તો ઉસ 

સસરેૂ કો િમચß લગ ðતી થી તો ઓ Ĭકસનવા સે બચને કે િલયે Ĭકસનકાતં મÛ સે હો ગવા કે કે...અબ 

સસરેુ કો કકેવા કહેકે બુલાત હૈ...”
૪૯ 



255 
 

કેકવો પણ આ જ બોલીનો ઉપયોગ કરે છ ે: “આિખર છપનવા દો°ત હે હમરા. એક દૂજ ેકી અઈસી 

બાતા મØ હમ જòરત સ ે�યાદા ઈ¤ટĥાસ નĬહ લતેે...”
૫૦

 કકેવો પોતાની અતરંગી બોલીથી થોડી રમૂજ 

પણ કરાવે છ.ે ભેદી છોકરી િવશે વધુ પૂછપરછ થતા તે કહે છ ેકે, “…હમ કા પૂછતાછ કરે ? હમ 

કા ઈ પૂછ ે Ĭક કો¤ડોમ લાઈ હો યા હમ દે ? ઓર કા પૂછતાછ કરે હમ ?”
૫૧

 આ િસવાય પણ 

‘અપની હી આઈટમ હે... મÛ તો પચાસો બાર ચખ ચૂકા હંૂ’ આવા શ§દો તથા વા�યોનો ઉપયોગ 

કરવામાં લેખકને જરાય છોછ લા�યો નથી હા! ગાળની જ�યાએ તેમને *** આ Ëકારના િચĞનો 

ઉપયોગ કરેલો છ.ે 

 અહÞ અકળાયલેા પાÆો કોક ઠકેાણે હા°ય રસની ઉ પિĉ કરી આપે છ.ે ભેદી દૂબળી કેટલીય 

જહેમતો પછી �યારે સામે આવે છ.ે  યારે મૂિતĨની જમે િ°થર નજરે છ¥પનને Įતો દૂબળીનું òપ Įઈ 

છ¥પન ડઘાઈ ðય છ.ે  યારે – “તેની મôમતાથી ડઘાયેલા છ¥પનથી અનાયાસે જ તેના ડાબા-જમણા 

હાથ ભણી Įવાઈ ગયુ.ં..�યાંક આ ભેદી દૂબળી પોત ેñવતી-ðગતી વામપંથી મૂિતĨ તો નથી ને ?”
૫૨

 

અકળાયેલ ઝંુઝાર પણ મનોમન ગાળ બોલીને કહે છ,ે “સાલા એક એકનું માથું ભાંગે એવા ચ·મો 

વ�ચે પોતે �યાં ભરાઈ પąો તેનો તેને વસવસો થતો હતો”
૫૩

 અહÞ ‘ચ·મ’ જવેો રોિજદંો શ§દ 

રમૂજ ઊભી કરે છ.ે આ ઉપરાંત, ‘કપાળ તારા બાપનું...’ મનોમન બબડાતા વા�યો ભાવકનુ ં

મનોરંજન કરાવે છ.ે °થળ Ëમાણે અ«પ સમય માટ ેઆવતા પાÆો જ-ેતે °થળની ભાષાનો ઉĔેખ કરે 

છ.ે તેમાં તેલેગુ ભાષાનું ઉ�ચારણ પણ િનદÙિષત છ,ે 

“આĒા ઓકા પેકેટ �લાિસક માઈ«ડ ઈવુ...કેવે¤ડર ઊ¤ડી આય...એવાલા ?”
૫૪ 

આખીય કથામા ંિતબેટ િવ°તાĬરત ભાગòપે ઉĔિેખત છ.ે તો િતબેટી ભાષાના ઉĔેખો °વાભાિવક છ.ે 

‘ઝકાĨ વેલા’, ‘Ĭહôા તેથાનĒ...’, ‘કેĬરં�વા  યોટો’, ‘શોટોન સા�ંવે’, ‘આજ ેફૂર-બ’ૂ (ગíુવાર), ‘ સાર-

વો’ (ઘોડાર) વગેરે જવેા િતબેટી શ§દËયોગ પણ થયા છ.ે 

 મૂિતĨિવધાનને કારણે કેટલાક મંÆ અને Ęોકના ઉĔખેને કારણે સં°કૃત ભાષાનો પણ Ëવશે 

થયો છ ે: 

“નાહં મ¤યે સુવેદેિત નો ન વેદિત વેદ ચ... 

યો ન°તĎદે તĎદે નો ન વદેેિત વેદ ચ... 
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અહં વૃģ°ય રેĬરવા, ĬકિતĨ : પૃĚ ંિગરેĬરવ 

ઉ£વĨપિવÆો વાિજિનવ °વમતૃિ°મ  

Èિવણં સવચĨસő 

સુમેધા અમૃતોિģત: 

અĤાનિતિમરા¤ધ°ય Ĥાનાજંનશલા�યા... 

ચģુ: ઉિ¤મિલતં યને ત°મ ેÔી ગુíવે નમ:...”
૫૫ 

 અહÞ કોક ઠકેાણે પĬરિ°થિત અનસુારના ગીતોની બ ેપંિ�તઓ એક અલગ માહોલ રચે છ.ે 

 વĬરતે �યારે છ¥પનનું અપહરણ કયુĩ તે સમયે પોતે �યા છ.ે એ �યાલ છ¥પનને આવતો ન હતો. 

અને બઘવાયલેો છ¥પન તનેી ફ�ત ધારણાઓ કરે છ.ે  યારે, “ભäરા બડા નાદાન હૈ... બિગયન કા 

મહેમાન હૈ... કિલયન કી મ°ુકાન હૈ... Ĭફરભી ðન ેના... ðને ના...”
૫૬

 આ જ રીતે “સુરમઈ અિખયá 

મØ ન¤હા-મુĒા એક સપના દેĮ રે... િનંĬદયા સે ઊડતે પાખી રે, સપનો મØ આð સા...”
૫૭

 “ગોરી 

તેરા ગાંવ બડા ¥યારા... મÛ તો ગયા મારા... આ કે યહા રે... આકે...”
૫૮

 “ક°તુરી કો ખોજતા Ĭફરતા 

મÛ હૂં  એક બ¤ðરા હો બ¤ðરા આઆઆ...”
૫૯ 

રણિવ°તારની વાતો દરિમયાન એક હ§બારી જવાન રાવણ હ¡થાના રાઠોડી સૂર વહેતા મૂકે છ.ે  યારે 

©હાડ રાગમાં એક ધૂન વાગે છ ે:  

“તું રે દેસી òખડો.. ©હØ પરદેસી લોગ 

©હને અકબર તĬેરયા... તું કટ આયો ફોગ 

ડરેાવા... વાહ... ડરેાવા...”
૬૦ 

રેિગ°તાનના ભયંકર તોફાન વ�ચે િજવવાની િજિજિવષા બુલદં રાખતો  વĬરત મૂિતĨ પકડીને મોટા 

અવાજ ેલયબĎ રીતે ગાય છ ે: 

“િવવાહે િવષાદે Ëમાદે Ëવાસ ે

જલે ચાનલે પવĨત ેશÆુમ£ય ે

અર�યે શર�યે સદામાં ËપાĬહ 

ગિત° વં ગિત° વં  યમેકા ભવાિન”
૬૧ 



257 
 

 કથામાં �યાંક Ĭફલસૂફી નજરે પડ ેછ.ે તો �યાંક Ëતીકા મકતાનો પણ ઉપયોગ થયો છ.ે અહÞ 

ઝુંઝારના યિ�ત વ Čારા Įઈ શકાય છ.ે ‘માણસ માÆ કબાડાને પાÆ’ જવેી પોતાની બનાવેલ 

ĬફલોસોĬફકલ કહેવતને આધારે ઝુંઝાર પોતાના ñવન ñવવાના િનયમો નôી કરે છ.ે 

 કેસી અને Ĭહરનની કોયડા ઉકેલની નોખી રીત પર Ĭફલસૂફીભરી ચચાĨ Įઈ શકાય છ.ે Ĭહરન 

પોતાનો પģ મૂકતા કહે છ,ે “હંુ હંમેશા કોયડામાં ઝંપલાવતાં પહેલા તનેો ઉકલે િવચારી લë છુ.ં..’ 

(કસેીનો ઉĉર) – ‘અને હંુ ઉકેલને બદલે કોયડા તરફ જ £યાન કેિ¤Èત કíં છુ.ં..’ … હંુ બહુ 

óઢતાપૂવĨક માનું છુ ંકે દરેક કોયડાનો એક ઉકેલ તો હોવાનો જ...”
૬૨ 

 Ëતીકા મક ભાષાની વાત કરીએ તો કથામાં એકધારી િવિલઝ ચલાવતો  વĬરત �યારે ખરાબ 

ર°તાથી કંટાળ ે છ ે  યારે, “બðíં ઓરતના ગાલ પર ઊઘડલેા સ°તા પાઉડર જવેી, ભીતરની 

ખારાશની સફેદી ચહેરા પર છાંટીને દોડી જતી એ ઉબડખાબડ સડકમાÆ હતી.”
૬૩

 આમ, ર°તાની 

સરખામણી એક ěીના ગાલ અને તનેા મકે-અપ સાથ ેથઈ છ.ે એ જ રીતે સૂરજનું વણĨન – “લાજ 

કાઢતી નવોઢા જવેો સૂરજ પહાડની િવકરાળ ચÿાનોની ધાર પાછળ મá છુપાવવા લા�યો હતો.”
૬૪ 

  રાઘવની કફોડી હાલત અને  વĬરતનું પારાવાર દુ:ખ Įઈને દૂબળી માટ ેઆલિેખત વા�ય 

Įઈએ : “લ²ય Ë યેનુ ંઅડીખમ સમપĨણ અનુભવીન ેકઠણ કાળðનો પહાડ પણ રોઈ પąો હોય 

તેમ ચોમેર ઝરણાં દદડાવી રĝો હતો.”
૬૫

 િતબેટ Ëવાસ દરિમયાન અઘરો ર°તો પાર કરવાનો હોય 

છ.ે  યારે એ ર°તો કેવો હશે તેના આલેખન દરિમયાન સાકંડી થતી ટકેરીઓમાં આવતા ઢોળાવન ે

ðણે હરખઘેલી છોકરીઓ દોડી આવતી હોય તેવા ó®ય સાથે સરખાયા છ.ે 

 અં¹ેĮના શાસન પછી અ¹ંેñ ભાષાનો પગપેસારો આપણા દેશમાં હંમેશા માટ ેથઈ ચૂ�યો 

છ.ે સાવ અભણ યિ�ત પણ તેમના રોિજદંા ñવનમાં સોરી, થકે યુ,ં વેલકમ, ફાઈન જવેા શ§દોનો 

ઉપયોગ કરતા હોય છ.ે એ જ રીત ેઆ કથામાં પણ ઘણા અ¹ંેñ વા�યો તથા શ§દનો ઉપયોગ થયો 

છ.ે તેના કેટલાકં ઉદાહરણ Įઈએ : ‘કમ ટ ૂધ પોઈ¤ટ’, ‘એ¤ડ યુ એક°પે�ટ’, ‘આઈ મીન, ઈટ’, ‘કમ 

ઓન યાર’, ‘યુ સીમ વેરી િબઝી ધેર...’, ‘એ��યુઅલી આઈ Ĭફલ ઈટ વેરી °ટĥ¤ેજ સર’, ‘એ¤ડ સર, 

થીસ હેઝ ય�ુડ સમ °ટĥ¤ેજ ટિે�નક’, ‘ઓહ કમ ઓન, ડો¤ટ પેિનક...’, ‘સમ િસ�સ એ¤ડ હાફ 

મ¤થ...’ ‘સી માય Ĭડયર...’, ‘ઈટ ડઝ¤ટ મીન ધેટ’, ‘અધરવાઈř આઈ વૂડ હેવ સે¤ટ સમ લોકલ પી 

આઈ’, ‘યુ નો...’, ‘એ¤ડ ફરગેટ ઈટ...’, ‘આઈ િવલ હેવ ટ ૂકોલ િમિન°ટર’, ‘ઓહ શટ અપ િ¥લઝ...’, 

‘ઈ¤વેિ°ટગેશન’, ‘વી વીલ મેક અ ડીલ’, ‘લટેમી ટલે ય’ુ, ‘બટ આઈ િવલ ટĥાય ટ ુએ�સ¥લેઈન ઈન 

ઈઝીએ°ટ વે...’, ‘નાવ આઈ હોપ’, ‘ડો¤ટ વરી માય Ĭડયર’, ‘ઈ�સ ટાઈમ ટ ુËૂવ યોરસે«ફ... બી કૂલ’, 

‘હ©ő ő... રાઈટ... બટ એઝ એન એ�સપટĨ’, ‘વોટ ડ ુ યુ િથ¤ક’, ‘આઈ નીડ ફધĨર °ટડી એ¤ડ 
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ઇ¤વેિ°ટગેશન’, ‘બટ માય રફ આઈĬડયા સેઝ...’, ‘ઓહ °યોર િમ. કૌલ, ડĬેફનેટલી આઈ િવલ... બટ 

માય લા°ટ એ¤ડ પરહે¥સ મો°ટ ઈ©પોટĨ¤ટ �યĬુરયોિસટી ઈઝ...’, ‘અફકોસĨ, ઈ�સ નન ઓફ માય 

િબઝનેસ બટ અિ«ટમેટલી ઈ�સ અ ડટß Įબ, યુ નો...’, ‘યોર લાઈફ સી©સ ઈ¤ટરેિ°ટગં...’, ‘આઈ 

એમ વેરી મચ િ¥લ�ડ ટ ુમીટ ય.ુ..’, ‘ટાગÙટ ĬડĬફક«ટ’, ‘અધરવાઈસ’, ‘Ĭડટઈે«ડ ઈ¤ટĥોગેશન’, ‘આઉટ 

ઓફ વ’ે, ‘મો�સ ઓપરે¤ડી, એમ આઈ કીિપંગ ઈટ જ°ટ ટ ૂ શો ઓફ...?’, ‘ડ ૂ યુ નો એિનિથંગ 

અબાઉટ વામપંથ ?’, ‘યુ મીન પોિલĬટકલી લે¦ટ ?’, ‘આઈ વોઝ ટોĬકંગ અબાઉટ ઈિ¤ડયન 

માયથોલોñ’, ‘અધર ઈિ�વવેલ¤ટ એસયુવી લાઈક Ĭહઝ ઓન ફોડĨ ઈકો°પોટĨ ?’, ‘વોટ ડ ુયુ િથ¤ક, 

નોટ એટ ઓલ, બટ ડો¤ટ બોધર... વી િવલ કેચ Ĭહમ’, ‘હાઉ ડ ૂયુ Ĭફિલંગ નાવ ?’, ‘હેલ િવથ માય 

ટ©ેપરેચર’, ‘òમ નોક’, ‘નોટ ધેટ ટારઝન ગલĨ, ઈ¤વેિ°ટગેશન’, ‘નાઈટિશ¦ટ’… આ ઉપરાંત �યાકં 

લાંબા અ¹ંેñ વા�યËયોગ થયા હોય તો કäસમાં અનવુાદ પણ લેખકે મૂકી આ¥યો છ.ે Science does 

not need mysticism and mysticism does not need science, but man needs both. 

(િવĤાનને રહ°યવાદની જòર નથી અને રહ°યવાદન ે િવĤાનની જòર નથી, પરંતુ માણસને તો એ 

બંનેની આવ®યકતા છ.ે) 

 આમ, ‘ગુજરાત સમાચાર’ની ‘રિવપૂિતĨ’ના સં�યાબંધ વાચકો સમģ એકસઠ અઠવાĬડયા સુધી 

રજૂ થતી આ કથા વાચકને એકધારી વાંચી જવા માટ ેમજબૂર કરી શકે તવેી રોચક રહી છ.ે ‘64  

સમરĬહલ’ની આ કથા રહ°યમય કથાની સાથોસાથ Çીલર પણ જણાય છ.ે ઇિતહાસ અન ે

આધુિનકતાનું િમÔણ સખત ઉ સકુતા જ¤માવી શકી છ.ે ભાવકની ઉĉેજનાન ે અંત સુધી ðળવી 

શકતી આ કથા મૌિલક ¥લોટ ઊભો કરે છ.ે હðરો વષâ પહેલાના ભારતનો Ĥાનવારસો અને તેનુ ં

મહ¶વ, ભારતીય િચંતકોએ Ëાē કરેલી સંપકĨિવĊા અને ઋિષમિુનઓની સમંોહન શિ�ત વગેરેનો 

અ યારના ઈ¤ટરનેટ, મોબાઈલ એિ¥લકેશ¤સ અને ટ�ેનોલોñ સાથે સુમેળ કરાવી અચંિબત વાતાવરણ 

અહÞ ઊભંુ થયું છ.ે જમેાં માવજતપૂવĨક ઉĔેિખત થતી ભાષા પણ Įવા મળે છ.ે જનેે કારણે ભાવક 

કંટાળો અનુભયા વગર કથામાં એકધારો રસ દાખવી શકે છ.ે આમ, અનકે લોકિËય ત¶વોનો આધાર 

તેમજ લેખકના ઘણા સંઘષĨ પછી રચાયેલું સુયવિ°થત લખાણ લોકોના ïદય સુધી કથાને પહáચાડ ે

છ.ે 
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