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प्रथम अध्याय 

 

(क) राष्ट्र एवं राष्ट्रीयता 
      राष्ट्र मानव जाति के उस बहुि बड ेसमहू को कहिे हैं जो जाति, धमम, 

भाषा, स्थान, सभ्यिा अथवा संस्कृति जैसी ककसी भी ववशषेिाओं के 

आधार पर या अन्य ककसी और समान ववशषेिाओं के आधार पर एक हों 

और एक साथ रहने में अपने जीवन और संस्कृति आदि को सरुक्षिि 

समझिे हों िथा एक सामदूहक भावना से काम करिे हों। जजस प्रकार 

मािा के रक्ि से शशश ुके रक्ि का संबंध होिा है ठीक उसी प्रकार से 

वसधुारा रूपी मां से मानव शशश ुके रक्ि का संबंध सदियों से चला आया 

है। राष्ट्र का आधार एक तनजचचि भ-ूभाग होिा है, इसी कारण 'जननी 

जन्मभशूमचच स्वगामिवप गरीयसी' की भावना जन्म लेिी है।  इसका अथम 

है जननी और जन्मभशूम िोनों का ही स्थान स्वगम से भी शे्रष्ट्ठ है एवं 

महान है। हमारे वेि परुाण िथा धमम गं्रथ सदियों से िोनों की मदहमा का 

बखान करि ेरहे हैं। इस संिभम में महाकवव इकबाल का एक गीि भारि 

में बहुि प्रचशलि है - 

'सारे जहााँ से अच्छा दहिंसु्िान हमारा, 

हम बलुबलेु हैं इसकी , यह गशुलस्िााँ हमारा।' 
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वहीं राष्ट्रकवव 'मथैथलीशरण गुप्ि' जी ने भी मािभृशूम की वंिना में 

अत्यंि सुंिर पंजक्िया ंशलखी हैं- 

"नीलांबर पररधान हररि पट पर सुंिर है, 

सयूम चंद्र यगु  मकुुट, मेखला रत्नाकर हैI 

नदियााँ प्रेम प्रवाह, फूल िारे मंडन है, 

बंि जन खगवृंि, शषेफन  शसहंासन है 

करि ेअशभषके पयोि है बशलहारी इस वेश की, 

हे मािभृशूम! िू सत्य ही सगणु मतूिम सवेश की"1 

     जजस भशूम पर व्यजक्ि का जन्म होिा है वह भशूम उसके शलए 

सवोपरर होिी है। वह चाहे ककसी भी चकाचौंध में चला जाए अंििः उसे 

अपनी जन्मभशूम की याि आ ही जािी है। यही अपने राष्ट्र के साथ 

लगाव है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'िईू  बबघा जमी'ं में यही िशामया गया है- 

"भधूरे, सागरे, ववजन,े नगरे, जखन,े जेखान ेभ्रशम। 

िब ूतनशशदिन भशूलि ेपारी तन सेई बीघा िईु जशम।"2 

भगवान राम भी लक्ष्मण के लंका में रहने के आग्रह को अस्वीकार करि े

हुए कहि ेहैं कक स्वणममयी और सुंिर लंका उन्हें आकृष्ट्ट नही ंकरिी उन्हें 

अपनी जन्मभशूम अयोध्या वापस जाना है।  
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     भशूम मनषु्ट्य की रिा करिी है और अपनी भशूम का मनषु्ट्य रिक 

है। रिा के इसी िातयत्व को जब समाज ने ग्रहण ककया िभी से राष्ट्र 

अजस्ित्व में आया कफर धीरे-धीरे उसका ववकास हुआ। शरुू-शरुू में कुछ 

लोगों से शमलकर पररवार बना होगा कफर पररवार से शमलकर कुल बना।  

इसके साथ-साथ उनमें सामिुातयक मनोभावना का ववकास हुआ। 

ित्पचचाि कुलों से शमलकर कबीला बना कफर जब कबीलों का संयकु्ि रूप 

तनजचचि स्थान पर बसा िो राज्य बना िथा राज्य पर शासन द्वारा 

प्रभतु्व स्थावपि करने के राजनतैिक चिेना का ववकास हुआ जो राष्ट्र के 

तनमामण में सहायक हुआ।  

     "अथवमवेि में ‘भशूमसकू्ि’ में सत्य, बहृि,् उग्र, िीिा, िप, ब्रह्मा 

और यज्ञ ये साि राष्ट्र को धारण करने वाले ित्व माने गए हैं।”3   

     इसी मि में डॉ. नगेंद्र के शब्िों में, "जब मनषु्ट्य के राग का 

ववस्िार होिा है िो वह अपने व्यजक्ित्व से पररवार, पररवार से ग्राम, 

 ग्राम से नगर, कफर प्रिेश-िेश और इसके आगे ववचव िक व्याप्ि हो 

जािा है। यह वास्िव में स्व का ववस्िार ही है, उसका तनषधे नहीं है।"4 

 ‘राष्ट्र’ शब्द की व्युत्पत्त्त   
             राष्ट्र की समवृि, उसके प्रति श्रिा और आस्था की भावना, प्रेम 

एवं राष्ट्र की प्रगति करना राष्ट्रीयिा कहलािी है।  परंिु राष्ट्रीिा ने भी 
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अपने अंिर राष्ट्र शब्ि को समादहि ककया है इसशलए राष्ट्र की उत्पजत्ि 

पर ववचार करना जरूरी है।  

     प्राचीन संस्कृि सादहत्य में राष्ट्र ‘शब्ि’ की व्यतु्पजत्ि  "सवमधािुभ्य: 

ष्ट्रन' उणादि  प्रत्यय के संयोग से 'रास ृशब्िे' अथवा ' राजशृोभने’ धाि ु

से यह शब्ि बनिा है।  इसके अनसुार ‘राष्ट्र’ शब्ि का अथम - रासन्ि े

चारुशब्िं कुवमिे जन: यजस्मन प्रिेश ेिि राष्ट्रम।”5 अथामि ्जजस प्रिेश के 

लोग ववशशष्ट्ट भाषा के द्वारा ववचार ववतनमय करि ेहैं वह स्थान ववशषे 

राष्ट्र कहलािा है।  

     “राष्ट्र एक प्राचीन शब्ि है जजसका प्रयोग यजुवेि, अथवमवेि और 

शिपथ ब्राह्मण िथा ऐिरेय ब्राह्मण में शमलिा है।”6 

     “राष्ट्र का अंगे्रजी पयामयवाची ‘नेशन’ लदैटन (नेट्स) से बना है, 

जजसका अथम उस भाषा में उत्पन्न होिा है।”7  

     राष्ट्र शब्ि की अवधारणा आधतुनक नहीं है। प्राचीन समय में भी 

‘राष्ट्र’ शब्ि का उल्लेख हमें िेखने को शमलिा है। ववचव के अत्यंि प्राचीन 

गं्रथ ‘ऋग्वेि’ के िसवें मंडल में भी इसका उल्लेख शमलिा है जजसमें राष्ट्र 

के मखु्य परुोदहि राजा को अशभषके करने के उपरािं उसको उपिेश िथा 

आिेश िेिा है–  
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“इह राष्ट्रम ुधारय”8 

 -(ऋग्वेि, मंडल 10 सकू्ि 173/2) 

     “यजुवेि में राष्ट्र शब्ि की पनुरुजक्ि हुई है और अनेक बार ‘राष्ट्र में 

िेदह’ं और ‘राष्ट्रिा राष्ट्रम्मेित्ि’ कहकर राष्ट्र प्राजप्ि की उत्कट कामना 

प्रकट की गयी है।”9 

“अथवमवेि की राष्ट्र- समवृि के तनशमत्ि की गयी अधोशलखखि प्राथमना 

उल्लेखनीय है- 

“िेनास्मान ब्राह्मणस्पिेऽशम राष्ट्राय वधेये 

राष्ट्राय मध्यम वध्यिां......”10 

     प्राचीन संस्कृि काव्य में ही राष्ट्र शब्ि का उल्लेख तनम्नशलखखि 

वाक्य में प्राप्ि होिा है– “पथृथव्य ैसमदु्रपयनं्िा एक राष्ट्र और पशधुान्य 

दहरणन सम्पिा राजि ेशोभि ेइति राष्ट्रम।” 11 

     “ऐिरेय ब्राह्मण में भी राष्ट्र शब्ि का उल्लेख िेखने को शमलिा है-

“राष्ट्राखण व ैववश:”12 जजसका अथम यह है कक राष्ट्र का तनमामण लोग करि े

हैं। इन प्राचीन गं्रथों के अतिररक्ि वाल्मीकक रामायण,िैजत्िरीय संदहिा, 

मनसु्मतृि आदि में भी राष्ट्र शब्ि का प्रयोग ककया गया है।  
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     “राष्ट्र शब्ि के ववववध अथम हैं– िेश, राज्य, मंडल, प्रािं, धाशममक, 

सामाजजक और राजनीतिक आत्मीयिा से पणूम जन समिुाय, अनेक लोग, 

राज कारोबार आदि।”13 

 अंि में हम यह कह सकि ेहैं कक राष्ट्र शब्ि का साधारण शब्िों में 

जो अथम हमारे सामने आिा है वह है लोगों का एक बडा समहू जो एक 

संस्कृति को मानि ेहैं, एक भाषा बोलि ेहैं एक इतिहास से जुड ेहोिे हैं 

और एक िेत्र या िेश में रहि ेहैं।  

भारतीय ववचारकों के दृत्ष्ट्िकोण में ‘राष्ट्र’ की पररभाषा 
 महवषि वाल्मीकक के अनसुार, राजा राष्ट्र को सत्य एवं धमम पर 

चलािा है। वाल्मीकक जी कहि ेहैं, “राष्ट्र वह लोक समिुाय है, जो एक 

ववशषे भ-ूभाग में एक ही राज्य के अधीन हो अथवा एक ही शासन 

पिति से संचाशलि होिा हो और एकिा के सतू्र में अनसु्यिू हो। राजा के 

बबना राष्ट्र की कल्पना नहीं हो सकिी- 

यथा चंद्र ववना राबत्रयमया गांवो ववना वषृभ। 

एवं दह भवविा राष्ट्र यत्र राजा ना दृचयि।े”14 

 चाणक्य के अनसुार राष्ट्र की पररभाषा है– “ककसी भी राष्ट्र के 

िाशमतनक, राजनतैिक और सांस्कृतिक धरोहर उस राष्ट्र की वास्िववक 

अशभव्यजक्ि होिी है।”15 
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 डॉ. सधुीन्द्र के अनसुार, “भशूम (भौगोशलक एकिा) भशूमवासी जन 

(जनगण की राजनीतिक एकिा) और जन संस्कृति ( सांस्कृतिक एकिा) 

िीनों के मेल से ही राष्ट्र का सजृन संभव है।”16 अथामि ् इन िीनों का 

समचु्चय ही राष्ट्र कहलािा है। ककसी भी एक के अभाव के कारण राष्ट्र 

को राष्ट्र की संज्ञा नहीं िी जा सकिी है।  

 पंडडत माखनलाल चतुवेदी ने राष्ट्र (भारि) के संिभम में कहा है– 

“दहमालय से लेकर समदु्र पयिं के भ-ूभाग िथा दहमाचल की सभ्यिा के 

प्रसार स्थल िक राष्ट्र है।”17 

 हहदंी ववश्वकोष ने भी ‘राष्ट्र’ की पररभाषा इस प्रकार िी है– “राज्य 

िेश, प्रजा ककसी राज्य या िेश के तनवासी लोगों का समिुाय एक राष्ट्र, 

एक ही राजनतैिक व्यवस्था के अंिगमि स्वेच्छा से रहने या रहने का 

प्रयत्न करने वालों का एक ऐसा सांस्कृतिक समिुाय है जो समान नतैिक 

भावनाओं के शजक्िशाली सतू्रों द्वारा आबि होिा है। भौगोशलक और 

आथथमक एकिा, एक भाषा िथा समान इतिहास, एक राष्ट्रीयिा की पवूम 

दिशाएाँ अवचय है, ककंिु राष्ट्र तनमामण के शलए यह पयामप्ि नही ंहै। राष्ट्र 

बनिा है लोगों की राष्ट्र बनान ेकी आम नतैिक भावना से।”18 

 डॉ. ववनयमोहन शमाि जी कहि ेहैं कक, राष्ट्र, जाति, धमम एवं भाषा 

की एकिा का नाम नहीं है, वह भावना की एकिा का नाम है।”19 
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 डॉ. वासदेुव शरण अग्रवाल ने ‘राष्ट्र के स्वरूप’ को स्पष्ट्ट करि ेहुए 

कहा है कक– “भशूम, भशूम पर बसने वाला जन और जन की संस्कृति इन 

िीनों के सम्मेलन से राष्ट्र का स्वरूप बनिा है।”20 

     डॉ. वी. एस.  माथरु ने राष्ट्र के संिभम में शलखा है- 

     "Nation is not just a crowd or conglomeration 

individuals. It is a living and pulsation entity by itself. Only 

people who have full devotion to their motherland and 

posses a characteristic genius of their own can constitute 

nation."21 

     अथामि ् (राष्ट्र भौगोशलक या राजनतैिक इकाई ही नही ं बजल्क 

िाशमतनक, सामाजजक एवं सांस्कृतिक स्वरूप को मखुररि करने वाला 

उपकरण है, जजसका तनमामण राष्ट्र ववशषे में रहने वाले लोग करिे हैं।) 

     डॉ. रामववलास शमाि के अनसुार राष्ट्र का सीधा संबंध जनिा से 

होिा है, “वदैिक काल से जनपि उन जनों के तनवास थे जो रक्िसंबंध के 

आधार पर संबंथधि थे। प्रत्येक जन (कबीले, राइब) के सिस्य वही लोग 

होि ेथे, जो परस्पर एक-िसूरे के संबंधी थे।"22 

     आचायि नंददलुारे वाजपेयी  ने राष्ट्र के संिभम में कहिे हैं कक- 

"राष्ट्र केवल सीमाओं और समचु्चय का नाम नहीं है, उसके साथ 
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पररजस्थतियों के एक ववशशष्ट्ट आयाम और एक ववशशष्ट्ट इतिहास का भी 

योग होिा है। राष्ट्र एक व्यजक्ि के सादृचय ही है।"23 

     प.ंदीनदयाल उपाध्याय जी एक सांस्कृतिक व आध्याजत्मक राष्ट्रवािी 

थचिंक के रूप में प्रतिजष्ट्ठि हैं। जजसकी पररखणिी उनके एकात्म मानव 

शसिांि में होिी है। जजसमें वे भारि को  सच्च े धमम स्वरूप के साथ 

स्थावपि करि े हैं। राष्ट्र के स्वरूप के ववषय में उनका मि है कक 

“संस्कृति राष्ट्र का शरीर, थचति उसकी आत्मा िथा ववराट उसका प्राण 

है।”24 पं. जी का राष्ट्र के प्रति सांस्कृतिक पे्रम बबल्कुल स्पष्ट्ट है। उनका 

अशभमि है कक, “मैं राजनीति के शलए राजनीति में नही ं हूाँ, वरन मैं 

राजनीति में संस्कृति का राजििू हूाँ।”25 यह उनका सांस्कृतिक पे्रम है, 

अपने राष्ट्र के प्रति। पवूम प्रधानमंत्री अटल बबहारी वाजपेयी जी का 

अशभमि है कक, “वह राजनीति का आध्यात्मीकरण चाहि े थे। उनकी 

आस्थाएं प्राचीन अिय राष्ट्र जीवन को  जोडा करिी थी, ककन्ि ु वे 

रूदिवािी नही ंथे।”26   

 

पाश्चात्य ववचारकों के दृत्ष्ट्िकोण में ‘राष्ट्र’ की पररभाषा 
     पाचचात्य ववद्वानों ने भी राष्ट्र के संबंध में अपने ववचार प्रकट 

ककए हैं। उनके द्वारा राष्ट्र की अवधारणा इस प्रकार है-  

     ‘अरस्त’ु के मि में "राष्ट्र पररवारों और गांवों का ऐसा समिुाय है 

जजसका लक्ष्य है पणूम और स्वावलंबी जीवन, जबकक 'ववल्सन' के मि में 
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राष्ट्र का अथम है एक तनजचचि प्रिेश में तनवास करने वाले लोगों की 

शासनादि के शलए व्यवजस्थि की हुई संस्था।"27  

जममनी के राजनीति के ववद्वान ‘बलन्द्िस्ले’ राष्ट्र की पररभाषा इस प्रकार 

शलखि ेहैं- 

     "A union of masses of men of different occupations 

and social strata, in a herditary society of common spirit, 

feeling and race, bound together, especially by language 

and Customs, in a common Civilization which give them a 

sense of unity and distinction from all foreigners quite apart 

from the bond of the state."28  

     अथामि–् (राष्ट्र राज्य सतू्रों के बन्धनों की एकिा से संपणूमि: 

तनरपेि, ववशभन्न व्यवसायों एवं सामाजजक स्िर के मनषु्ट्यों का समिुाय 

होिा है, जो परंपरा प्राप्ि संस्कारों एवं भावनाओं वाले एक समाज के 

अन्य सिस्यों से एकिा एवं वविेशशयों से अपनी पथृकिा का अनभुव 

करिा है।) 

     'गानिर' के अनसुार, "राष्ट्र समाज का वह भाग है जो प्राकृतिक, 

भौगोशलक सीमा द्वारा अन्य राष्ट्रों से पथृक है। जहा ंलोगों का जािीय 

मलू एक है और जो एक भाषा बोलिे हैं जजनकी सभ्यिा और संस्कृति 

एक-सी ही है जजनके रीति-ररवाज एक से हैं।"29  



[11] 
 

     गगलक्राईस्ि के अनसुार, "राष्ट्र िो राज्य और राष्ट्रीयिा का 

सजम्मशलि रूप है। वस्िुिः राज्य में अंिर है। राज्य पणूमि: राजनीतिक 

मौशलक संगठन है जबकक राष्ट्र का स्वरूप आध्याजत्मक और चिेना 

संबंधी है। राज्य और राष्ट्र का संबंध ववशषे भ-ूखंड से होिा है ककंि ुराष्ट्र 

उस भ-ूखंड ववशषे से बाहर भी ववस्ििृ हो सकिा है यदि ककसी राज्य में 

राष्ट्रीय भावना ना हो िो भी वह राज्य रह सकिा है लेककन वह राष्ट्र 

नहीं बन सकिा।”30   

     बगेस ने राष्ट्र के ववषय में अपने ववचारों को प्रकट करिे हुए राष्ट्र 

को इस प्रकार से पाररभावषि ककया है- "एक जन समिुाय जजसकी भाषा 

एवं सादहत्य, रीति-ररवाज िथा भले बरेु की चिेना सामान्य हो और जो 

भौगोशलक एकिा यकु्ि प्रिेश में रहिा हो राष्ट्र कहलािा है।"31  

    स्िाललन ने अपने राष्ट्र को इस प्रकार पररभावषि ककया है जजनके 

ववचार में "राष्ट्र वह एक समिुाय है जो ऐतिहाशसक दृजष्ट्ट से ववकशसि 

और स्थायी होने के साथ सवमसामान्य भाषा, भ-ूभाग आथथमक जीवन और 

संस्कृति में पररलक्षिि होने वाली ववशषे मनोरचना से यकु्ि हो।"32  

    जलूलयन हक्सले राष्ट्र को इस प्रकार पररभावषि करिे हैं- "Very 

many human activities, aspirations and emotions have 

contributed either naturally or artificially to build up the great 

synthesis  that we term a 'nation', language and religion, 
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art, law even food, gesture, table manners, clothing and 

sports all play their part."33  

‘(अथामि बहुि-सी मानव स्फूतिमयााँ महत्वाकांिाएाँ और भाव स्वाभाववक या 

कृबत्रम रूप में परस्पर शमलकर उस वहृि संयोग की सजृष्ट्ट करिे हैं, जजसे 

हम राष्ट्र शब्ि द्वारा व्यक्ि करिे हैं। भाषा, धमम, कला, ववज्ञान, आहार, 

भाव- भंगी, शमलना–जलुना, वेश-भषूा, खेलकूि भी इसमें योगिान िेि ेहैं)’ 

     यह सत्य है कक मनषु्ट्य एक सामाजजक प्राणी है। समाज में रहने के 

कारण ही उसमें शमल-जुलकर रहने की स्वाभाववक प्रवजृत्ि प्रारंभ से ही 

ववद्यमान है। अिः हम यह कह सकि ेहैं कक राष्ट्र की अवधारणा कोई 

आधतुनक वस्िु नहीं।   

    अराजकिा की िशा में भी मानव प्रारंभ से उन्नति करि-ेकरिे इस 

रूप में आया है। ये प्रगति एक दिन का पररणाम नहीं। यह वषों से धीरे-

धीरे हुए मनोवजै्ञातनक पररविमन का फल है। जजसका मलू आधार मनषु्ट्य 

की स्वाभाववक सामिुातयक भावना है। इस भावना को जाति िथा धमम की 

एकिा से पयामप्ि पजुष्ट्ट शमली और मनषु्ट्य ने अपने आपको रीति-ररवाजों, 

धमम-ववचवास िथा समान भाषा में बांध शलया िथा सामदूहक जीवन 

व्यिीि करने के िौरान उसे (मनषु्ट्य) को आथथमक समस्याओं का सामना 

करना पडा और इस प्रकार समाज की व्यवस्था को चलाने के शलए कुछ 

तनयमों का बंधन तनधामररि ककया गया और अंि में जीवन रिा िथा 
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प्रगति के शलए जजस राजनीतिक एकिा की आवचयकिा अनभुव की गई 

उसी न े‘राष्ट्र’ को सच्च ेअथों में जन्म दिया।  

     सारांश रूप में हम कह सकिे हैं कक ककसी राज्य में संगदठि ऐसा 

समाज 'राष्ट्र' कहलािा है जजसके धमम, रीति-ररवाज, भाषा, ववचवास िथा 

जीवन के सखु-ि:ुख की चिेना एक समान हों।  

 राष्ट्रीयता 
      राष्ट्र के प्रति अपनत्व और ममत्व की भावना ही राष्ट्रीयिा को 

जन्म िेिी हैI राष्ट्रीयिा एक प्रबल शजक्ि एवं प्रभावशाली प्रेरणा हैI 

राष्ट्रीयिा िो एक ऐतिहाशसक अद्भिु है, जजसे राजनीतिक कल्पनाओं िथा 

सामाजजक संगठनों से तनधामररि ककया जा सकिा है। इस ववषय में 

चाणक्य का कहना है कक- "सामान्य जनिा का सत्िा के प्रति प्रेम, 

सम्मान, सहयोग, ववचवास, तनष्ट्ठा िभी प्राप्ि हो सकिी है। जब जनिा 

स्वयं महससू करे कक यह शासन उसी का है। शासन का आधार वही है। 

सत्िा उसके समथमन के बबना नही ं चल सकिी।"34 सत्िा िभी अपना 

काम तनबामध रूप से कर सकिी है, जब जनिा के मन में यह भाव होगा 

अथामि ् राष्ट्रीयिा एक ऐसी भावना है, जो प्रत्येक िेश के जनमानस में 

होिी है या जजसका संबंध मानव की अंिरचिेना से है, जो अतनवचमनीय 

होने के कारण अनभुतूि का ववषय होिा है।  
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     राष्ट्रीयिा की पररभाषा को शब्िों में पररभावषि करना कदठन और 

अस्वाभाववक है क्योंकक इसका संबंध मनषु्ट्य की आंिररक चिेना से है, 

जो अनभुतूि का ववषय है। परंिु कफर भी हम कुछ पररभाषाओं द्वारा यह 

जानने की कोशशश करेंगे कक राष्ट्रीयिा क्या है। जो ववद्वानों द्वारा 

प्रमाखणि ककये गये हैं- 

     भारिीय राष्ट्रवाि के प्रबल समथमक िथा राष्ट्रीय काव्यधारा के 

पोषक आग्नेय परुुष पंडडि बालकृष्ट्ण शमाि नवीन के अनसुार,“जजस प्रकार 

मानव हृियों में पे्रम, घणृा, ईष्ट्याम– द्वेष, आदि मनोभाव ववकशसि होिे हैं। 

उसी प्रकार राष्ट्रीय भावना भी मानवों के हृिय में ववकशसि आलोदिि 

और उन्नि होिी है।"35  

     गणेश शंकर ववद्याथी के अनसुार राष्ट्रीयिा संकीणमिा िथा 

िेत्रीयिा से कोसों िरू है- "राष्ट्रीयिा जािीयिा नही ंहै। राष्ट्रीयिा धाशममक 

शसिांिों का िायरा नही ंहै। राष्ट्रीयिा सामाजजक बंधनों का घेरा नही ंहै। 

राष्ट्रीयिा का जन्म िेश के स्वरूप से होिा है। उसकी सीमाएाँ िेश की 

सीमाएाँ हैं। प्राकृतिक ववशषेिा ववशभन्न िेश को संसार से अलग और 

स्पष्ट्ट करिी है और उसके तनवाशसयों को एक ववशषे बंधन ककसी सादृचय 

के बंधन से बााँधिी है। राष्ट्र पराधीनिा के पालने में नही ं

पलिा....राष्ट्रीयिा का भाव मानव उन्नति की एक सीिी है।"36  
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     हजारी प्रसाद द्वववेदी "राष्ट्रीयिा के उन ित्वों की प्रशंसा करि ेहैं, 

जजनसे मानविावाि का समथमन होिा है। उनके अनसुार प्रजािंत्र की 

भावनाओं के ववकास के साथ ही राष्ट्रीयिा की नवीन ववचारधारा का 

जन्म हुआ है।"34 

     डॉ. गुलाब राय के अनसुार, "एक सजम्मशलि राजनीतिक ध्येय में 

बंधे हुए, ककसी ववशशष्ट्ट भौगोशलक इकाई के जन-समिुाय का पारस्पररक 

सहयोग और उन्नति की अशभलाषा से उस भ-ूभाग के शलए प्रेम और 

गौरव की भावना को राष्ट्रीयिा कहिे हैं।"37  

     माखनलाल चतवेुदी के अनसुार, "मेरे ववचार से राष्ट्रीयिा उस पौध े

का नाम है जो पराधीन िेश में ही नही ंपनपिा। वह स्वाधीन िेश में भी 

उिना ही था, उससे अथधक हररयाला है।”38  

     डॉ. अंबेडकर के ववचार-  

      "Nationality is a feeling of consciousness of kind 

which on the one hand binds together those, who have it so 

strongly that it over-sized all difference arising out of 

economic conflicts or social graduation and on the other 

savers them from those who are not of their kind."39  
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('अथामि राष्ट्रीयिा शे्रणीगि चिेना की एक अनभुतूि है, जो एक ओर िो 

उन व्यजक्ियों को जजनमें यह इिनी प्रगाि होिी है कक आथथमक संघषम या 

समाजगि उच्चिा-नीचिा के कारण उत्पन्न होन े वाले भेिभावों को 

िबाकर एक सतू्र में बांधे रखिी है और िसूरी और उनको ऐसे लोगों से 

पथृक करिी है जो उस शे्रणी के नही ंहै।’) 

     िेशभक्ि गचतरंजनदास के अनसुार, "राष्ट्रीयिा वह किया है, जजसके 

द्वारा एक राष्ट्र अपने को व्यक्ि करिा है िथा अपने को खोज लेिा है। 

राष्ट्रीयिा का यथाथम सार यही है कक प्रत्येक राष्ट्र के शलए अपना ववकास 

करना अपने को व्यक्ि करना आवचयक है। जजससे मनषु्ट्यिा भी स्वयं 

अपना ववकास कर सके, अपने को व्यक्ि कर सके और आत्मानभुव कर 

सके।"40  

 

 राष्ट्रीयता के पोषक तत्व  
     राजनीति शास्त्र के ववद्वान वजै्ञातनक िंग से ववचलेषण कर जजन 

ित्वों को राष्ट्रीयिा के शलए मखु्य रूप से स्वीकार करि ेहैं वे इस प्रकार 

है- 

1) भौगोशलक एकिा  

2) भावषक एकिा 

3) ऐतिहाशसक सांस्कृतिक एकिा 
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4) धमम की एकिा  

5) आथथमक दहिों की एकिा 

6) जािीय एकिा 

7) राजनतैिक एकिा  

 1) भौगोललक एकता- ककसी भी भौगोशलक िेत्र पर ककसी मानव जाति 

का पयामप्ि समय िक तनवास करने के बाि उसमें राष्ट्रीय भावना के 

अंकुर प्रस्फुदटि होि े हैं। भौगोशलक एकिा का अथम ही एक तनजचचि 

भौगोशलक सीमा का होना है।भ-ूभाग के प्रति जन समिुाय की ममत्व की 

भावना राष्ट्रीयिा की उद्भावना में सहायक होिी है। भारिीय वांग्मय और 

मखु्य रूप से दहिंी सादहत्य में िेवभशूम की  मािा के समान वंिना की 

गई है इसी भावना से 'जननी जन्मभशूमचच स्वगामिवप गरीयसी' का भाव 

उत्पन्न हुआ है। इसके अतिररक्ि 'अथवमवेि' में 'भशूमवंिना' के 

स्िवनस्िोत्र में राष्ट्र के उत्कषम व सबल होने की कामना की गई है- 

"सा नो भशुमजस्िववष 

बलं राष्ट्रे ित्िात्त्िम"े41 

(अथामि ्हे भिेूवी! आप शजक्ि प्रिान करें कक हमारा राष्ट्र सबल हो जाय) 

रामधारी शसहं ‘दिनकर’ जी ने अपनी कृति 'संस्कृति, भाषा और राष्ट्र’ में 

भारि की भौगोशलक एकिा को इस प्रकार से िशामया है - 
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"उत्िरं यत्समदु्र्सस्य दहमादे्रशचवै िक्षिणम, 

वषम ििभारिं नाम भारिी यत्र सन्िति:।"42 

 जजसका अथम है समदु्र के उत्िर और दहमालय से िक्षिण वाला भाग 

भारि में हमेशा से एक ही माना जािा रहा है।  

भौगोशलक एकिा के अभाव के कारण राष्ट्रीय भावनाओं का ववकास नही ं

होिा। मनषु्ट्य भशूम के प्रति प्रगाि स्नेह और ममत्व के कारण ही अपनी 

मािभृशूम पणु्य भशूम आदि शब्िों की अनभुतूि करिा है। मािभृशूम पे्रम से 

ही राष्ट्रीयिा की भावना का उद्भव व ववकास हुआ है। इसके ववपरीि 

अगर हम िेखें िो जो घमुक्कड जातियााँ व कबीले होि ेहैं, वह एक स्थान 

से िसूरे स्थान घमूि ेरहि ेहैं पररणाम यह होिा है कक न उनमें राष्ट्रीय 

भावना उत्पन्न होिी है और न ही  धरिी से एकात्मक संबधं स्थावपि 

होिा है। िीघमकाल िक एक ही भौगोशलक िेत्र पर तनरंिर रहन ेसे वहां के 

लोगों में परस्पर सखु-ि:ुख, खान-पान, रहन-सहन, मधरु स्मतृिया,ं 

सादहत्य, आथथमक दहि, इतिहास, रीति-ररवाज आदि समान बन जाि े हैं 

और अपनेपन का भाव उत्पन्न होिा है। इसके अतिररक्ि समान 

इतिहास-बोध प्रतिष्ट्ठा से भी भावनात्मक एकिा की उत्पजत्ि होिी है, जो 

राष्ट्रीयिा के शलए पोषक का कायम करिी है। आधतुनक यगु की राष्ट्रीयिा 

इसका प्रमाण है। उस यगु में अिीि के गौरव गान द्वारा ही जनिा में 

राष्ट्रीयिा का संचार होिा है और वह स्विंत्रिा प्राजप्ि के शलए लालातयि 
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हो उठिी है और इसी के कारण िेश िथा िेश के महानायक व तनवाशसयों 

के प्रति गौरव का भाव जागिा है। इस प्रकार राष्ट्रीयिा के ित्व में 

इसका महत्वपणूम स्थान है।  

2) भावषक एकता- भाषा की एकिा को राष्ट्रीयिा के ववकास में महत्वपणूम 

ित्व माना गया है। भाषा ववचारों की अशभव्यजक्ि का माध्यम होिी है। 

मानव जाति भाषा के माध्यम से ही पीिी िर पीिी सांस्कृतिक मलू्यों को 

आज िक जीवंि रखिी आयी है। भाषा एक ऐसा सशक्ि माध्यम है। 

जजसके कारण धाशममक, सांस्कृतिक, राजनीतिक, सादहजत्यक, सामाजजक 

भावों को अशभव्यजक्ि प्राप्ि होिी है इसी के संबंध में भारिेंि ुजी कहि ेहैं 

कक- 

"तनज भाषा उन्नति अहै, सब उन्नति को मलू। 

बबन तनज भाषा ज्ञान के शमटै न होय को शलू।"43 

     सामान्य जनभाषा द्वारा ही ककसी भी िेश का जन समिुाय अपने 

ववचारों िथा भावनाओं को आसानी से अशभव्यक्ि कर सकिा है। ववचार 

ववतनमय के शलए एक ही भाषा का प्रयोग जन समिुाय में एक होकर 

रहने का भाव शीघ्रिा से उत्पन्न करिा है एक ही भाषा में शलखा गया 

सादहत्य िथा इतिहास राष्ट्र के समस्ि व्यजक्ियों के शलए प्ररेणा का स्रोि 

हो सकिा है।   
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     भाषा की एकिा पर ववचार करि े हुए राष्ट्रकवव रामधारी शसहं 

‘दिनकर' जी कहि ेहैं- "प्रत्येक राष्ट्र का कोई न कोई संिेश होिा है जजसे 

वह राजनीतिक पराधीनिा की जस्थति में व्यक्ि नही ंकर सकिा जजसे वह 

ऐसी ककसी भाषा में भी नहीं कर सकिा, जजसमें इस संिेश की साधना न 

की गयी हो, जजसमें शिाजब्ियों िक इसका थचिंन और मनन न हुआ हो, 

जाति की अपनी भाषा कौन सी है, यह जानने की सच्ची कसौटी यह 

होिी है कक इसका िशमन और काव्य ककस भाषा में शलखा जा रहा 

है।"44इसके ववपरीि यदि ककसी िेश में भाषा की एकिा न हो िो उस िेश 

के ववशभन्न लोगों में परस्पर संबंध स्थावपि करने में कदठनाई होगी िथा 

उिासीनिा के साथ-साथ रागात्मक संबंध में भी तनकटिा नहीं होगी। इसी 

संिभम में सपु्रशसि ववद्वान म्यौर का कहना है-"ववशभन्न जातियों और 

नस्लों को प्रेम सतू्र में बांधने वाली शजक्ि केवल भाषा है। वास्िव में 

समान भाषा और ववचारों की एकिा िभी आ सकिी है जब समान भाषा 

आ जाए।"45  

      इसे हम इस उिाहरण से समझ सकि ेहैं– जस्वटजरलैंड में िीन 

भाषाएं बोली जािी है फ्रें च, जममन और इटाशलयन परंि ुकफर भी वहा ंके 

तनवाशसयों में राष्ट्रीयिा की भावना कभी लपु्ि नहीं हुई। ठीक वसेै ही 

भारि में भी कई भाषाएं बोली जािी हैं। परंिु कफर भी सवमसम्मि रूप से 

स्वीकार की गयी दहिंी, जजसे संववधान में राजभाषा के रूप में स्वीकृि 



[21] 
 

ककया है, बोली जािी है। शलवप भाषा का महत्वपणूम अंग माना जािा है। 

महावीर प्रसाि द्वववेिी जी शलखिे हैं कक- "एक िेश में रहने, एक ही िरह 

की पोशाक पहनने और एक धमम को मानने से परस्पर बंधभुाव अवचय ही 

उत्पन्न हो जािा है परंि ुपारस्पररक सहानभुतूि और बंधिुा उत्पन्न करने 

की एक शलवप में, इन बािों की अपेिा अथधक शजक्ि है। जहां ककसी िरह 

की समिा होिी है वहा ं ममिा जरूर उत्पन्न होिी है और ममिा से 

एकिा आिी है एकिा ही िेश का बल है।"46 अिः हम कह सकि ेहैं कक, 

तनज भाषा की उन्नति ही राष्ट्र की उन्नति का मलू ित्त्व हैI  

3) ऐततहालसक-सांस्कृततक एकता- ककसी भी िेश का इतिहास उस िेश के 

अिीि का िपमण कहलािा है। इतिहास शलखखि िस्िावेज होिा है जजसमें 

मानव जाति की सफलिा-असफलिा, ववशषेिाएं, जय-पराजय, त्रदुटयााँ, 

राष्ट्रीयिा की भावनाएं आदि होिी हैं। संकटकालीन जस्थति में िेश की 

एकिा िथा अखंडिा को बनाए रखने के शलए जजन वीरों ने अपने प्राणों 

की आहुति िी थी, उन्ही ं की वीरिापणूम कथाओं को पिकर िेश के 

नवयवुक पे्ररणा ग्रहीि करिे हैं, कोई भी िेश अपने उज्ज्वल अिीि की 

ऐतिहाशसक परंपरा से पे्रररि होकर ही अपने विममान में भववष्ट्य के शलए 

जीिा है, जजस िेश का इतिहास जजिना उज्ज्वल होगा वहा ंकी जनिा 

उिनी संगदठि और राष्ट्रीय भाव से यकु्ि होगी।  
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     राष्ट्र के स्वरूप तनधामरण में संस्कृति अत्यथधक महत्वपणूम रहा है। 

‘महात्मा गांधी’ जी ने शलखा है कक- "संस्कृति ही मानव जीवन की 

आधारशशला और मखु्य वस्िु है। यह आपके आचरण और व्यजक्िगि 

व्यवहारों की छोटी से छोटी बािों में व्यक्ि होनी चादहए।"47  

     िेशभजक्ि के तनमामण में संस्कृति योगिान िेिी है। उसी से जीवन-

िंग का बोध होिा है िथा संस्कृति की व्यापकिा में ही मानव जीवन के 

कई पहल ूआ जािे हैं। प्राचीन समय की गौरवपणूम परम्परायें भी राष्ट्रीय 

संस्कृति का अंग होिी हैं। राष्ट्रीयिा के तनमामण में संस्कृति का महत्वपणूम 

योगिान होिा है, भारि जैसे ववशाल िेश में अनेक संस्कृतियों ने जन्म 

शलया ककंि ु ववशषेिा यह रही कक उनमें आपस में टकराहट नही ं हुई। 

ककसी राष्ट्र की संस्कृति का नाश उसकी राष्ट्रीयिा का नाश होना ही है। 

ववववधिा में एकिा भारि के संिभम में ही प्रचशलि है और यह भारि की 

ववशषेिा मानी जािी है। संस्कृति ही राष्ट्रीय एकिा का आधार है। यह 

िेशवाशसयों में एकानभुतूि और एक होने की भावना का तनमामण करिी है।  

     प्रत्येक राष्ट्र को अपने स्वखणमम अिीि पर गौरव होिा है। भारि के 

अिीि ने राष्ट्रीयिा के ववकास में बडा योगिान दिया है। राष्ट्रीय चिेना 

को उत्िेजजि िथा सदुृि करने में सादहत्य ने सिैव योगिान दिया है। 

सादहत्य के माध्यम से ही जन-जन के हृिय िक राष्ट्रीय भावों को 

पहंुचाया गया। ऐसे प्रमाणों का इतिहास में बबल्कुल भी अभाव नही ं है। 
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कला, संगीि, भाषा,  धमम, रीति-ररवाज, सभ्यिा, इतिहास इत्यादि सभी 

संस्कृति के अंिगमि आि ेहैं।  

    ऐतिहाशसक परंपरा राष्ट्रीय संस्कृति का अंग मानी जािी है, जो राष्ट्र 

प्राचीनिा का गौरव भलुा िेिा है। वह अपनी राष्ट्रीयिा को खो िेिा है। 

परंिु सत्य यह है कक कोई भी िेश या जाति अपने िेश के अिीि को 

नहीं भलुा सकिा क्योंकक वह विममान को स्फूतिम प्रिान करिा है।   

4) धमि की एकता- राष्ट्रीयिा के तनमामण में धमम का अत्यंि महत्वपणूम 

योगिान रहा है। ववचव की सभी संस्कृतियों में भारिीय संस्कृति 

महत्त्वपणूम स्थान रखिी है और इसी धाशममक प्रवजृत्ि ने भारि की 

संस्कृति को जीववि रखा है। धाशममक भाव आध्याजत्मकिा में ववचवास 

रखने वाले ववशभन्न समिुायों से जुडा होिा है और धमम में ववचवास रखने 

वाले परस्पर बंधतु्व की भावना में बंधे होि े हैं। धमम मानव समाज को 

अनशुासन में रहना शसखािा है। धमम ही एक ऐसी परम सत्िा है जो 

मनषु्ट्य मानव समाज में संगठन के भाव जागिृ करिा है। हमारे पवूमजों ने 

भारि में िेवस्थान िथा िीथों की स्थापना की है। भारि एक धममतनरपेि 

राज्य है जजसकी चचाम भारिीय संववधान में भी की है और इसका शलखखि 

प्रमाण हमें भारिीय संववधान की प्रस्िावना में भी िेखने को शमलिा है। 
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    धाशममक उन्नति िथा आध्याजत्मकिा राष्ट्रीयिा के पोषक ित्व है। 

"जजस जीवन में सेवा-भावना, यज्ञ और आत्म - त्याग की प्रचरुिा है, 

उसी के माध्यम से आध्याजत्मक शजक्ियों की अशभव्यजक्ि होिी है वषों 

की एकांि साधना के बाि बिु को बिुत्व की प्राजप्ि हुई, ककंिु बिु का 

शषे जीवन सामाजजक और सांस्कृतिक कायों में ही व्यिीि हुआ। महायान 

धमम का िो शसिांि ही है कक मकु्ि परुुष में भी िखुी मानविा के शलए 

िया का भाव शषे रहिा है, गांधी जी धमम के मनषु्ट्य थे, ककंि ुववचव को 

छोडकर उन्होंने अपनी मजुक्ि यंत्र नही ंखोजी। सेवा की कियात्मक भावना 

आध्याजत्मक जीवन का ही अंश है। "48  

    धाशममक भावना जब संकीणम हो जाए और धमांधिा में पररवतिमि होने 

लगे िो ऐसा धमम हातनकारक बन जािा है। भारि में भी यह जस्थति 

िेखने को शमलिी है। भारि और पाककस्िान का बंटवारा उसका उिाहरण 

है। भारि में इसी अंधववचवास िथा सामाजजक कुरीतियों के कारण ही धमम 

का  ह्रास होिा रहा है, इसीशलए हमें यह याि रखना होगा कक हम सबसे 

पहले भारिीय हैं। यही हमारी पहचान है बाि में दहिं,ू मसुलमान, शसख, 

इसाई।  

     राष्ट्रीयिा का ववकास धमम के प्रति उिार भावना रखने से ही होिा 

है क्योंकक राष्ट्रीयिा एक धमम है यह केवल राजनीतिक कायमिम नहीं, हमें 

सवमप्रथम राष्ट्रीय धमम को ही स्वीकार करना होगा।  
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5) आगथिक हहतों की एकता- आथथमक एकिा राष्ट्रीयिा का महत्वपणूम पहल ू

है। समान आथथमक आकांिाएाँ, समस्याएं और उसे सलुझाने का सामदूहक 

प्रयास राष्ट्रीय एकिा को सबल बनाने में सहायक होिा है। राष्ट्र तनमामण 

के शलए लोगों का आथथमक दृजष्ट्ट से एक िसूरे से जुड ेरहना आवचयक है। 

यदि आथथमक समस्याओं को लेकर ककसी जनसमहू की आकांिा एक ही 

प्रकार की होिी है िो उस जनसमिुाय में एक होने का भाव अथधक मात्रा 

में पाया जािा है कई बार ऐसी समस्याओं के तनवारण के शलए आथथमक 

संथधयां भी हुई हैं। जजससे राष्ट्रीय चिेना प्रवाहमान होिी है। जब 

समस्याएं और आकािंाएाँ एक समान रहिी हैं िो उसे सलुझाने के शलए 

जो सामदूहक प्रयास होिा है वह भाव ही हमारी  राष्ट्रीय एकिा को 

मजबिू बनािा है। राष्ट्र की संपन्निा उसका ववकास सब आथथमक चिेना 

के ही मलू बबिं ुहैं। अिः हम कह सकि ेहैं कक राष्ट्र का ववकास उसकी 

सदुृििा आथथमक चिेना पर ही आधाररि है।  

6) जातीय एकता- जािीय एकिा के अंिगमि रक्ि के संबंध पर बल दिया 

जािा है क्योंकक रक्ि का परस्पर संबंध मानव समहू में स्वाभाववक एकिा 

उत्पन्न करिा है। मानव के सामाजजक ववकास के प्रारंशभक अवस्था में 

सांस्कृतिक िथा सामाजजक एकिा के आधार के रूप में जाति या वंश का 

बडा महत्व रहा है। प्रायः समान नस्ल या वंश में एकिा के िशमन होि े

हैं। जजस िेश की जनिा में जजिना भाव बंधिुा और संगदठि होकर रहने 
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का होगा, उस िेश की राष्ट्रीयिा भी उिनी ही पररपक्व होगी। आज 

प्रत्येक राष्ट्र में शभन्न-शभन्न जातियााँ हैं। हम ककसी भी िेश में एक ही 

जाति का तनवास नहीं पािे परंिु उन सभी में यह भावना अवचय पायी 

जािी है कक राष्ट्रीयिा के नाम पर वे एक ही हैं। जैसे इंग्लैंड में बब्रदटश, 

नाममन आदि अनेक प्रकार की जातियााँ हैं। परंि ु कफर भी उनमें इंजग्लश 

होने की भावना ववद्यमान है। वसेै ही भारि में भी अनेक प्रकार की 

जातियााँ पायी जािी हैं परंिु कफर भी सभी में भारिीय होने का गौरव है। 

ववववधिा में एकिा जािीय एकिा पर भी लागू होिा है। राष्ट्र का रिक 

राष्ट्रीय भावना से यकु्ि जनसमिुाय होिा है।  

    भारिीय जाति का एक उिाहरण आयम जाति है। जजसन ेअनेक उिार-

चिाव को िेखि े हुए भी अपने स्वरूप को बनाए रखा। इस ववषय में 

‘पंडडि जवाहरलाल नेहरू’ कहि े हैं- "आयम जाति ने इतिहास के अनके 

उिार-चिाव िेखने पर भी अपने स्वरूप को बनाए रखा। जो जातियां बाहर 

से आई व ेआज िक शभन्न–शभन्न धमम ववचवासों का पालन करिी चली 

आ रही हैं परंि ुकफर भी वे भारिीय ही हैं।"49  

     राष्ट्रीय जाति होन ेका गौरव वही जाति कर सकिी है, जजसमें राष्ट्र 

के दहि के शलए सिैव एक उत्साह रहिा हो। यही जािीय एकिा 

राष्ट्रीयिा का प्रमखु सतू्र है।   
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7) राजनतैतक एकता– राजनतैिक दहिों की एकिा राष्ट्रीयिा का सबसे 

सशक्ि माध्यम है। भारिीय स्विंत्रिा आंिोलन इसका प्रमाण है। कोई भी 

राष्ट्र अपने घर में ककसी अन्य राष्ट्र का प्रभतु्व नहीं चाहिा। राजनीतिक 

सदुृििा पर ही राष्ट्र की सरुिा तनभमर होिी है। जब ककसी िेश पर 

ववपजत्ि आिी है, िब उस समय उस िेश के तनवाशसयों को राजनतैिक 

एकिा का सहारा लेना पडिा है। ऐसे समय में िेशवासी अपनी भशूम की 

रिा के शलए लडने-मरने को िैयार हो जािे हैं। राजनतैिक एकिा राष्ट्रीय 

एकिा का सबसे महत्वपणूम ित्व है। िेशवाशसयों की अशभलाषा होिी है कक 

जहााँ वह रह रहे हों वहााँ उनका ही शासन हो। इसी कारण कई ववद्वान 

िो राजनतैिक एकिा को ही राष्ट्र का नाम िेि ेहैं।    आधतुनक काल में 

राजनतैिक एकिा को राष्ट्रीयिा का महत्वपणूम ित्त्व स्वीकार ककया गया 

है। राष्ट्रवाि ककसी जनसमहू के राष्ट्रीयिा की भावना को ववकशसि करने 

में सहायक होिा है।  

    उपरोक्ि ित्वों के आधार पर हम कह सकि े हैं कक, सभी ित्त्व 

ककसी भी राष्ट्र में राष्ट्रीयिा की भावना ववकशसि करने में सहायक िो 

होिे हैं, परंिु राष्ट्र के अजस्ित्व को बनाए रखने के शलए ककसी भी ित्त्वों 

की अतनवायमिा आवचयक नही ं है। यदि इनमें से कोई भी ित्व न हो, 

कफर भी राष्ट्रीयिा की जस्थति में कोई ववशषे अंिर नही ं पडिा। 

जस्वटजरलैंड में समान भाषा नही ं है िथा भारि में समान धमम नही ं है। 

अमेररका में समान वंश नही ं है। कफर भी राष्ट्रीयिा ववद्यमान है। अिः 
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इस बाि से यह शसि होिा है कक, राष्ट्रीयिा के लिण कम ज्यािा हो 

सकिे हैं। परंिु राष्ट्र ऐसी प्रबल भावना है, जजसके सहारे ववशशष्ट्ट भ-ूभाग 

में रहने वाले लोगों में एकसतू्रिा एवं भावनात्मक लगाव की सकारात्मक 

मनोिशा की साकार अशभव्यजक्ि तनजचचि होिी है।  

 राष्ट्रीयता का ववकास  

ववश्व    

     राष्ट्रीयिा के ववकास की शरुुआि यरूोप, मखु्य रूप से पजचचम यरूोप 

से हुई थी और यहीं से यह परूी ितुनया के िसूरे भागों में प्रसाररि हुई।  

    "अनेस्ि बाकि र, ने राष्ट्रीयिा के आधतुनक शसिािं को ववचव के प्रमखु 

राजनीतिक थचिंन के रूप में उपजस्थि करने वाले िीन ित्व थगनाए हैं- 

प्रथम पोलैंड का ववभाजन; द्वविीय फ्रांसीसी राज्यिांति एवं ििृीय जममनी 

में राष्ट्रीयिा का ववकास।"50  

    पोलैंड का ववभाजन कर, इसके पडोसी िेश रूस, प्रशशया और 

ऑजस्रया ने आपस में बांट कर, उस पर अपना अथधकार कर शलया। 

पोलैंड वाशसयों को इन िीनों शजक्ियों के इस मानवीय अथधकार व 

हस्ििेप से बडा आघाि लगा। चूकंक पोलैंड में पहले राजिंत्र था। पररणाम 

स्वरूप राजिंत्र को समाप्ि कर पिैकृ राजिंत्र की स्थापना कर िी। कफर 

एक बार 18वी ं शिाब्िी के उत्िराधम में रूस, प्रशशया और ऑजस्रया ने 
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िसूरी और िीसरी बार बंटवारा ककया। जजससे पोलैंड का अजस्ित्व समाप्ि 

हो गया और वे सीमाविी िेशों में भाग गए। यहां उन्होंन े पोलैंड की 

स्विंत्रिा के शलए शजक्िशाली अशभयान शरुू कर ववचव के ववचारकों की 

सहानभुतूि प्राप्ि कर ली। इसका पररणाम यह हुआ कक, यरूोप के 

राजनीतिज्ञ ने इस पर ववचार ककया और उसकी स्विंत्रिा के शलए कुछ 

करने का ठान शलया। जब प्रथम ववचवयिु हुआ उसके बाि यरूोप का 

मानथचत्र पनुः तनशममि ककया गया। जजसमें पोलैंड को स्विंत्र राज्य घोवषि 

ककया गया। पोलैंड को कफर से उनकी पहले वाली भौगोशलक सीमा 

उपलब्ध हो गयी। इस घटना के बाि यरूोप के अन्य िेत्र भी प्रभाववि 

हुए।  

     जैसे ही पोलैंड को उनका राज्य स्विंत्र रूप से प्राप्ि हुआ। उसके 

बाि फ्रांस में भी िातंि के स्वर का बबगुल बजने लगा। फ्रांस की िातंि में 

यह हुआ कक वहा ं के सम्राट का वध कर लोकिंत्र की स्थापना की गई 

तनरंकुश वाि का सिैव के शलए अंि हो गया।   

    जममनी ने भी 18वीं शिाब्िी के उत्िराधम में स्वयं को  स्विंत्र राष्ट्र 

घोवषि कर शलया। इस प्रकार राष्ट्रीयिा की लहर परेू यरूोप में फैल गयी 

और स्विंत्र राष्ट्रीयिा की भावना उदिि होने लगी। "यरूोपीय िेशों के 

अतिररक्ि जापान, चीन आदि िेशों में भी राष्ट्रवाि का ववकास 
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हुआ।"5119वीं शिाब्िी के अंि िक अनके राष्ट्र स्विंत्र हो गए और बाकी 

प्रथम महायिु के बाि स्विंत्र हुए।   

    राष्ट्रीयिा की लहर को यरूोप के मध्य व पवूम में पहंुचाने का शे्रय 

पूंजीवािी  ित्वों को भी जािा है क्योंकक उन्होंन ेराष्ट्रीय चिेना को स्वय ं

के लाभ के शलए उत्िेजजि ककया। द्वविीय महायिु के बाि ववचव में 

अनेक राष्ट्रों का उिय हुआ जजनमें भारि, इंडोनशेशया, श्रीलंका, बमाम, 

पाककस्िान, घाना आदि प्रमखु है।   

    संिेप में यह कह सकि ेहैं कक 18वीं शिाब्िी में राष्ट्रीयिा का उिय 

हुआ। 19वी ंशिाब्िी में यरूोप में उसका प्रचार-प्रसार िथा ववकास हुआ 

और 20वीं शिाब्िी में एशशया िथा अफ्रीका में पहंुचकर वह यगुधमम का 

रूप धारण करिी है।  

भारत   

       वसेै िो कुछ ववचारकों का मानना है कक राष्ट्रीयिा की भावना 

वविेश की िेन है। जसैा कक ऊपर बिाया गया है कक 18वीं शिाब्िी में 

यह भावना फ्रांस िथा अमेररका की िातंि से उत्पन्न हुई कफर 19वीं 

शिाब्िी में यरूोप के मध्य-पवूम से होिी हुई भारि की िरफ अग्रसर हुई। 

राष्ट्रीयिा की भावना भारि में प्राचीन काल से ववद्यमान थी, परंिु 

आंशशक रूप में। अंगे्रजों के भारि आगमन के उपरािं राष्ट्रीयिा का 
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ववकास होने लगा और स्विंत्रिा प्राजप्ि िक यह प्रचंड रूप धारण कर 

लेिा है। 

प्राचीन काल में राष्ट्रीयता का स्वरूप  

       प्राचीन काल में राष्ट्र के प्रति सुंिर उद्गारों की अशभव्यजक्ि कई 

जगह िेखन े को शमलिी है। प्राचीन काल में हमारे राष्ट्र भावना का 

उद्गम हमारे प्राचीन गं्रथों में उपलब्ध है। वदैिक िथा ब्राह्मण काल में 

भारि में हमारी जाति व िेश का सवागंीण ववकास आयों की पे्ररणा और 

मागमिशमन का ही फल है। प्राचीन काल में धाशममक और सांस्कृतिक 

राष्ट्रीयिा िेखने को शमलिी है। भारि के गौरवपणूम अिीि और आयों के 

गौरवपणूम अिीि ने राष्ट्रीय जीवन को एक सतू्र में बांधा है। भारि की 

सांस्कृतिक राष्ट्रीयिा अत्यंि प्राचीन है। यह हमारी सांस्कृतिक एकिा ही 

है कक आज भी भारि के ककसी भी भाग में स्नान करि ेसमय भारिीय 

उन साि नदियों का नाम लेिे हैं जजनको आयमपतु्रों द्वारा उच्चाररि ककया 

गया था, जजनमें भारि की राष्ट्रीय एकिा की सुंिर अशभव्यजक्ि है- 

'गंगे च यमनेुचवै गोिावरी सरस्विी, 

नममिे शसधं ुकावेरी जलेSजस्मन सजन्नथध ंकुरू।’ 

    "प्रारंभ में आयों की भशूम और मलू स्थान भारि के उत्िर-पजचचमी 

भागों िक ही सीशमि माना जािा था। ऋग्वेि में इसको 'ब्रह्माविम अथवा 

'सप्िाशसधं'ु-अथामि ्साि नदियों का िेश कहा जािा है।"52  
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वदैिक काल में आयम संस्कृति ने भारि में आने वाली सभी जातियों को 

एक कर दिया अथामि ्एक ही रंग में रंग डाला, उस समय वदैिक सादहत्य 

और संस्कृि सादहत्य में ‘राष्ट्र’ शब्ि का प्रयोग सवामथधक ककया गया है। 

प्रत्येक आयम अपने िेश का एक सयुोग्य नेिा बनने की कामना मन में 

रखिा था। एक सयुोग्य शासक ही उच्च राष्ट्र का तनमामण कर सकिा है -

 "वयं राष्ट्रे जागयृाम परुोदहिा:"53 

    अथामि ् हम अपने िेश में सावधान होकर परुोदहि (अगुवा) बनें। 

वदैिक काल के राष्ट्रीय भावना की सबसे प्रमखु ववशषेिा उसका कुटंुब 

भाव है। संपणूम िेश और यहां िक की संपणूम ववचव एक ववशाल कुटंुब है 

और यही भावना आगे चलकर 'वसधुवै कुटंुबकम' के नाम से पल्लववि 

होिी है।  

    रामायण और महाभारि काल में धाशममक व सांस्कृतिक एकिा की 

झलक शमलिी है। इस समय भजक्ि व वीर रस से ओि-प्रोि िो 

महाकाव्य शलखे गए- रामायण और महाभारि। रामायण िक्षिण भारि में 

आयों के प्रवेश के इतिहास की व्यजंना करिी है। यह वह समय है जब 

राजनीतिक क्षितिज पहले की अपेिा अत्यथधक ववस्ििृ हुआ िथा 

सावमभौम साम्राज्य की धारणा प्रबल हुई। राष्ट्र कल्याण की भावना का 

प्रस्फुटन राजा िथा प्रजा िोनों के समि हुआ। जजसके पररणाम स्वरूप 

सभी संगदठि हुए और जीवन का लक्ष्य  राज्य, राष्ट्र और ववचवदहि 



[33] 
 

तनधामररि ककया गया। महाभारि कौरव-पांडव का महायिु है इसका शातंि 

पवम भारिीय धमम एवं राजधमम शास्त्र का गं्रथ है।  

     जैन िथा बौि काल में पहली बार भौगोशलक एकिा के साथ-साथ 

राजनीतिक एकिा का उन्मेष िेखन े को शमलिा है। बौि धमम ने वणम 

व्यवस्था की कटु आलोचना की और जनिा के सामने एक नया मागम 

रखा। बौि धमम ने समाज में व्याप्ि ऊंच-नीच के भाव को समाप्ि ककया 

और सामाजजक, सासं्कृतिक और राजनीतिक एकिा को लोकभाषा के 

माध्यम से दृि ककया।  

     मौयम काल और गुप्ि काल में 'चाणक्य' ने मौयम वंश के चंद्रगुप्ि 

द्वारा के माध्यम से भारि की वविेशी आिमणकाररयों द्वारा से रिा की 

िथा सभी राज्यों को एक सतू्र में वपरोकर भारि भशूम के प्रति अपनी 

तनष्ट्ठा प्रकट की। चाणक्य राज्य, राष्ट्र और िेश िीनों को एक िसूरे का 

पयामयवाची मानि ेहैं, इस संिभम में आचायम चाणक्य का कहना है कक- 

     "राज्य यानी राजकीय समाज सबसे शे्रष्ट्ठ समाज है और उसमें सब 

समाज शाशमल है, इसीशलए सबसे शे्रष्ट्ठ दहि का साधन 'राज्य' का उद्देचय 

होना चादहए।"54  

     गुप्िकाल भारिीय इतिहास में स्वणम काल के नाम से ववख्याि है 

उन्होंने भारि जननी की िासिा की श्रृखंलाओं को िोडिे हुए भारिीय 

संस्कृति की रिा की। यह यगु दहिं ूनवोत्थान का यगु था।  
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मध्यकाल में राष्ट्रीयता का स्वरूप  

      मध्यकाल में वीरगाथा की समाजप्ि िक िेश में मसुलमानों का 

राज्य प्रतिजष्ट्ठि हो चकुा था। राष्ट्र के दहि के शलए राष्ट्रीय भावना का 

होना आवचयक था और भारिीयों की यह भावनाएं सपु्ि िो हो सकिी 

थीं, ककंि ुववलपु्ि नहीं। इस्लाम के लगािार आिमण िथा उनकी कठोर 

शासन नीति से भारिवाशसयों को बहुि आघाि पहंुचा। "ईरान, शमस्र िथा 

स्पेन जैसे बड-ेबड े िेशों के राष्ट्र-जीवन को नष्ट्ट कर, वहा ंपर व ेअपनी 

धाक जमा चकेु थे। भारि को भी वे उसी प्रकार जजसने आत्मसाि कर 

शलया उस दहन्ि ूराष्ट्र को अपने अजस्ित्व के शलए एक कडी परीिा और 

संघषम में डाल दिया।"55ऐसी पररजस्थतियों में भारिीयों का भगवान की 

ओर उन्मखु होना स्वाभाववक था। परेू भारि में भजक्ि की लहर िौड 

गयी। िक्षिण में आलवार भक्ि, उत्िर भारि में संि, सफूी, राम-भक्ि, 

कृष्ट्णभक्ि मखु्य रूप से िमशः कबीर, जायसी, िुलसी, सरूिास सभी ने 

भजक्ि का प्रचार-प्रसार ककया। िुलसी की वाणी ित्कालीन राष्ट्र की वाणी 

है और उनका रामचररिमानस उस यगु का सबसे लोकवप्रय गं्रथ। शशवाजी 

के चररत्र को उस यगु में महान बिाया गया है। वह दहिं ूऔर मसुलमान 

िोनों का समान रूप से आिर करिे थे। राजनतैिक िेत्र में भौगोशलक 

दृजष्ट्ट से जो स्वरूप शलया वह पवूम यगु की अपेिा अथधक ववस्ििृ पररथध 

शलए हुए थी।   
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     सारांश में इस यगु को दहिं ू राष्ट्रीय चिेना कहना उथचि होगा 

क्योंकक इस काल में कववयों की राष्ट्रीय भावना जािीय गौरव िक सीशमि 

रही। इस समय राष्ट्रीय भावना िो थी परंिु उनमें वह व्यापकिा न आ 

सकी जो समस्ि राष्ट्र को संगदठि रूप िे सके। राष्ट्रीय भावना का प्रगाि 

स्वरूप अंगे्रजों के भारि आगमन के पचचाि दिखायी पडिा है जजसका 

ववकास समय के साथ-साथ होिा है। राष्ट्रीय चिेना का जसैा प्रचंड 

प्रभावशाली स्वरूप आधतुनक यगु में िेखने को शमलिा है वसैा इससे पहले 

नहीं शमलिा।  

आधुतनक काल में राष्ट्रीयता का स्वरूप    

          भारि में बब्रदटश शासन के आगमन के उपरािं भारि की शासन 

सत्िा अंगे्रजों के हाथ में आ चकुी थी। सन 1857 के ववद्रोह ने भारिीय 

जनमानस के मन में आजािी के शलए बीजारोपण ककयाl ववद्रोह िो 

असफल रहा परंि ु इस ववद्रोह ने राजनीतिक राष्ट्रीयिा आंिोलन के 

बीजारोपण के शलए अनकूुल वािावरण का तनमामण कर दिया था। इस 

प्रथम राष्ट्रीय िातंि के कणमधार थे- नानासाहेब, िात्या टोप,े बहािरु शाह 

और झांसी की रानी। इस ववद्रोह को ववनायक िामोिर सावरकर ने 

भारिीय स्विंत्रिा का प्रथम यिु बिाया। "महारानी ववक्टोररया की घोषणा 

िथा शासन सतू्र का बब्रदटश पाशलमयामेंट के अथधकार में आ जाने से 

ववद्रोहाग्नी पर राख डालने का प्रयत्न ककया गया था। ककंि ु यह आग 
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अंिर ही अंिर धधकिी रही।"56 इस ववद्रोह के पचचाि अंगे्रज िेश की 

राष्ट्रीय भावना का िमन करने में असमथम रहे। राजनीतिक िेत्र से 

स्थानांिररि  होि े हुए यह भावना सामाजजक िथा सांस्कृतिक िेत्र में 

पहंुची और राजा राममोहन राय, ियानंि सरस्विी िथा अन्य सधुारकों के 

नेितृ्व में ववकशसि हुईं।   

     भारिीय राष्ट्रवाि का सतू्रपाि आयम समाज की स्थापना के साथ 

धाशममक सांस्कृतिक िेत्र में हुआ। थथयोसोकफकल सोसायटी िथा रामकृष्ट्ण 

शमशन ने इसे बल प्रिान ककया। वहीं पनुः राष्ट्रीय भावना लाल, बाल और 

पाल द्वारा लायी गयी। जजसके कारण राष्ट्रवािी धारा का संचार हुआ।  

    "ज्योति प्रसाि ने शलखा है कक "भारिीय राष्ट्रीयिा ब्रह्म-समाज, 

आयम-समाज थथयोसोकफकल सोसायटी और रामकृष्ट्ण शमशन के रूप में 

अशभव्यजक्ि हुई और दहिं ू धमम की आध्याजत्मक एवं सांस्कृतिक 

पनुजामगतृि ही थी जजसने राष्ट्रीय आंिोलन को सफल बनाया।"57  

राष्ट्रीयता और कागें्रस  

    सन ् 1885 ई. में ए. ओ. ह्यमू द्वारा भारि की राष्ट्रीय संस्था 

कागें्रस की स्थापना की गई। कांगे्रस को भारि की राष्ट्रीयिा की आत्मा 

कह सकि े हैं। भारि में बब्रदटश साम्राज्यवाि का भारि पर सकारात्मक 

प्रभाव यह पडा कक उनके द्वारा अंगे्रजी भाषा के प्रचार-प्रसार में शशक्षिि 

भारिीयों को अनेक अथधकारों के प्रति सजग कर उनमें राष्ट्रीय भावनाओं 
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का संचार ककया और स्विंत्र संघषम के उिय और प्रसार में महत्वपणूम 

योगिान दिया। कांगे्रस की स्थापना ने भारिीयों को एक मंच प्रिान 

ककया। जहा ं से व ेअब अपने मागंों को बब्रदटश सरकार के समि रखि े

थे।  

    िािाभाई नौरोजी, कफरोजशाह मेहिा, रानाड,े तिलक, गोखले, 

सरुेंद्रनाथ, लाला लाजपि राय, मिन मोहन मालवीय और सर शंकर 

नायक जैसे बवुिजीवी भारिीयों और ह्यमू, बेडरबनममलू  और नदटन जैसे 

उिार ववचार के यरूोवपयन आदि का कागें्रस के साथ तनकट संबंध था। इस 

यगु में कागें्रस वधैातनक मामलों िक ही सीशमि रही। कागें्रस ने बड ेही 

ववनम्रिा पवूमक अपनी मांगों को बब्रदटश सरकार के समि प्रस्ििु ककया। 

"कागें्रस ने इस यगु में भारिवाशसयों में राष्ट्रीय चिेना उत्पन्न करके, 

उन्हें एक सतू्र में बांधने और उनमें राष्ट्रीय एवं राजनीतिक– जागतृि 

फैलाने के शलए महत्वपणूम मौशलक कायम ककया था।"58  

     कांगे्रस के शशैवकाल को उिारवािी अथवा नरम राष्ट्रवाि का यगु 

कहा जा सकिा है। इस काल के िौरान कागें्रस को सरकार की सहानभुतूि 

एवं सहयोग प्राप्ि हुआ।  

     कांगे्रस की स्थापना 1885 ई. में हुई और भारिीय राजनीति में 

1885 ई. से 1905 ई. िक का काल नरमपंथी ववचारधाराओं का काल 

रहा। परंि ु बीसवी ं सिी के प्रारंभ होि े स्वराज यगु अथवा तिलक यगु 
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1906 ई. से 1919 ई. का काल उग्र ववचारों के उिय और ववकास का 

काल रहा। इस यगु में भारिीयों में नई स्फूतिम व जागतृि िेखने को 

शमलिी है। राष्ट्रवाि के ववकास में िक्षिण में फैले अकाल और महामारी 

ने सहायिा की इससे उग्र राष्ट्रवाि को बल शमला व उग्र राष्ट्रवाि को 

कुछ अंिरराष्ट्रीय घटना ने भी प्रभाववि ककया।  

     उधर बंगाल का ववभाजन इस काल की सबसे महत्वपणूम घटना थी। 

लॉडम कजमन ने भारिीयों के आशाओं को परैों िले रौंि दिया। जजसके 

कारण भारिीयों में असंिोष की ज्वालामखुी का ववस्फोट व भारिीयों 

द्वारा इसका डटकर ववरोध ककया गया। 20 जुलाई 1905 ई. को जब 

बंग-भंग करन े की घोषणा हुई। िब इसका िीव्र ववरोध प्रारंभ हो गया 

क्योंकक बंगाल का प्रचन अब परेू भारि का बन गया था। इसी समय में 

वविेशी वस्िओंु का बदहष्ट्कार ककया गया और स्विेशी आंिोलन को 

अपनाया गया। इस समय राजनतैिक संग्राम की दिशा ही बिल गई।  

     उग्रिल के संस्थापक बाल गंगाधर तिलक, लाला लाजपि राय, 

बबवपन चंद्र पाल थे।  इस िल का ध्येय स्वाधीनिा था। 1914 ई. में 

प्रथम ववचवयिु तछडा, जजसके पररणाम स्वरूप कांगे्रस और मजुस्लम लीग 

को साथ में कायम करने की प्रेरणा िी। होमरूल आंिोलन, तिलक और 

श्रीमिी एनी बेसेंट द्वारा राष्ट्रीय आंिोलन का नेितृ्व इस यगु की 

महत्वपणूम घटना है। वही ंिसूरी और स्विेशी आंिोलन, वविेशी बदहष्ट्कार, 
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राष्ट्रीय शशिा िथा स्वराज का लक्ष्य ये सब इस यगु की महत्वपणूम 

घटनाएं रहीं।  

     प्रथम ववचवयिु की समाजप्ि के बाि जजस यगु का प्रारंभ हुआ उसे 

गांधी यगु (1920–1929 ई.) कहा गया। गांधी का आगमन भारिीय 

राजनीति में हमारे राष्ट्रीय आंिोलन की घटना है। यह यगु जन आंिोलन 

का यगु था। िक्षिण अफ्रीका से भारि आने के बाि गांधीजी ने कई 

स्थानों पर सत्याग्रह आंिोलन चलाया। गांधीजी का सत्य और अदहसंा, 

सववनय अवज्ञा आंिोलन, रचनात्मक कायमिम और उपवास यह सभी इस 

यगु को ववशषे रूप से प्रभाववि करि ेहैं। रॉलेट बबल, पंजाब का आंिोलन, 

जशलयांवाला बाग हत्याकांड की िघुमटना और खखलाफि आंिोलन से 

गांधीजी अत्यंि प्रभाववि हुए और असहयोग आंिोलन की शरुुआि की। 

इस आंिोलन से गाधंी जी परेू भारिीयों को एक साथ लाना चाहि े थे। 

इसके शलए दहिं ू  मसुलमानों को एक करना जरूरी था। इस उदे्दचय के 

शलए मजुस्लमों के जवान नेिा मोहम्मि अली और शौकि अली से शमले 

और इस आंिोलन के बारे में बिाया और उन्हें उनका सहयोग प्राप्ि हो 

गया। इस आंिोलन का उद्देचय काउंशसलों का बदहष्ट्कार करना, न्यायालय 

और सरकारी ववद्यालयों का बदहष्ट्कार करना िथा राष्ट्रीय पंचायिों की 

स्थापना था। परंि ुचौरी-चौरा की िघुमटना के बाि आंिोलन स्थथगि कर 
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दिया गया। पणूम औपतनवेशशक स्वराज प्राजप्ि के उद्देचय से स्वराज्य िल 

की स्थापना की।  

     इसके बाि पणूम स्विंत्रिा काल (1930-1947 ई.) आिा है। इस यगु 

में लंिन में िीन बार गोलमेज सम्मेलन हुआ। 1935 ई. का अथधतनयम 

पाररि हुआ। सववनय अवज्ञा आंिोलन का सतू्रपाि हुआ। भगि शसहं और 

उनके साथथयों को फासंी िी गयी। िांडी यात्रा, नमक काननू िोडना आदि 

ने परेू िेश में िफूान मचा दिया। 1930 ई. में गांधी-इरववन समझौिा 

हुआ, 1942 में किप्स शमशन भारि आया, इसी वषम गांधीजी न े 'भारि 

छोडो', 'करो या मरो' का नारा बलंुि ककया। एक महान जन आंिोलन 

अपनी परूी शजक्ि के साथ परेू िेश में फैल गया। िेश का सभी वगम इस 

आंिोलन में कूि पडा और सभी ने अपने प्राणों की बाजी लगा िी। 1945 

ई. के बाि वेवेल योजना और शशमला सम्मेलन हुआ। 1946 ई. में 

कैबबनेट शमशन भारि आया और नेहरू की अंिररम सरकार बनी। आजाि 

दहिं फौज और नेिाजी सभुाष चंद्र बोस के व्यजक्ित्व ने परेू भारि में 

हडकंप मचा िी। मजुस्लम लीग ने अपनी संस्था पंजाब और सीमा प्रांि 

इलाके में बनाए रखने के शलए भयंकर नशंृसिा को अंजाम दिया। 

मसुलमानों की दहसंा द्वेष और प्रतिशोध की भावना ने िो राष्ट्रों के 

शसिांि को जन्म दिया। इन सब घटनाओं न ेबब्रदटश सरकार को दहलाकर 

रख दिया। इन्हें इस बाि का एहसास हो गया था कक भारिीयों को अब 
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िास बनाए रखना असंभव है, ि:ुखि पररणाम सामने आया और 'फूट 

डालो राज करो' की नीति के साथ बब्रदटश शासन का अंि हुआ। अंगे्रजी 

सरकार ने स्वीकार ककया कक वे अपनी पवूम घोवषि योजना के अनसुार 

जून 1948 ई. िक भी शासन करने में असमथम है और भारि ववभाजन 

के आधार पर भारिीयों को सत्िा सौंपने की इच्छा प्रकट की। इस प्रकार 

15 अगस्ि 1947 ई. को भारि स्विंत्र घोवषि ककया गया।  

    सारांश यही है कक इस प्रकार हमन ेिेखा कक ककस प्रकार से भारि 

में राष्ट्रीयिा का ववकास होिा है। यह भावना वदैिक काल से ही भारि में 

आयों की भौगोशलक एकिा के रूप में ववद्यमान थी। जजसका तनरंिर 

ववकास होिा रहा और आधतुनक यगु में ककस प्रकार इसने प्रचंड, प्रबल 

और प्रभावशाली रूप धारण ककया।  

 हहदंी साहहत्य में राष्ट्रीयता का ववकास 

आहदकाल  

     अपभं्रश सादहत्य जजसका समय छठी शिाब्िी से ग्यारहवीं-बारहवी ं

िक माना जािा है।  स्वयंभ ूने पिम-चररत्र िथा पषु्ट्पिंि ने 'महापरुाण' 

में धाशममक भावनाओं के साथ-साथ वीरों के उत्साह और शत्र ु के ववनाश 

की भावना का अत्यंि सुंिर वणमन ककया है। इसी समय हेमचंद्र के 'प्राकृि 

व्याकरण', ववद्यापति के 'कीतिमलिा' गं्रथ में वीरिा का वणमन िेखने को 
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शमलिा है। वही ंशाङ्गधर, बब्बर आदि कववयों की रचनाओं में मािभृशूम 

के रिण िथा उत्कषम की भावना का वणमन शमलिा है।  

    अपभं्रश सादहत्य में जजन यिुों का वणमन शमलिा है, वह राष्ट्र की 

उन्नति के शलए पे्ररणा पररचायक के रूप में कायम करिे हैं। दहिंी सादहत्य 

में डडगंल-वपगंल सादहत्य चारण सादहत्य के नाम से जाना जािा है। 

चारण सादहत्य ने जाति व िेश के गौरव को बनाए रखा। इसमें 

मसुलमानों द्वारा ककए गए आिमण व िेशी राजाओं के प्रतिकार का 

वणमन शमलिा है।  

    चारण सादहत्य का सवामथधक प्रशसि गं्रथ 'पथृ्वीराज रासो' है। इसके 

अतिररक्ि रासो सादहत्य में 'आल्हा खंड', ववजयपाल रासो, रणमल छंि 

आदि ित्कालीन समय की राष्ट्रीय ववचारधारा से संबथंधि प्रमखु काव्य 

है। इस काल के कवव चारणकवव थे, जो अपने आश्रयिािा की प्रशंसा में 

अपना समय बबिाि े थे। पररणामि: राजा आपस में लडि ेझगडि े थे। 

जजससे ित्कालीन राष्ट्रीयिा संकुथचि हो रही थी। नाररया ंभी उपेक्षिि थीं, 

परंिु कफर भी ऐसी पररजस्थतियों में भी, भारि की जो अिीि से चली आ 

रही परंपरा थी, वह ववद्यमान थी और यही वह भावनाएं थी,ं जो पिन 

की ओर उन्मखु िेश को संघषम करने की पे्ररणा से शसथंचि कर रही थीं।   
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भत्क्तकाल 

     भजक्िकाल में िेश पर वविेशी आिान्िाओं का शासन जाम चकुा 

था। भारिीय राजाओं के साम्राज्य लगभग समाप्ि हो चकेु थे, जो थोड े

बहुि बच ेभी थे उन पर लगािार मजुस्लम आिान्िाओं से संकट बना 

हुआ था। ऐसी जस्थति में भारि के सामने राष्ट्रीयिा का संकट उत्पन्न 

हुआ।  िब िेश को एकसतू्र में बांधने के शलए भजक्ि आंिोलन का उिय 

होिा है। जो सम्पणूम भारि को, पवूम से लेकर पजचचम िथा उत्िर से लेकर 

िक्षिण को एकिा के सतू्र में बांधिा है, जजनमें भजक्िकालीन संिों की 

महत्त्वपणूम भशूमका है। आचायम रामचन्द्र शकु्ल कहिे हैं कक िेश में 

मसुलमानों का राज्य प्रतिजष्ट्ठि हुआ। दहिं ूजनिा के हृिय में गौरव, गवम 

और उत्साह नही ं रहा क्योंकक उन्हीं के सामने मंदिर, मतूिमयााँ नष्ट्ट की 

जािी थीं। वसेै िो भजक्ि काल में धाशममकिा दिखायी िेिी है परंि ुउस 

यगु को राष्ट्रीयिा से शनू्य नही ंकहा जा सकिा। भजक्ि धारा के तनगुमण 

कवव कबीर की वाणी में यही राष्ट्रीयिा पररलक्षिि होिी है- 

"गहना एक कनक ि ेगहना, इन महाँ भाव न िजूा, 

कहन सनुन को िहु करर थावपन, एक तनमाज, एक पजूा"59 

     कबीर के समान अन्य कवव कववयों ने भी दहिं ूऔर मजुस्लम एकिा 

पर अपना महत्वपणूम योगिान दिया है, सगुण धारा में भी राष्ट्रीयिा के 
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िशमन होिे हैं। सरूिास ने लोक कल्याण के शलए कायम ककया। वही ं

िुलसीिास सांस्कृतिक राष्ट्रीयिा के नायक के रूप में दिखाई िेिे हैं।   

रीततकाल 

    रीतिकाल में श्रृगंार की अत्यथधक प्रधानिा रही है परंिु ऐसे कदठन 

समय में राजा केवल अपने राज्य िक ही सीशमि रह रहे थे। सादहत्य में 

घोर शृंगार बििा जा रहा था। िेश में व्यशभचार व्याप्ि हो रहा था। ऐसे 

समय में भषूण राष्ट्रीयिा की भावना को अिुण्ण बनाए रखने में समथम 

रहे। यह वीर रस के प्रशसि कवव रहे हैं। औरंगजेब ने ककस प्रकार दहिं ू

मसुलमान को भडकाया। भषूण की कवविा में यह भेि साफ झलकिा है- 

"बब्बर अकबर हुमायू ंहद्दबांधी गए, 

दहिं ूऔर िरुक की कुरान वेि िब की, 

और बािशाहन मैं ितुन दहन्िनु की, 

जहागंीर शाहजहां शाखपरैू िन की I"60 

आधुतनक काल  

     आधतुनक काल में संपणूम भारि में बब्रदटश शासन के ववरुि 

स्विंत्रिा का आंिोलन चल रहा था। ऐसी जस्थति में काव्य में राष्ट्रीयिा 

का उन्मेष होना स्वभाववक था। जजसकी शरुुआि भारिेंि ुहररचचंद्र से होिी 

है। इसके साथ ही भारिेंि ुयगु के अन्य कवव भी भारि की ििुमशा का 
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वणमन करि ेहैं और अिीि का गुणगान कर िेश की जनिा को जागिृ 

करने का कायम करि ेहैं–  

अंगे्रज-राज सखु-साज सजे सब भारी। 

प ैधन वविेश चशल जाि इहै अति ख्वारी।।  

वहीं द्वववेिी यगु में राष्ट्रीय भावना का स्वरूप और अथधक तनखर कर 

हमारे सामने आिा है। इस यगु के श्रीधर पाठक, अयोध्या शसहं उपाध्याय, 

'हरर औध', 'रामनरेश बत्रपाठी', मथैथलीशरण गुप्ि, गया प्रसाि शकु्ल 

स्नेही, शसयारामशरण गपु्ि, ववयोगी हरर आदि कववयों ने सामाजजक 

उत्कषम िथा राष्ट्रोन्नति की भावना को ही लक्ष्य बनाया। मथैथलीशरण 

गुप्ि इस यगु के राष्ट्रकवव के नाम से जाने जािे हैं। इनकी भारि-भारिी 

इस यगु की महत्त्वपणूम राष्ट्रीय कृति मानी जािी है। भारि-भारिी में 

इन्होंन े अिीि का थचत्रण, विममान थचिंन िथा स्वखणमम भववष्ट्य की 

कल्पना की है- 

‘िेखो हमारा ववचव में कोई नही ंउपमान था, 

नर िेव थे हम और भारि िेवलोक समान था।’ 

 विममान पर थचिंन करि ेहुए- 

‘कौन थे, क्या हो गए हैं और क्या होंगे अभी। 

आओ ववचारें आज शमलकर, ये समस्याएाँ सभी।। 

इसके अतिररक्ि – 
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‘जजसको न तनज गौरव िथा तनज िेश का अशभमान है, 

वह नर नही ंनर पश ुतनरा और मिृक समान है।’ 

     वही ं माखनलाल चिुवेिी जी भी िेश के गौरव और अशभमान के 

प्रति अपना सवमस्व न्यौछावर कर िेि ेहैं इसशलए सादहत्य में उन्हें 'एक 

भारिीय आत्मा' के नाम से जाना जािा है। इनका काव्य राष्ट्रीय एकिा, 

अखंडिा  और ववचव बंधतु्व के साथ-साथ यवुकों में राष्ट्रपे्रम, नवजागरण 

और समपमण की भावना को िशामिा है- 

"द्वार बशल का खोल चल भडूोल कर िें, 

एक दहम-थगरी एक शसर का मोल कर िें, 

चिा िे स्विन््य-प्रभ ुपर अमर पानी, 

ववचव मान-ेिू जवानी है, जवानी।"61 

छायावाद युग  

     इस यगु में सौंियम, प्रेम के काव्य के साथ राष्ट्रीयिा के स्वर भी 

इस यगु में समादहि है। छायावाि यगु में प्रसाि जी अपने काव्य में जजस 

राष्ट्रीय चिेना का संचार करि े हैं। वह अद्भिु है। चन्द्रगपु्ि नाटक में 

शलखा उनका गीि- ‘दहमादद्र िुंग शृंग से प्रबिु शिु भारिी’ आज भी 

उिना ही लोकवप्रय है, जजिना उस समय में था। इस यगु का सवामथधक 

ओजमय एवं प्रशस्ि रूप रामधारी शसहं दिनकर जी के काव्य में शमलिा 

है - 
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"जगिी पर छाया करिी थी हमारी भजुा ववशाल, 

बार-बार झकुि ेथे पि पर ग्रीक, यवन के उन्नि भाल, 

ववजयी चंद्रगुप्ि के पि पर सेल्यकूस की मनहुार, 

िुझ ेयाि है िेवी ! मगध का वह ववराट उज्ज्वल श्रृंगार।"62 

इसके अतिररक्ि इस यगु के पंि, तनराला, प्रसाि आदि छायावािी कववयों 

की रचनाओं में भी राष्ट्रीय भावनाओं का भरपरू थचत्रण शमलिा है। "ऐसी 

ही कवविाओं में कवव पौरुषयकु्ि में रूदियों और परिंत्रिा की बेडी को 

काटने के शलए समाज को ललकारिा अपने िेश के गौरवमयी अिीि की 

ओर ध्यान दिलािा और नवीन समाज व्यवस्था की स्थापना की कल्पना 

करिा है। उिाहरण के शलए ‘तनराला’ की सन 1924 ई. की शलखी 

‘उद्बोधन’ शीषमक कवविा की कुछ पंजक्ियााँ- 

“गरज गरज घन अंधकार में, गा अपने संगीि 

बंध,ु वे बाधा-बंध-ववहीन, 

आंखों में नव जीवन का ि ूअंजान लगा पनुीि, 

बबखर झर जान ेिे प्राचीन, 

िाल-िाल से रे सदियों के जकड ेहृिय कपाट। 

खोल िे कर कर-कदठन प्रहार।"63 

     इस यगु में राजनतैिक िांति, स्विंत्रिा संग्राम से संबंथधि उत्साह 

आदि की काव्य में अशभव्यजक्ि शमलिी है।  
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स्वातंत्र्योत्तर तथा वतिमान कालीन राष्ट्रीयता 

     सन ्1947 ई. के बाि भारि के स्विंत्र होन ेपर कववयों का ध्यान 

अन्य ववषयों की ओर गया। औद्योथगक ववकास का प्रारंभ हुआ। समाज 

में उच्च और मध्यम वगम का जन्म हुआ। राष्ट्रीयिा की धारा थोडी मंि 

पड गयी। परंि ुजब कालांिर में भारिीय सीमा पर चीन और पाककस्िान 

ने आिमण ककया िो एक बार कववयों की लेखनी में राष्ट्रीय भावना पनुः 

िीव्र हो गई।  

    विममान में समाज में राष्ट्रीयिा का अभाव दिखायी िेिा है क्योंकक 

समाज में जािीय िनाव, भ्रष्ट्टाचार, पयामवरण संकट, आदि गंभीर 

चनुौतियां पनपी हैं। जजसके कारण समाज में उिासीनिा ववद्यमान है 

ककंिु राष्ट्र के दहि की भावना सभी भारिीयों में आंशशक रूप से 

ववद्यमान है। यह समय आने पर अपना प्रचंड रूप धारण कर लेिी है 

क्योंकक भारिीयों की भावना राष्ट्र के प्रति सपु्ि हो सकिी है परंि ु

ववलपु्ि नही।ं  

    इस प्रकार हम िेख सकिे हैं कक ककस प्रकार दहिंी सादहत्य में 

आदिकाल से लेकर विममान काल िक राष्ट्रीय भावना की अशभव्यजक्ि 

होिी रही है परंि ु सवमप्रथम हमें अपनी आंिररक िाकि अथामि ् सच्ची 

राष्ट्रीयिा का ववकास करना होगा, कफर अंिरराष्ट्रीयिा की ओर ध्यान 

िेना उथचि होगा। हमारा िेश हमारा राष्ट्र ही हमारा कुटंुब है। हमें राष्ट्रीय 
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एकिा पर पणूम ध्यान िेना होगा। िभी हम 'वसधुवै कुटंुबकम' की भावना 

को सही अथम प्रिान कर सकें गे।  

(ख) काव्यभाषा का स्वरूप तथा उपादान 

      काव्यभाषा भाषा की िरह व्यापक शब्ि है। काव्यभाषा में िो शब्ि 

तनदहि है एक है काव्य और िसूरा भाषा। सवमप्रथम हम जानेंगे काव्य 

क्या है? 

 काव्य (कववता या पद्य)  

     काव्य (कवविा या पद्य) सादहत्य की वह ववधा है, जजसमें कवव या 

रचनाकर स्वयं की अनभुतूि या मनोभाव को कलात्मक रूप से भाषा के 

द्वारा अशभव्यक्ि करिा है। कवव की जो अनभुतूि होिी है, जजसकी वह 

रसानभुतूि करिा है। अपनी रचना के द्वारा िसूरों को भी वही रसानभुतूि 

करवाने के शलए वह तनरंिर प्रयत्नशील रहिा है "कंुिक ने कवव-कमम को 

काव्य की संज्ञा से अशभदहि ककया है। संस्कृि व्याकरणों ने ‘कवव’ शब्ि 

के साथ ‘व्यथा’ प्रत्यय के योग से 'काव्य' शब्ि की शसवि की है, जजसका 

अथम होिा है कवव कौशल या  कवविा आदि।"64  

     काव्य वह रचना है जजससे थचत्ि ककसी रस या मनोवेग से पणूम हो 

अथामि ् जजसमें चनेु गए शब्िों द्वारा कल्पना और मनोवेगों  का प्रभाव 

डाला जािा है। "काव्य एक वह लशलि कला है, जजसमें कला-कौशल-पणूम 
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चारु चमत्कृि वथैच्य भी सरस, मधरु और मंजुल भाषा के द्वारा 

मानशसक भावों एवं भावनाओं का स्वाभाववकिा, स्पष्ट्टिा और सुंिरिा के 

साथ जीवनानभुतूि की व्यंजना से पणूम ऐसा रमणीय थचत्रण ककया जािा है 

कक उससे हृिय अलौककक- आनंि का अनभुव करने लगिा है।"65  

     कवव जो भी अनभुव करिा है, उसे स्वयं िक सीशमि नहीं रखिा। 

कवव अत्यंि भावकु िथा ववचारशील होिा है। वह अपनी अनभुतूि को 

िसूरों िक पहंुचाकर उन्हें भी अपनी िरह प्रभाववि करने के शलए उत्सकु 

रहिा है। इस दृजष्ट्ट से काव्य के िो पि हुए- एक अनभुतूि पि और 

िसूरा अशभव्यजक्ि पि। इन्हें िमशः भावपि और कला पि भी कहा 

जािा है।  

     काव्य आनंि प्रिान करिा है। जजसमें सौंियम माधयुम के साथ 

रमणीयिा होिी है। पडंडिराज जगन्नाथ काव्य की पररभाषा िेि े हैं- 

‘रमणीयाथम: प्रतिपािक: शब्ि: काव्यम’ अथामि ् रमणीयाथम का प्रतिपािन 

करन े वाले शब्ि-समहू को काव्य कहिे हैं। काव्य को 'वाक्यं रसात्मक 

काव्यम' भी कहा गया है। रसात्मक अथामि ् हृिय की भावनाओं की 

अशभव्यजक्ि जजस पिावली में होिी है उसे काव्य कहा गया है। "काव्य का 

प्राण मखु्यिया रस है, भाव उसका हृिय, अथम-गौरव इसका मजस्िष्ट्क या 

मन, भाषा उसका कलेवर और अलंकार उसको ससुजज्जि करके सुंिर 

बनाने वाले आभषूण हैं। काव्य की इस मति में अशभधा, लिणा और 
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व्यंजना नामी िीन शजक्िया ंरहिी हैं। माधयुम, प्रसाि, लाशलत्य ओज और 

कातंि नामक इस के मखु्य गुण है। सौंियम इसका मोहन स्वरूप है। आनंि 

िेना इसका स्वभाव है। चमत्कृि, वथैच्य पणूम पि रचना की शलैी इसकी 

रीति है।"66 अिः काव्य की जननी है भाषा और भाषा से ही काव्य है l 

 भाषा: अलभव्यत्क्त का माध्यम 

     भाषा ववचारों अथवा भावों की अशभव्यजक्ि का एक माध्यम है। 

ववचारों के अनेक स्िर भाषा की सहायिा से ही खुलि े हैं। मनषु्ट्य के 

सौंियामनभुतूि का स्िर उनमें से एक है। समस्ि अनभुतूियों को सामाजजक 

संपकम  में लाने का काम भाषा करिी है और भाषा की सहायिा से हमारे 

थचिंन, भाव आदि की प्रिीति िसूरों को होिी है।  

     कामिा प्रसाि गुरु जी कहिे हैं, भाषा वह साधन है जजसके द्वारा 

मनषु्ट्य अपने ववचार िसूरों पर भली-भांति प्रकट कर सकिा है और िसूरों 

के ववचार आप स्पष्ट्टिया समझ सकिा है। वही ंिोंच ेके अनसुार, भाषा 

उस स्पष्ट्ट सीशमि िथा संगदठि ध्वतन को कहि ेहैं जो अशभव्यंजना के 

शलए तनयकु्ि की जािी है।  

     अिः हम कह सकिे हैं कक मनषु्ट्य की अशभव्यजक्ि, ववचारों, अमकु 

का माध्यम होिी है भाषा। "भाषा काव्य का कलेवर है।”67भाषा का संबंध 

अन्य सादहजत्यक ववधाओं की अपेिा कवविा के साथ घतनष्ट्ठ है।   
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 काव्यभाषा का स्वरूप 
     संसार में कवव भी अन्य मानवों की िरह ही जन्म लेिा है ककंि ु

वह अपने जीवन के प्रथम चरण से ही िन, मन और वाक् शजक्ि का 

ग्रहण और उसका ववकास इसी जगि में करिा है। वह सवमप्रथम 

लोकभाषा को ही सनुिा है और अपनी प्रतिभा के आधार पर 

भावाशभव्यजक्ि के अवसर पर उसी भाषा का आश्रय लेिा है। कवव की 

कृति एवं उसकी काव्यभाषा का मलू लोकभाषा या सामान्य भाषा में ही 

संभाववि होिा है। "प्रत्येक ववकशसि भाषा के कई स्िर संभव है प्रथम 

स्िर पर कोई भाषा िो रूपों में ववभक्ि होिी दिखाई िेिी है- बोलचाल 

की भाषा और वांग्मय की भाषा। द्वविीय स्िर पर वांग्मय की भाषा भी 

िो खंडों में ववभाजजि हो जािी है। जहा ंज्ञान ववज्ञान अथामि ्पाररभावषक 

वववेचन की भाषा रचनात्मक सादहत्य की भाषा से पथृक हो जािी है 

ििृीय स्िर पर पहंुचकर काव्य की भाषा काव्येिर रचनात्मक सादहत्य से 

अलग अपनी ववशषे पहचान बना लेिी है। "68   

     चंिबरिाई, सरूिास, िुलसीिास और जायसी आदि कववयों ने इसी 

आधार पर अपने काव्य सजृष्ट्ट की इन सभी ने सामान्य भाषा का आधार 

पाकर ही काव्य द्वारा जनमन की तनकटिा ग्रहण की। सामान्य भाषा 

व्यवजस्थि होने पर भी काव्यभाषा नही ंबनिी। अगर ऐसा हुआ भी िो 

गद्य और पद्य में अंिर ही नही ंरहेगा और हर व्यजक्ि कवव बन बठेैगा। 
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यह सत्य है कक काव्य भाषा का मलू आधार सामान्य भाषा ही होिा है 

ककंिु इसका प्रयोग काव्यभाषा के रूप में केवल प्रतिभाशाली कवव ही 

करिा है, जो साधारण मनषु्ट्य की शजक्ि से परे होिा है।  

     सामान्य भाषा का पररष्ट्कृि, पररमाजजमि, अलंकृि, भावपणूम, उत्कृष्ट्ट 

ववशषे रूप ही काव्यभाषा कहलािा है। उसकी शब्िावली, व्याकरण बहुि 

कुछ सामान्य भाषा के अनसुार ही होिी है ककंिु उसका प्रयोग उसमें 

नवीन अथों की योजना माधयुम एवं छंि योजना, रस आदि साज–संवार 

कवव आवचयकिा अनसुार अपनी रागात्मक  भावना की अशभव्यजक्ि से 

करि ेहैं।  

    सादहजत्यक भाषा व्याकरण सम्मि होिी है। भाषा के सभी रूपों में 

भावाशभव्यजक्ि को दिशा शमलिी है। भाषा की ध्वतन, शब्ि, पि, वाक्य 

इत्यादि इकाइयों की समथुचि योजना से सादहत्य सजृन होिा है। 

सादहजत्यक भाषा में व्याकरखणक योग्यिा के साथ व्यावहाररक िमिा भी 

अतनवायम होिी है। िोनों योग्यिाएं सादहत्य का शे्रष्ट्ठ रूप प्रिान करिी हैं। 

सादहजत्यक भाषा के िो रूप हैं– 

1. गद्य भाषा,                                   

2. कवविा या काव्य की भाषा 

     कवविा की भाषा बबम्ब की भाषा होिी हैl गद्य की भाषा से 

कवविा में शब्ि का बबम्बात्मक प्रयोग  इस प्रकार  शभन्न होिा है- 
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"साधारणिा गद्य में शब्ि का महत्व इसशलए भी कम होिा है कक उसमें 

वह अन्य बबम्बों का वाचक थचन्ह मात्र होकर आिा है जबकक कवविा में 

शब्ि या िो बबम्ब होिा है या कवव द्वारा संग्रथथि बबम्ब ववधान में 

उसका सतुनयोजजि स्थान होिा है और रचना के आंिररक संगठन के साथ 

इसकी आवयववक संथध रहिी है। भावना का प्रवाह मलू बबम्ब ववधान के 

साथ गतिशील रहिा है। अिएव प्रत्येक शब्ि उसका समथम वाहक बनकर 

ही अपनी वास्िववक उपािेयिा शसि कर पािा है।"69   

     काव्य भाषा और गद्य भाषा में अंिर केवल लक्ष्य को लेकर होिा 

है। भाषा कई प्रकार की होिी है। प्रत्येक भाषा का कोई न कोई लक्ष्य 

अवचय होिा है। काव्यभाषा का लक्ष्य िथ्यात्मक सचूना िेना, िाशमतनक 

या वजै्ञातनक प्रकियाओं िैतनक जीवन के कियाकलापों को चलाना ही नही ं

होिा बजल्क कवव की अनभुतूियों को इस प्रकार व्यक्ि करना होिा है 

िाकक पाठक या जनसाधारण भी उसी अनभुतूि को जागिृ कर सके।  

    ‘आचायम रामचंद्र शकु्ल’ ने अपनी कृति में शलखा है कक- "कवविा और 

गद्य की भाषा में अंिर लयात्मकिा,छन्िोबििा, वाक्य रचना में भी 

दिखिा है। गद्य में वाक्य की स्पष्ट्ट सत्िा होिी है ककंिु काव्य में वाक्य 

की स्पष्ट्ट सत्िा समाप्ि िो नहीं, अस्पष्ट्ट अवचय हो जािी है। छंिोबि 

काव्य में चरण का अजस्ित्व अवचय होिा है, परंि ुप्रत्येक चरण वाक्य 

की िरह अथम की दृजष्ट्ट से पणूम नही ंहोिा। गद्य लयात्मक हो सकिा है 
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ककंिु काव्य में लयात्मकिा अपेक्षिि है। नाि-सौंियम की सजृष्ट्ट करने पर 

भी काव्यभाषा ध्यान िेिी है।  कवविा छंिोबि हो सकिी है ककंि ु

गद्य छंिोबि नहीं होिा।"70 सादहत्यकार अपनी रचना को साकार रूप िेन े

के शलए काव्यभाषा और गद्यभाषा का प्रयोग करिा है। काव्य भाषा वह 

है। जजसका प्रयोग सजृनात्मक सादहत्य में होिा है िथा गद्य भाषा वह है 

जजसका प्रयोग व्याख्यात्मक सादहत्य में होिा है। यदि हम 'शकु्ल' जी की 

भाषा में िेखें िो "कवविा सनुने वाला ककसी भाव में मग्न रहिा है और 

कभी बार-बार एक ही पद्य सनुना चाहिा है, पर कहानी सनुने वाला 

कहिा है, हां! िब क्या हुआ?"71  

    अथामि ् गद्य की अपेिा काव्य की भाषा का जनसाधारण पर 

आंिररक रूप से अथधक प्रभाव पडिा है और वह वापस उसी लय में खो 

जाना चाहिा है। गद्य में शब्ि का मखु्यि: अशभधेयाथम उपयोग होिा है। 

कवविा में शब्ि अनभुतूि की आंिररक शजक्ि के रूप में प्रयोग होिा है। 

गद्य की भाषा का पणूम व्याकरण सम्मि रूप होना अतनवायम है, दहिंी 

भाषा की वाक्य रचना में किाम, कमम किया का प्रयोग ककया जािा है। 

काव्यभाषा की छन्िोबििा उसे लयात्मक रूप और गेय रूप प्रिान करिी 

है। प्रयोगवािी धारा के आगमन से मकु्ि छंि के प्रयोग से काव्य को 

नया रूप शमला है जजसमें लयात्मकिा का प्रभावी रूप होिा है। काव्यभाषा 

की रचना में कई ित्व होि े हैं, जैसे- अलंकार, प्रिीक, बबम्ब, 



[56] 
 

लयात्मकिा, गेयिा, शाजब्िक वििा आदि। यही वे ित्व है जो कवविा 

की भाषा को गद्य की भाषा से अलग करि ेहैं। "कवविा की भाषा का 

एक मखु्य ित्व भावथचत्रों अथवा बबबंों का ववधान है।"72 बबम्ब अनभुतूियों 

को उजागर करने का कायम करिा है। काव्यात्मक बबम्ब एक संवेिनात्मक 

थचत्र है जो एक सीमा िक अलंकृि, भावात्मक और आवगेात्मक होिा है। 

कवविा में प्रत्येक शब्ि के अथम का अत्यथधक महत्व होिा है क्योंकक 

गद्य में ककसी शब्ि के पयामय का उपयोग हो सकिा है परंि ुकवविा में 

ववशषे शब्ि का स्थान ककसी और शब्ि को िेने से उसका पणूम स्वरूप 

प्रभाववि होिा है। इसके साथ-साथ काव्य में ध्वतन, अलंकार, छंि, िकु, 

लय आदि का भी ववशषे महत्व होिा है।  

   तनष्ट्कषमि: हम यह कह सकि ेहैं कक कवविा की भाषा बबम्बात्मक, 

थचत्रात्मक िथा संिभम मलूक होिी है।  

 काव्य भाषा के भेद 

1)  शास्त्रीय काव्य भाषा 

2)  राष्ट्रीय काव्य भाषा 

    शास्त्रीय काव्यभाषा के अंिगमि उन ववषयों की चचाम की जािी है 

जजनकी वववेचना भाषा के अंगों के रूप में रीति या लिण गं्रथों में 
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शमलिी है। जैसे अलंकार, शब्ि-शजक्ि, गुण, वजृत्ि, रीति, िोष, छंि, 

ध्वतन, भेि, लिण, हेिु, प्रयोजन आदि।  

    राष्ट्रीय काव्य भाषा, भाषा का वह स्वरूप है। जजसमें ओजगणु के 

साथ वीर रस की प्रधानिा होिी है िथा भाषा कवव के प्रबल भाव संवेगों 

को धारण करने में सिम होिी है।   

शास्त्रीय काव्य भाषा के अंिगमि ववषयों का वववरण इस प्रकार है- 

काव्य के भेद 

      काव्य के प्रधान रूप से िो भेि है। परंिु बाि में "आचायम िंडी न े

'गद्य' और 'पद्य' नामक िो काव्य भेिो में 'शमश्र' नामक िीसरा भेि और 

जोड शलया।"73  

 काव्य के िीन भेि ककए जा सकि ेहैं- 

1) शलैी की दृजष्ट्ट से 

2) अथम की दृजष्ट्ट से 

3) तनबधं की दृजष्ट्ट से 

1. शलैी के ववचार से काव्य के िीन भेि ककए जाि ेहैं- पद्य, गद्य और 

शमश्र।  
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 पद्य - काव्य की उस शलैी को पद्य कहिे हैं जजसमें व्याकरण के 

सामान्य िम का उल्लंघन ककया जा सकिा है। इसमें रचनाकर को 

व्याकरखणि तनयमों की छूट होिी है। जैसे - कवविा 

 गद्य - काव्य की वह शलैी गद्य कहीं जािी है जजसमें व्याकरण 

के तनयमों का पालन होिा है। वाक्यों का ववन्यास व्याकरण के 

तनयमानसुार होिा है। जैसे- कहानी, तनबंध और उपन्यास आदि।  

 लमश्र - यह वह शलैी है जजसमें पद्य और गद्य िोनों का शमश्रण 

रहिा है। इसे चंप ूकाव्य के नाम से भी जाना जािा है। जसेै - 

नाटक 

 2. अथम की दृजष्ट्ट से काव्य के िीन भेि ककए जािे हैं– उत्िम, मध्यम 

िथा अधम या सामान्य। जब हम ककसी रचना के वाक्य या पिावली को 

पििे हैं उसका जो सीधा अथम तनकलिा है उसे मखु्याथम कहि ेहैं। कभी-

कभी उन्ही शब्िों से 'मखु्याथम' के अतिररक्ि तनकल े अन्य अथम को 

‘व्यंग्याथम’ कहि ेहैं। कभी-कभी वाक्य में जब कही ंमखु्याथम की ववशषेिा 

दिखाई िेिी है, कही ंमखु्याथम और व्यंगाथम िोनों की समानिा दिखाई िेिी 

है। कही ंमखु्य मखु्याथम की अपेिा व्यंग्याथम में अथधक ववशषेिा दिखिी 

है।  इन्ही ंके अनसुार अथम की दृजष्ट्ट के आधार पर काव्य के भेि ककए 

जािे हैं।   
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 उत्तम या ध्वतन काव्य- जहााँ पर व्यंग्याथम मखु्याथम की अपेिा 

चमत्कारी होिा है।   

 मध्यम या गणुीभतू व्यंग्य काव्य- जहााँ पर व्यंग्याथम मखु्याथम 

समान हो परंिु व्यंग्याथम मखु्याथम से िबिा हो।  

 अधम या सामान्द्य या अलंकार काव्य- जहााँ शसफम  मखु्याथम में ही 

ववशषेिा रहिी है। वह अधम अथवा सामान्य काव्य है।  

3. तनबधं की दृजष्ट्ट से काव्य के भेि इस प्रकार ककए जाि ेहैं - प्रबंध 

और मकु्िक।  

     प्रबंध- प्रबंध काव्य ऐसी रचना को कही जािी है जजसमें कोई कथा 

िमबि कही गयी   हो।  

 प्रबंध काव्य के भी िो भेि शमलिे हैं - 

      महाकाव्य- जजसमें संपणूम  जीवन वतृ्ि ववस्िार के साथ वखणमि 

ककया गया हो। इसमें ववववधिा और ववस्िार होिा है।  

      खंडकाव्य- इसमें जीवन वतृ्ि की ककसी एक प्रमखु ववशषेिा का 

थचत्रण होन ेके कारण अथधक ववववधिा और ववस्िार नही ंहोिा।  

 मकु्तक काव्य - इसमें कथा सतू्र आवचयक नहीं है, इसीशलए इसमें 

घटना और थचत्रण के अतनवायम प्रसंग में भाव-योजना नहीं होिी यह एक 

स्विंत्र रचना होिी है, जजसे ककसी भाव ववशषे को आधार बना कर ककया 

जािा है।  
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 काव्य तत्त्व   

     काव्य को साकार शरीर का रूप प्रिान करन ेवाल ेित्वों को काव्य 

ित्व कहा गया है। इन ित्त्वों को शब्ि, बवुि, कल्पना, अथम और भाव के 

नाम से जाना जािा है। काव्य में शब्ि और अथम का अत्यथधक महत्व है। 

इसी के संबंध में िुलसीिास जी कहि े हैं- ‘थगरा अरथ जल बीथच 

सम कदहअि शभन्न न शभन्न’ जजसका अथम है जो वाणी और उसके अथम 

िथा जल और जल की लहर के समान कहने में अलग-अलग है, लेककन 

वास्िव में अशभन्न यानी एक हैं। िोनों एक िसूरे से संबंथधि है।  

शब्द तत्त्व- काव्य में शब्ि ित्व की ववशषेिा ववद्यमान होिी है। शब्ि 

ित्व के ववववध रूप होि ेहैं जैसे- अलंकारों का शब्िगि चमत्कार शब्ि 

चयन से उत्पन्न पि की एक ववशषे गति और प्रवाह संगीिमयिा आदि 

काव्य को सनुने के बाि पहला प्रभाव इसी ित्व के द्वारा पडिा है। यही 

कवविा को थचरकाल िक रमणीय बनाये रखिा है। शब्ि की िो प्रकार की 

गति होिी है- 

1. साधारण   

2. निमन 

साधारण गति गद्य में िथा निमन पद्य में शमलिी है- 

"आनंि उमगं मन, यौवन उमंग िन, 

रूप की उमंग उमगति अंग-अंग है"74 
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उपरोक्ि पंजक्ि में एक गति की झलक शमलिी है जो शब्ि ित्व से ही 

संभव है अिः कवव शब्ि के व्यजक्ित्व और चररत्र का पारखी होिा है।  

अथि तत्त्व- काव्य में शब्ि जब स्वयं का त्याग कर िेिा है िो वह अपने 

अथम को छोड िेिा है। अिः शब्ि के उपरांि अथम है जजसके बबना काव्य 

का कोई अजस्ित्व नहीं। अथम के शलए अशभधा, लिणा, व्यंजना िीन 

प्रमखु शजक्ियााँ मानी गई है। अथम का औथचत्य बवुि ित्व पर अथम की 

साकारिा कल्पना ित्व पर, अथम का प्रभाव भाव ित्व पर तनभमर करिा 

है। अिः अथम का इन सभी ित्वों के साथ संयोग रहिा है। काव्य का पणूम 

सौंियम िब होिा है, जब शब्ि, अथम बवुि भाव िथा कल्पना सब का 

चमत्कार एक साथ हो वही सवमशे्रष्ट्ठ काव्य पंजक्ियां हैं जजनमें ये सभी 

ित्व ववद्यमान है।  

बवुि तत्त्व- बवुि ित्व या ववचार का महत्व इस बाि में है कक कल्पना, 

भाव आदि का उथचि संयोजन और शब्ि का प्रयोग औथचत्यपणूम है 

औथचत्य के बबना ववचवसनीयिा और प्रभाव नष्ट्ट हो जािे हैं। प्रमखुिया 

इसका स्वरूप कथा संगठन चररत्र–थचत्रण और भाव तनरूपण के िेत्र में 

िेखा जािा है। यह बवुि ित्व का ही िेत्र है।  

कल्पना तत्त्व-  कल्पना ववववध दृचयों को सामने लाने वाली है। कल्पना 

की कोई सीमा नहीं होिी। इसी संबंध में कहा गया है- 'जहााँ न पहंुच ेरवव 

वहा ंपहंुच ेकवव'। कवव एक बंि कमरे में बठेै-बठेै अपनी कल्पना शजक्ि से 
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स्वगम की सरै कर लेिा है और अपनी ऐसी ही अनथगनि अनभुतूियों को 

सहृिय पाठक, श्रोिा या िशमक िथा समाज के सामने रखिा है। तनराकार 

वस्िुओं और भाव को आकार िेना िथ्य को थचत्रमय बनाना, चररत्र या 

पात्र को सािाि कर िेना, घटना की पषृ्ट्ठभशूम प्रकट करना और भावों को 

जगान ेवाली थचत्रमय शब्िों को अंककि करना कल्पना के द्वारा ही होिा 

है। भावों की सजीव अशभव्यजक्ि, कल्पना और बबम्ब योजना कल्पना के 

द्वारा होिा हैl ये ववचारों को भी उत्िजेजि करिे हैं। वास्िव में कल्पना 

की सामथ्यम ही कवव की प्रतिभा है।  

भाव तत्त्व- भाव, मनोवेगों के संस्कार रूप में प्रतिजष्ट्ठि अनभुतूि स्वरूप 

है। काव्य में भाव ित्व सबसे अथधक प्रभाव उत्पन्न करने वाला होिा है। 

भाव कवव की कल्पना का प्रेरक है। भाव की िीव्रिा अशभव्यजक्ि की 

उद्दीपक है। बबना ककसी उजक्ि चमत्कार या बौविक प्रयत्न के भी भाव 

ित्व का गहरा प्रभाव काव्य में रहिा है। भाव ित्व की प्रधानिा से यकु्ि 

कुछ उिाहरण - 

‘माली आवि िेखख के, कशलयन करी पकुार 

फूले फूले चनु शलये, काशल हमारी बार।’ 

 लोकगीिों का भाव-प्रधान रूप गीति रूप में दिखिा है, वे वास्िव में 

काव्य के भाव ित्व को ही प्रमखु रूप में स्वीकार करि ेहैं।  
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 काव्य के हेतु 

     काव्य तनमामण के िेत्र में िो प्रकार के ित्व कायम करिे हैं- एक 

काव्य तनशममि होने से पवूम और िसूरा काव्य तनमामण के बाि। काव्य 

तनमामण से पहले जो ित्व ववद्यमान होि ेहैं वह काव्य हेि ुकहलािे हैं।   

सादहजत्यक ववद्वान प्रतिभा, थचिंन, मनन और अभ्यास को ही काव्य हेि ु

मानिे हैं, इस प्रकार प्रमखु काव्य कारण इस प्रकार है- 

1) प्रततभा- प्रतिभा को काव्य का प्राण माना जािा है। अलंकार रीति, 

गुण आदि का प्रयोग कवव अपनी प्रतिभा के अनसुार ही करिा है। प्रतिभा 

यद्यवप जन्मजाि शजक्ि है। अथधकांश ववद्वानों न ेइसे सहज माना है। 

अरस्ि ूने इसी शजक्ि को कवव का दिव्य िथा गुण कहा है। अदृचय वस्ि ु

भी दृजष्ट्टगोचर होिी है।  कवव की यही दृजष्ट्ट प्रतिभा है इस प्रकार कहा 

जा सकिा है कक प्रतिभा के बबना काव्य तनमामण असंभव है। अिः प्रतिभा 

को ही प्रमखु कारण माना  गया है।  

2) व्यतु्पत्त्त- व्यतु्पजत्ि का अथम है- ‘ववशषे उत्पजत्ि अथवा उद्गम’। 

संस्कृि ववद्वानों ने काव्य हेिओंु में ववशषे स्थान तनपणुिा को दिया है। 

मम्मट ने व्यतु्पजत्ि को तनपणुिा कहा है। मम्मट के ववचार में लोकशास्त्र 

िथा काव्य आदि के अध्ययन िथा तनरीिण से यह तनपणुिा प्राप्ि होिी 

है, अथामि ्व्यतु्पजत्ि िो प्रकार की होिी है- 
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1) लौककक व्यतु्पजत्ि  

2) शास्त्रीय व्यतु्पजत्ि 

     लौककक व्यतु्पजत्ि तनरीिण से और शास्त्रीय व्यतु्पजत्ि शास्त्रों के 

तनरंिर व गहन अध्ययन से प्राप्ि होिी है।  

शास्त्र शब्ि में छंि  व्याकरण, नतृ्य, गीि, थचत्रकला आदि 64 (चौंसठ) 

कलाओं की जानकारी िथा धमम, अथम, काम और मोि आदि संबंधी ज्ञान, 

ववशभन्न िशमनों, शसिांिों का ज्ञान आदि का समावेश होिा है। लोक शब्ि 

के अंिर सजृष्ट्ट का समावेश होिा है। इस प्रकार के लोकशास्त्रों का ज्ञान 

रखने वाला व्यजक्ि पांडडत्य प्राप्ि कर सकिा है। ववद्वान व्यजक्ि ही 

अन्य व्यजक्ि को चिेना प्रिान कर सकिा है। उसमें जागतृि, िातंि आदि 

का ध्यान रखिा है। ऐसा ही व्यजक्ि प्रतिभा प्राप्ि कर सकिा है।  

3) अभ्यास- अभ्यास के बबना कवविा संपन्न हो सकिी है ककंि ु

व्यवजस्थि नहीं। 'भामह' के ववचार में कवव को शब्ि और अथम का ज्ञान 

प्राप्ि करना और सिि अभ्यास द्वारा उसकी उपासना करनी चादहए। 

िंडी ने भी काव्य हेिुओं में अभ्यास को महत्वपणूम स्थान दिया है। 

‘आचायम मम्मट’ के अनसुार तनरंिर अभ्यास से कवव की रचना पररपक्व 

बनिी है। वास्िव में काव्य को आकषमक, सुंिर अभ्यास द्वारा ही बनाया 

जािा है। िोष रदहि और गुणों से संपन्न ऐसा काव्य सजृन सिि 

अभ्यास द्वारा ही संभव है।  
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     तनष्ट्कषमिः प्रतिभा, व्यतु्पजत्ि और अभ्यास यह िीनों काव्य के 

प्रमखु उत्पािक कारण हैं। इनके अतिररक्ि शारीररक स्वास्थ्य, मानशसक 

स्वास्थ्य व पररजस्थतियााँ आदि काव्य तनमामण में सहायक कारण होि ेहैं।  

 काव्य के प्रयोजन 

     काव्य तनमामण के पहले जो ित्व ववद्यमान होि ेहैं, उन्हें काव्य हेि ु

कहा जािा है और वसेै ही जो ित्व काव्य तनमामण के पचचाि कायम करि े

हैं। वे भौतिक जगि व बाह्य जगि से संबंथधि होि ेहैं। इन्हें ही काव्य 

प्रयोजन व काव्य उदे्दचय कहा जािा है। काव्य तनमामण के प्रसार सीमा में 

जहा ं एक ओर लेखक, रचतयिा, कवव होिा है वही ं िसूरी ओर िशमक, 

श्रोिा या पाठक होिा है। अिः काव्य के प्रयोजन का ववचार इसी दृजष्ट्ट से 

ककया जािा है। कववगण यश की इच्छा से काव्य रचना में प्रवतृ्ि होि े

हैं। उनके शलए अथम का लाभ गौण है। कवव को जो यश का लाभ होिा है 

वह उनके जीववि रहने िक ही नही ंरहिा बजल्क उनकी मतृ्य ुके बाि भी 

यगु-यगुािंर िक चलिा रहिा है। उिाहरण के शलए काशलिास, सरूिास, 

िुलसीिास, बबहारी, रामधारी शसहं ‘दिनकर’ जैसे अनके कवव आज भी 

अमर है।  

     काव्य रचना का एक प्रयोजन धन प्राजप्ि भी रहा है। अथम प्राजप्ि 

की इच्छा से रीतिकाल के कववयों ने राजपथ िरबारों में आश्रय ग्रहण 
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ककया। कहि े हैं कक बबहारी को प्रत्येक िोहों की रचना के शलए एक 

अशफी प्राप्ि होिी थी।  

आधतुनक यगु में भी कवव सम्मेलनों में अनेक कवव अपनी कवविाओं को 

गाकर, सनुाकर धन एकबत्रि कर रहे हैं। 'व्यवहार ज्ञान' को भी काव्य का 

प्रयोजन माना है। बहुि से कवव अपने तनकट संबंथधयों को शमत्रों या 

पतु्रादि को नीति एवं व्यवहार की शशिा िेने के शलए भी काव्य रचना 

करि े हैं।  अपने यगु और समाज को अतनष्ट्ट से बचाने के शलए भी 

काव्य रचना की जािी है। 'कुरुिेत्र' के रचतयिा ‘दिनकर’ ने अपने काव्य 

में ववचव को यिु के अतनष्ट्ट से बचाने के शलए ही शांति का संिेश दिया। 

काव्य रचना के अनंिर कई बार कववयों को अपवूम शातंि एवं आनंि का 

अनभुव होिा है, अिः इसे भी काव्य का प्रयोजन स्वीकार ककया जा 

सकिा है। अपने उपिेश, ववचार और शसिािं को मममस्पशी बनाने के शलए 

भी काव्य को माध्यम के रूप में अपनाया जािा है, इसशलए कबीर, 

नानक, आदि संिकववयों न ेअपने ववचारों का माध्यम कवविा के माध्यम 

से ककया। काव्य का उपिेश 'कान्िा सजम्मि उपिेश'  है जो दहिकर भी 

है, रुथचकर भी है जजसकी अवहेलना नही ंकी जा सकिी।  
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 काव्य के लक्षण 

     वसेै काव्य का स्वरूप यद्यवप लिण में बि िो नही ं ककया जा 

सकिा। परंि ु यहां उसके महत्वपणूम लिणों के ववचलेषण और वववेचन 

द्वारा के इन लिणों को िशामया गया है।  

भामह-  भामह  के अनुसार शब्ि और अथम सदहि भाव काव्य कहलािा है - 

“शब्िाथो सदहिौ  गद्यं पद्यं  च िि ववधा।"75 

दंडी- िंडी ने जो काव्य का लिण दिया है उसमें शरीर अथामि शब्िाथम के 

वशैशष्ट््य को बिान ेका प्रयास ककया है - 

"शरीर िावद् इष्ट्टाथम व्यवजच्छन्ना पिावली"76 

इनके अनसुार, इष्ट्ट अथम से पररपणूम पिावली काव्य का शरीर है।  

वामन- वामन की अनेक मान्यिाओं के अनसुार, "काव्य उस शब्िाथम को 

कहि ेहैं जो िोष रदहि हो िथा जजसमें गणु तनत्य रूप से और अलंकार 

अतनत्य रूप से ववद्यमान हो, और इसकी आत्मा है रीति।"77  

ववश्वनाथ- ववचवनाथ द्वारा दिया गया काव्य-लिण है - "वाक्यं रसात्मकं 

काव्यम”् 78  

आचायि महावीर प्रसाद द्वववेदी - इन्होंने काव्य के संबंध में ववशभन्न पिों 

पर ववचार प्रकट ककए हैं – 
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"कवविा प्रभावशाली रचना है जो पाठक या श्रोिा के मन पर आनंििायी 

प्रभाव डालिी है। मनोभाव शब्िों का रूप धारण करि ेहैं, वही कवविा है, 

चाहे वह पद्यात्मक हो, चाहे गद्यात्मक। अंिःकरण की वजृत्ियों के थचत्र 

का नाम कवविा है।"79  

डॉ. नगेंर- "रमणीय अनभुतूि, उजक्ि वथैच्य और छंि... इन िीनों का 

समजन्वि रूप ही कवविा है।"80  

सलुमत्रानंदन पंत के अनसुार "कवविा हमारे पररपणूम िणों की वाणी है"81  

डाइड्रन का ववचार है कक- "कवविा ससु्पष्ट्ट संगीि है।"82  

यह लिण सवमत्र सत्य नही ंहै अनेक गीि जो गाए जाि ेहैं वे सभी काव्य 

की ववशषेिाएाँ नहीं रखि ेहैं।  

कालररज की मान्यिा है कक "सवोत्िम शब्ि अपने सवोत्िम िम में 

कवविा होिी है।"83  

डॉ. जॉनसन ने "कवविा को उस कला के रूप में स्वीकार ककया है जो 

कल्पना की सहायिा से यजुक्ि के द्वारा सत्य को आनंि से समजन्वि 

करिी है।"84  

     तनष्ट्कषमिः काव्य के शलए आवचयक नही ं कक वह सिैव संगीिमय 

मधरु शब्िों के रूप में ही हो। काव्य में परुुषावजृत्ि भी महत्वपणूम है 

जजसमें वीरिा, िोध, भय आदि के भाव प्रकट होि ेहैं। अिः कवविा के 

शलए मधरु से अथधक लयात्मक एवं प्रभावकारी शब्ि आवचयक है। अिः 
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हम डॉ. जानसन की पररभाषा का भाव उपयकु्ि लिण के साथ जोडकर 

कह सकि े हैं कक-काव्य, कल्पना और अनभुतूि से गहृीि सत्य की 

रमणीय शब्िों में अशभव्यजक्ि है। अशभव्यजक्ि की कला काव्य है, यह 

कहने की आवचयकिा नहीं, क्योंकक वह काव्य की कला है, उसका 

कलात्मक पिमात्र है, परूा काव्य नही,ं संपणूम अशभव्यजक्ि ही काव्य है।  

 काव्य के गुण 

     काव्यानभुतूियों को वहन करके उसे अशभव्यजक्ि िेन ेका काम भाषा 

करिी है। इसी कारण भाषा को काव्य का कलेवर भी कहा जािा है "जैसे 

व्यजक्ि के व्यजक्ित्त्व के अनरुूप ही उसमें गणुों की पररकल्पना की जािी 

है या ववशषे प्रकार के गणुों से ही ववशशष्ट्ट व्यजक्ित्व का पररचय प्राप्ि 

होिा है। उसी प्रकार काव्य के िेत्र में जो ित्व या िथ्य 'अनभुतूि' एवं 

सौंियम को एक ववशशष्ट्ट रूप- आकार प्रिान करिे हैं। उन्हें 'गणु' नाम से 

पहचाना जािा है।"85 मनषु्ट्य में जजस प्रकार शरीर पि से बाह्य और 

आंिररक गुण होिे हैं जो कक आत्मपि से संबंथधि होि ेहैं। उसी प्रकार 

काव्य में शब्ि और अथम गुण होिे हैं जो काव्य की शोभा में ववृि कर 

काव्य को चमत्कृि करि ेहैं। भारिीय काव्यशाजस्त्रयों ने काव्य गुण पर 

व्यापक चचाम की है। भारिीय काव्यशास्त्र के आचायम भरि, िंडी और 

वामन के ववपरीि आचायम आनंिवधमन ने मात्र माधयुम, ओज और प्रसाि 

यह िीन गणु माने हैं। आनंिवधमन ने इसका लिण प्रस्ििु ककया और 
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आचायम मम्मट और ववचवनाथ ने अथधक स्पष्ट्टिा प्रिान की है। गुण 

काव्य की शोभा के जन्मिािा है। इनसे काव्य की शोभा बििी है। गणुों 

को रस का धमम कहा जािा है। माधयुम, ओज और प्रसाि ये िीनों गुण हैं। 

"जो रस के धमम है और जजनकी जस्थति रस के साथ अचल है वे गणु हैं। 

जजस प्रकार मनषु्ट्य के शरीर में चिेन आत्मा को उस (आत्मा) में रहने 

वाले वीरिा आदि गणु उत्कृष्ट्ट करि ेहैं, उसी प्रकार काव्य रूपी शरीर में 

प्राणभिू रस को उस (रस) में रहने वाले माधयुम आदि गणु उत्कृष्ट्ट करि े

हैं इससे स्पष्ट्ट है कक गणु रस के धमम है- उसके अंिरंग पिाथम हैं।"86  

     वही ं डॉ. नगेंद्र के अनसुार- "मम्मट ने उत्िर ध्वतन काल के 

आचायों की गुण ववषयक धारणाओं को पाररभावषक शब्िों में बांध दिया। 

गुणों का स्पष्ट्टि: रस से संबंध स्थावपि हो गया-  शब्िाथम के साथ 

उसका संबंध केवल अनौपचाररक ही माना गया है। ििपुरािं गुणों के 

स्वरूप का तनरूपण करि ेहुए शलखि े हैं- ‘मलूि: रस के साथ संबंध होिे 

हुए भी गुण शब्िाथम से शभन्न नही ं है उन्हें रस के धमम ही मानना 

चादहए। तनष्ट्कषमिः गणु मलूि: रस का गौण रूप में उत्कषम करि े हैं। 

इनकी सत्िा स्विंत्र है काव्य की आत्मा यदि रीति  है िो नीति भी 

आत्मा का गणु है।"87  

     प्राचीन संस्कृि सादहत्य में गुणों की संख्या अथधक है परंिु विममान 

में माधयुम, ओज और प्रसाि िीन ही गुण काव्यशास्त्र में उपलब्ध है।   
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माधयुि गुण- जजस काव्य रचना से अंिःकरण आनंदिि या आनंि से 

द्रववि हो जाए वहा ंमाधयुम गुण होिा है। माधयुम गुण से थचत्ि प्रसन्न हो 

उठिा है। " आचायम मम्मट के अनसुार यह िमिा उस रचना में होिी है 

जजसमें ट, ठ, ड को छोडकर क से लेकर म िक के अिर ड, ण, न, म 

से मकु्ि ह्रस्व स्वर और ण समासाभाव या अन्य समास के पि आदि की 

प्रतिष्ट्ठा होिी है।"88 माधयुम गुण की जस्थति शृंगार रस में अथधक रहिी है।  

"रूपसी िेरा धन–केश–पास। 

चयामल चयामल कोमल कोमल।"89 

उपरोक्ि पंजक्ि में ववषय की कोमलिा के समान ही कोमल कांि शब्िों 

का प्रयोग ककया गया है जो स्वि: ही माधयुम की सजृष्ट्ट करने वाला है।  

ओज गणु-  जजस काव्य से थचत्ि में स्फूतिम और मन में िजे उत्पन्न हो 

जाए, उसमें ओज गुण तनदहि होिा है। जहा ं पर द्ववत्व वणों िथा 

संयकु्ि वणों 'र' के संयोग और ट, ठ, ड, ि की अथधकिा हो वहा ं

ओजगणु होिा है। ओजपणूम कवविा के श्रवण मात्र से मन में जोश और 

आवेग का संचार हो जािा है यही कारण है कक वीर, वीभत्स और रौद्र 

रसों के शलए ओजगुण की ही योजना की जािी है।  

"बजा लोहे के िंि कठोर नचािी दहसंा जजह्वा लोल। 

भकुृदट के कंुडल वि मरोर फुाँ हुकिा अन्धरोष  खोल। 

बहा नर  शोखणि मसूलधार मुंड-मणु्डों का कर बौछार 
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प्रलय घन सा तघर भीमाकार गरजिा है दिगंि-संहार 

  छेड स्वर शस्त्रों की झनकार महाभारि गािा संसार।"90 

प्रसाद गणु– जजस काव्य के पिि ेया सनुिे ही पाठक, श्रोिा या िशमक के 

मन में; हृिय में उसका अथम स्वि: प्रकाशशि हो जाए ऐसी काव्य रचना 

में प्रसाि गुण की जस्थति मानी जािी है। यह गुण अत्यंि सरल व सबुोध 

होिा है। पंजक्ि से गजुरि ेही अथम की प्रिीति हो जािी है। प्रसाि गणु को 

और उसके महत्व को समझने के शलए सयूमकांि बत्रपाठी 'तनराला' की 

'शभिुक' कवविा की पंजक्ि को हम िेख सकि ेहैं- 

‘वह आिा 

िो टूक कलेजे के करिा, पछिािा पथ पर आिा 

पेट पीठ िोनों शमलकर है एक, 

चल रहा लकुदटया टेक, 

मटु्ठी भर िाने को भखू शमटाने को 

मुंह फटी परुानी झोली को फैलािा, 

िो टूक कलेजे के करिा, पछिािा पथ पर आिा। 

 काव्य के दोष 

     काव्य सौंियम में जब ववकृति होिी है िो उसे काव्य-िोष कहा जािा 

है। इस ववकृति में शब्ि, अथम, रस आदि िोष सजम्मशलि है। आनंिवधमन 
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और अशभनव गुप्ि ने िोष को सवमथा आंिररक माना है। काव्य की 

आत्मा जजससे खंडडि हो वह काव्य िोष है।  

आचायम मम्मट के अनुसार "मुख्याथम हतििोषो रसचच  मुख्यस्ििाश्रयािवच्य:"91  

अथामि ्िोष वह होिा है जजससे मखु्याथम की हातन होिी है। रस ही काव्य 

का मखु्य अंश है और यदि वह खंडडि और प्रभावहीन हो रही हो िो वहा ं

काव्य िोष है।  

     िंडी की मान्यिा है कक "िोष गणु से ववपरीि होि े हैं। उन्होंने 

स्वीकार ककया है कक सुंिर शरीर पर चवेि कुष्ट्ठ  के एक िाग से सारी 

शोभा ववतनष्ट्ट हो जािी है।"92 इसका अथम है कक काव्य में भी यदि कोई 

त्रदुट पायी जाए िो सम्पणूम काव्य की शोभा भी नष्ट्ट हो जािी है।  

काव्य दोष के भेद 

     शब्ि, अथम और रस को आधार मानकर रस के शब्ि िोष, अथम िोष 

और रस िोष ये िीन िोष आचायों द्वारा सवमसम्मि से माने जाि ेहैं।   

शब्द-दोष- काव्य में सवमप्रथम िोष शब्ि का होिा है। इस प्रकार यदि 

काव्य में शब्ि िोष है िो संपणूम कवविा का आनंि एवं प्रभाव बाथधि हो 

जािा है। आचायम मम्मट ने 16 प्रकार के िोषों को बिाया है- "(1) 

श्रतुिकटु (2) च्यिुसंस्कृति (3) अप्रयकु्ि (4) असमथम (4) तनदहिाथम (5) 

अनथुचिाथम (6) तनरथमक (8) अवाचक (9) िीन प्रकार (व्रीडा, तनिंा, 
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अशभु) का अचलील (10) संदिग्ध (11) अप्रिीि (12) ग्राम्य (13) नेयाथम 

(जो केवल पिगि िथा समासगि भी हुआ करिे हैं) िथा (14) जक्लष्ट्ट 

(15) अववमषृ्ट्ट  ववधेयांश (16) ववरुिमतिकृि"93  

श्रतुिकटु िोष का उिाहरण- 

"कवव के कदठनिर कमम की करि ेनही ंहम धषृ्ट्टिा 

पर क्या न ववषयोत्कृष्ट्टिा करिी ववचारोत्कृष्ट्टिा।"94 

जब कवविा में भाषा के अनशुासन व व्याकरण के तनयमों का उल्लंघन 

ककया गया हो वहा ंच्यिु संस्कार िोष माना जािा है।  

"मरम वचन जब सीिा बोला" 95 

सारांश रूप में जहा ंशब्ि यथाथम को समझने में बाधा उत्पन्न करिा है 

वहााँ शब्ि िोष होिा है। आचायम एवं शास्त्रकारों ने शब्ि िोषों के ववशभन्न 

भेि एवं उपभेिों के माध्यम से यही बिाने का प्रयास ककया है कक कवविा 

में सरल, सहज एवं बोधगम्य शब्िों का उपयोग होना चादहए िोष हमेशा 

त्याज्य ही रहे हैं और यही कवविा की असफलिा के कारण भी है।  

अथि दोष- जजस काव्य में अथम मखु्याथम का बाधक होिा है वहा ंअथम-िोष 

होिा है। अथम िोष में ववद्वानों ने इनकी संख्या 27 िक बिाई है। इनमें 

से कुछ प्रमखु िोष है- अप्रष्ट्टाथम, कष्ट्टाथम, पनुरुक्ित्व, िषु्ट्िम, व्याित्व, 

ग्राम्यत्व, संदिग्ध, तनहेिु, प्रशसि-ववरुि, ववद्या-ववरुि, अनववकृि, साकाि, 
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अपियकु्ि, सहचर-शभन्नत्व, प्रकाशशि, ववरुि, अचलीलिा आदि। इन सारे 

िोषों से कवविा का मलू अथम बाथधि होिा है।  

अथम िोष की एक झलक- 

"िेशभक्ि नर जो है अब वे, अब व ेिेशद्रोह कर रहे यहााँ।"96 

यहााँ िेशभक्िों को ही िेशद्रोही होने का आरोप लगाकर अपकषम दिखलाया 

गया है।  

रस-दोष– काव्य का मखु्य धमम रस प्रिान करना होिा है। जहााँ पर रस 

मखु्याथम में बाधा उत्पन्न करिा है। वहााँ रस-िोष होिा है अथामि ् जजन 

ित्वों के कारण रस की अनभुतूि, सौंियम की अशभव्यजक्ि में िोष आिा है, 

उसे रस-िोष कहा गया है। " मम्मट ने इस प्रकार के िोषों का वणमन 

ककया है- 

(1) रस को बार–बार उदिि करना उद्दीप्ि करना 

(2) अवसर के प्रतिकूल रस को ववस्िार िेना 

(3) असमय में रस को समाप्ि कर िेना 

(4) गौण या अंगभिू प्रचनों को अत्यंि ववस्िार िेना 

(5) प्रधान या अंगीरस की उपेिा करना 

(6) प्रकृतियों का ववपयमय कर िेना 

(7) अपोषक रसों को सामने लाना 

(8) रस की उपजस्थति में अपणूमिा"97  
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     रस िोषों के पररहार के शलए आचायम ने अनेक प्रववथधयााँ बिाई हैं, 

लेककन यह स्वीकार करने में कोई आपजत्ि नहीं होनी चादहए कक रसों का 

िोष रदहि होना ही कवविा को कवविा बनािा है।  

     जजस प्रकार कुपतु्र मािा-वपिा के शलए तनिंा का भाव होिा है, उसी 

प्रकार िोषपणूम काव्य की भी तनिंा होिी है। चाहे उसमें शब्ि, अथम और 

रस िोष कोई भी एक क्यों न हो। कवविा का अपकषम न हो इसके शलए 

कवव को काव्य िोषों से बचकर रहना ही उसे शे्रष्ट्ठ कवव बनािा है।  

 रस  

     जजस प्रकार आत्मा के बबना शरीर का कोई अजस्ित्व नही ंहोिा है 

वह तनष्ट्प्राण होिा है उसी प्रकार रस के बबना काव्य भी नीरस होिा है। 

"िैजत्िरीय उपतनषि की मान्यिा है कक 'रसो व ैस:' रस आनंि स्वरूप 

ब्रह्म है।"98 इसी कारण से रस को ब्रह्मानन्ि सहोिर कहा गया है। 

काव्यानंि से अलौककक आनंि की प्राजप्ि होिी है। भारिीय काव्यशाजस्त्रयों 

ने काव्यानंि को रस के रूप में स्वीकार ककया है। आचायम ववचवनाथ ने 

'वाक्यं रसात्मकं काव्यं' कहा अथामि ् रसमय रचना ही काव्य है। वही ं

आचायम रामचंद्र शकु्ल रस की जस्थति को हृिय की मकु्िावस्था के रूप में 

स्वीकार करि ेहैं। रस का अनभुतूि से संबंध होिा है। काव्य या नाटक को 

जब हम पिि ेहैं िो हमारे भीिर िोध, करुणा, प्रेम, भय आदि भावों की 

जो अनभुतूि होिी है। उसे हम काव्यानभुतूि या रसानभुतूि कहिे हैं। रस 
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की अनभुतूि पाठक, श्रोिा या िशमक को होिी है। काव्य में रस का ववशषे 

महत्व होिा है। यदि कवविा में शब्ि और अथम काव्य के शरीर हैं िो रस 

उसके प्राण कहे जाएंगे। एक छोटे से छोटा वाक्य भी काव्य की शे्रणी में 

आ सकिा है। यदि उसमें रसानभुतूि कराने का सामथ्यम है। वही ंएक बड े

से बडा व्याख्यान या वववेचन में यदि रसानभुतूि कराने का सामथ्यम नही ं

िो वह काव्य की शे्रणी में नही ंआ सकिा। सारे शब्ि काव्य की शे्रणी में 

नहीं आ सकिे। 'रमणीयाथम प्रतिपािकं  शब्िं काव्यम’् अथामि ्जो रमणीय 

अथम का प्रतिपािन करे वह काव्य है। रमणीयाथम का अथम है थचि को 

आकवषमि करने वाले शब्ि काव्यशास्त्र में इसे ही काव्य कला कहा जािा 

है। यह कवव की प्रतिभा के ऊपर तनभमर करिा है कक वह कैसे शब्िों का 

उपयोग करिा है। इसके शलए उसे अपनी काव्य कला, प्रतिभा िथा 

कल्पना सामथ्यम का प्रयोग करना पडिा है।  

रस के तत्त्व  

     जजस काव्य को सनुने या पिने से श्रोिा, पाठक या िशमक के मन 

में जो ववलिण आनंि आिा है उसे रस कहिे हैं। रस मिूम नहीं अमिूम 

ववषय है। रस के चार अवयव माने जािे हैं- ववभाव, अनभुाव, स्थायीभाव 

और संचारी भाव।  
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   आचायम भरिमतुन के अनसुार, "ववभावनभुाव-व्यशभचारी संयोगद् रस 

तनष्ट्पजत्ि:"99 अथामि ्ववभाव, अनभुाव और व्यशभचारी (संचारी) आदि भावों 

के संयोग से रस तनशममि होिा है।  

आचायम ववचवनाथ कहिे हैं, "रस अखंड, स्व-प्रकाश, आनंिमय, थचन्मय, 

वेिांिर और स्पशम शनू्य, ब्रह्मानंि सहोिर और लोकोत्िर चमत्कार पणूम 

होिा है।"100  

डॉ. भगीरथ शमश्र का कहना है कक, "रस एक प्रकार का ववशषे आनंि है 

जो काव्य के पठन, श्रवण अथवा नाटक को िेखने में (िशमक) को प्राप्ि 

होिा है।"101 अिः हम कह सकिे हैं कक जब स्थायी भाव, ववभाव, 

अनभुाव (व्यशभचारी) भावों से पररपषु्ट्ट होकर पररपक्व अवस्था में पहंुचिा 

है और जब उसके आस्वािन से सहृिय जनों के हृिय में जो आनंि 

जागिृ होिा है, उसे रस कहि ेहैं। रस की अनभुतूि में रस के चार प्रकार 

के  अंग होि ेहैं- 

1) ववभाव  

     ववभाव का अथम होिा है 'कारण' अथवा 'हेिु'। स्थायी भावों की 

उत्पजत्ि के जो कारण होि ेहैं उसे ववभाव कहिे हैं। अति सकू्ष्मिा से जो 

भाव हृिय में बसे होिे हैं उन भावों को यह जागिृ करि ेहैं।   

ववभाव के िो प्रकार है होिे हैं - 
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I. आलंबन ववभाव 

II. उद्दीपन ववभाव 

आलंबन ववभाव वह है जजस पर आलबंबि होकर स्थायी भाव उत्पन्न हो। 

स्थायी भाव को जगाने के कारण को आलंबन कहि ेहैंl 

उद्दीपन ववभाव वह है जो मन में जागिृ भाव को और अथधक उद्दीपि करे 

अथवा बिा िे। अिः ऐसी जस्थतिया ं जो उत्पन्न भाव को और अथधक 

िीव्र करें।  

2) अनुभाव  

     अन+ुभाव के संयोग से अनभुाव बना है। अन ुका िात्पयम है पीछे। 

अथामि ्ववभावों के उपरांि जो भाव उत्पन्न हो वह अनभुाव है। ववभाव के 

उपरांि जो भाव उत्पन्न होिे हैं उनकी संख्या तनजचचि नहीं है ये भावों 

की ववशभन्निा के आधार पर बिलिे रहि ेहैं। इसके भेि इस प्रकार है- 

कातयक अनभुाव– जो व्यवहार अंगों की चषे्ट्टाओं के रूप में हो। जैसे- 

आाँख का मटकाना, भौंहों का कुदटल होना।   

वागचक अनभुाव – जो वाणी की उग्रिा िथा मिृिुा से उत्पन्न हो।   

आहायि अनभुाव – अशभनेिा के द्वारा भाव को प्रकट करने के शलए भाव 

के अनरुूप धारण ककये गये वेष-भषूा को आहायम कहि ेहैं।  
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सात्त्वक अनभुाव - शरीर के स्वभाववक अंग ववकार साजत्वक अनभुाव कहे 

जाि ेहैं। जैसे- कंप, स्िम्भ, रोमांच, स्वरभेि, अश्र,ु मछूाम, स्वेि, वववणमिा 

आदि।   

3) व्यलभचार या संचारी भाव  

     ये भाव स्थायी भाव की ओर चलि ेहैं। यह स्थायी भाव के सहकारी 

या सहायक िथा पोषक होिे हैं। ये सभी रसों में संचरण करिे हैं। संचारी 

भाव, स्थायी भाव को रस की अवस्था िक पहंुचाि ेहैं। संचारी भाव जल 

के  बलुबलेु की िरह प्रकट होकर लपु्ि हो जािे हैं। संचारी भावों की 

संख्या िैंिीस है। इनमें कुछ प्रमखु संचारी भाव हैं– तनवेि, ग्लातन, असयूा, 

आलस्य, मि, थचिंा, मोह, स्मतृि, हषम, गवम, ववषाि, तनद्रा, स्वप्न आदि। 

4) स्थायी भाव  

     जस्थर रहने वाला भाव स्थायी भाव कहलािा है। रस का आस्वािन 

होने िक जो भाव मन में जस्थि रहि ेहैं। वे स्थायी भाव कहलािे हैं। हम 

मखु्य भाव को स्थायी भाव कह सकि ेहैं। स्थायी भाव जन्मजाि होि ेहैं। 

यह सभी प्राखणयों के अंिर में वास करिे हैं। स्थायी भाव अन्य भावों 

द्वारा िबन े वाले नहीं होि।े वे जब िक मन में होि े हैं। उन्हीं का 

प्राधान्य रहिा है। स्थायी भाव अनकूुल कारण पािे ही स्वि: उत्पन्न होिे 



[81] 
 

हैं, स्थायी भाव की कुल संख्या नौ है। प्रत्येक स्थायी भाव से संबंथधि 

एक रस होिा है। जजसका उल्लेख इस प्रकार है-   

रस                                 स्थायी भाव 

शृंगार       रति (प्रेम) 

वीर       उत्साह 

रौद्र       िोध 

अद्भिु       ववस्मय  

शांि       तनवेि 

हास्य       हास 

भयानक      भय 

करुण       शोक 

वीभत्स      जुगपु्सा 

इनके अतिररक्ि िो अन्य रसों की चचाम भी की जािी है- 

वात्सल्य      संिान ववषयक  

भजक्ि       भगवि ववषयक  

     अिः हम कह सकिे हैं कक रस की पणूम तनष्ट्पजत्ि में सभी रसांगों 

की अथामि ववभाव, अनभुाव, संचारी और स्थायी भाव की जस्थति अत्यंि 

महत्वपणूम एवं आवचयक है।  
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 छंद 

     कवविा का छंि से अथधक संबंध है। प्राचीन समय में कवविा के 

शलए छंिोबि होना अतनवायम था। ककंिु आधतुनक  समय में छंि कवविा 

का अतनवायम अंग नहीं माना जािा। इसीशलए आधतुनक यगु में स्वच्छंि 

एवं मकु्ि छंि नाम की कवविा प्रचशलि हो गयी। परंिु इसका अथम यह 

नही ंहै कक कवविा छंि की मलू ववशषेिा लय से कोई संपकम  नही ंरखिी। 

स्वच्छंि कवविा का रूप भी छंि बि ही है क्योंकक इसमें भी लय, गति 

और पा्य सौंियम का ध्यान रखा जािा है क्योंकक छंिों से ही कवविा में 

संगीिात्मकिा व लयात्मकिा आिी है। संगीि िथा लय से ववभवूषि 

काव्य मधरु होकरअद्भिु आनंि पहंुचािा है। तनराला मकु्ि छंि के समथमक 

थे ककंिु स्वयं उन्हीं की कवविा मकु्ि छंि होि ेहुए भी प्रवाह एवं लय के 

कारण छंिबि है क्योंकक उसका प्रवाह ही छंि है। कोई भी काव्य छंि 

हीन हो ही नही ंसकिा क्योंकक छंि मकु्ि कवविा में भी लय और गति 

होिी है।  
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छंद के तत्व 

 छंि के ित्व है वणम, मात्रा, यति, गति, िकु, चरण, गण।  

1. वणि- सभी स्वर और व्यंजन वणम या अिर कहलाि ेहैं।  

2. मात्रा- ककसी ध्वतन के उच्चारण में जो समय लगिा है, उसकी 

सबसे छोटी इकाई को मात्रा कहा जािा है।  

3. यतत- छंि को पिि ेवक्ि जहा ंपर रुकना पडिा है उसे यति कहि े

हैं।  

4. गतत- छंि को पिने में जो एक प्रकार का प्रवाह होिा है वह गति 

है।  

5. तुक- छंि के चरण के अंि में जो एक समान वणम होिा है उसे 

िुक कहि ेहैं।  

6. चरण- छंि के टुकडों को चरण अथवा पि कहि ेहैं।  

7. गण- िीन वणों का समहू गण कहलािा है लघ-ुगुरु के िम से 

गणों की संख्या आठ है।  

छंद के भेद 

1. माबत्रक छंि  

2. वखणमक छंि 

3. मकु्िक छंि 
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मात्रत्रक छंद- जजन छंिों में मात्राओं की संख्या िथा िम आदि का तनयम 

बिाया जािा हैI उन्हें माबत्रक छंि कहिे हैंI इनमें वणों की संख्या कम 

या ज्यािा हो सकिी है ककंि ुप्रत्येक पंजक्ि में मात्राएं उिनी ही।  

मात्रत्रक छंद के भेद हैं- सममाबत्रक छंि, अधममाबत्रक छंि, ववषममाबत्रक 

छंि 

प्रमखु मात्रत्रक छंद 

दोहा- प्रथम और ििृीय चरण में 13 िथा  द्वविीय एवं चिुथम में 11 

मात्राएं होनी चादहए।  

“मेरी भवबाधा हरौ राधा नागरर सोय, 

जा िन की झाईं परै, स्याम हररि ितुि होय।”102 

सोरठा– यह िोहे का उल्टा होिा है, इसके ववषम चरणों में 11 और सम 

चरणों में 13 मात्राएं होिी हैं।  

रोला– इसके प्रत्येक चरण में 24 मात्राएं होिी हैं िथा 11 और 13 पर 

यति रहिी है।  

“हे अवनी नवनीि, चोर थचि चोर हमारे , 

   राखे किहु परुाय, बिावहु प्राण वपयारे।”103 

छप्पय- इस छंि में छ: चरण होि ेहैं। प्रथम चार चरण रोला के होि ेहैं। 

अंतिम िो चरणों में पंद्रह और िेरह की गति से 28 मात्राएं होिी हैं।  
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कंुडललया- इसमें छ: चरण होि ेहैं। प्रथम िो चरण िोहे के और अंतिम 

चार चरण रोला के होिे हैं अथामि इसके प्रत्येक चरण में 24 मात्राएं होिी 

हैं। इस छंि का आरंभ और अंतिम शब्ि एक ही होिा है।  

“िुकबंिी का बि रहा, कवविा में अतिजोर। 

लगे नाचने मगुम भी समझ स्वयं को मोर।। 

समझ स्वयं को मोर अथम िक नहीं जानिे। 

पि औरों के गीि गवम से रस बखानि।े। 

कहें ‘कवपल’ समझाय चल रही है िलबंिी 

कवविा होिी आज हंस रही है िकुबंिी।।”104 

हररगीततका- इसके प्रत्येक चरण में 28 मात्राएं होिी हैं। सोलह  और 

बारह  मात्राओं पर यति होिी हैI चरण के अंि में लघ ुऔर गुरु वणम 

होिा है।  

चौपाई- इसके प्रत्येक चरण में 16 मात्राएं होिी है अंि में िो गुरु होने से 

अथधक प्रवाह आिा है।  

रागधका – इसके प्रत्येक चरण में 22 मात्राएं होिी हैं िेरह और नौ 

मात्राओं पर यति होिी है।  

वर्णिक छंद- जजन छंिों में वणममाला के आधार पर और उनके लघ ुगुरु के 

िम का तनयम बिाया जािा है। उन्हें वखणमकछंि कहि ेहैं। वखणमक छंि के 
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प्रकारहैं – सवयैा,  द्रिुववलंबबि, प्रमाखणकिा, शाशलनी, वसंितिलका, 

माशलनी, कववत्ि, घनािरी, रूपघनािरी, िेवघनािरी आदि।  

मकु्तक छंद- मकु्िक छंि सवमप्रथम हररऔध जी की रचनाओं में आया 

इसके बाि शसयाराम शरणगपु्ि, मथैथलीशरण गपु्ि, अनपू शमाम, थगरधर 

शमाम, लोचन प्रसाि आदि द्वारा इसका प्रचार और प्रसार हुआ। वसेै इस 

छंि के सफल एवं सवमप्रथम प्रभाववि कवव तनराला है। छायावाि यगु में 

इसका नाम इस िेत्र में सबसे आगे शमलिा है। इसके बाि िसूरे कवव है 

पंि जी। ककंिु तनराला मकु्ि छंि को वखणमक छंि के अनरुूप िाल रहे थे 

और पंि माबत्रक रूप में। इस प्रकार मकु्ि छंि उक्ि िोनों प्रकार के छंिों 

के आधार पर ववकशसि हुआ।  

उिाहरण- 

वह िोडिी पत्थर, 

िेखा उसे मैंने इलाहाबाि के पथ पर - 

               वह िोडिी पत्थर            -तनराला 

 

पंि के माबत्रक छंि का एक उिाहरण इस प्रकार है - 

“िाक रहे हो गगन ? 

मतृ्य ु- नीशलमा - गहन गगन ? 

अतनमेष, आथचिवन, काल नयन ? 
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तन:स्पंिन, शनू्य तनजमन, तन:स्वन ? 

िेख भ ूको। 

हररि मोदहि 

पल्लववि मममररि 

कंुजजि गुंजजि 

कुसशुमि 

                     भ ूको। ”105             -पंत 

     अिः हम कह सकिे हैं कक कवविा में छंिों का महत्व भावों की 

अशभव्यजक्ि को स्पष्ट्ट और िीव्र करन ेके शलए, कवविा में सजीविा लाने 

के शलए, कवविा में रमणीयिा िथा सौंियम की प्रतिष्ट्ठा के शलए, रस 

तनष्ट्पजत्ि में योगिान के शलए, प्रेषणीयिा के शलए िथा कवव के 

व्यजक्ित्व की प्रतिष्ट्ठा व प्रभावोत्वािक के शलए अत्यंि महत्वपणूम होिा 

है। इन दृजष्ट्टयों से कवविा में छंिों का महत्त्व बिने के साथ उसमें 

संगीिात्मक चमत्कार उत्पन्न हो जािा है और इसका काव्य में महत्वपणूम 

स्थान है।  

 अलंकार 

     अलंकार का शाजब्िक अथम है- सशुोशभि करने वालाI काव्यशास्त्र में 

भारिीय काव्य संप्रिायों में रस के अतिररक्ि सबसे परुाना अलंकार 

संप्रिाय ही हैI आचायम भरिमतुन ने काव्य में रस को महत्व िेिे हुए 
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उपमा, रूपक, िीपक िथा यमक इन चार अलंकारों की वववेचना कीl 

ित्पचचाि काव्यात्मा संबंधी ववचारों का आरंभ हुआ और अलंकार, ध्वतन, 

रस, रीति, विोजक्ि और औथचत्य संबंधी काव्य शसिािं सामन ेआए और 

इस िरह अलंकार भी काव्य के संप्रिाय के एक ववशशष्ट्ट रूप में सामने 

आयाI अलंकार को काव्य की आत्मा घोवषि करन े का शे्रय सवमप्रथम 

‘काव्यालकंार’ के रचतयिा ‘भामह’ (छठी शिा.) को ही प्राप्ि हैI सामान्य 

से सामान्य वाक्य भी अलंकारों से ववभवूषि होकर एक ववशषे अथम एवं 

सौंियम प्राप्ि करिा हैI 

     आचायम ववचवनाथ के अनसुार, “काव्य की शोभा बिाने वाले रस 

भाव आदि के उपकारक शब्ि और अथम के जो धमम हैं, वे गहनों की िरह 

अलंकार ही हैं”106  

     भामह का कहना है कक, “काव्य के रूपक आदि अलंकारों का अन्य 

आचायों ने अनके प्रकार से वणमन ककया हैl स्त्री का सुंिर मखु भी बबना 

आभषूण के नहीं सजिाI”107  

     पंडडि जगन्नाथ न े ‘रसगंगाधर’ में काव्यात्मा के दृजष्ट्टकोण से 

रमणीयाथम लाने में अलंकारों को सहायक बिाया हैl वे कहि ेहैं– 

“काव्यात्मनो व्यंग्यस्य रमणीयिा प्रयोग जना अलंकारा:”108 
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अलंकारों के प्रकार 

अलंकार िीन प्रकार के हैं- 

1. शब्िालंकार  

2. अथामलंकार  

3. उभयालंकार (शब्िाथामलंकार) 

शब्दालंकार- इसमें अलंकार का सौंियम शब्ि ववशषे की ध्वतन और अथम पर 

आथश्रि होिा है। अथामि जहााँ शब्िों के द्वारा चमत्कार होिा है। 

शब्िालंकार के अंिगमि अनपु्रास, यमक, विोजक्ि िथा चलेष अलंकार आि े

हैं।  

अथािलंकार- अथामलंकार का संबंध परेू वाक्य के अथम से होिा है, अथामि ्

जहााँ अथम के कारण चमत्कार हो वहा ंअथामलंकार होिा है। शब्िालंकार में 

समानाथी शब्ि रखने पर चमत्कार समाप्ि हो जािा है परंिु अथामलंकार 

में वह चमत्कार समाप्ि नही ंहोिा।  

उभयालंकार- जहां शब्ि और अथम िोनों के आथश्रि रहकर िोनों को 

चमत्कृि करिे हैंI वहां उभयालंकार होिा हैI 

शब्दालंकार   

 अनपु्रास अलंकार-  जहा ंएक ही वणम की आवजृत्ि बार-बार होिी हैI 
जैसे- 

“ मगु्ध मन मािक स्वरों से 
चककि थचबत्रि चौगणुा था।”109 
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अनुप्रास अलंकार के भेद- 

छेकानपु्रास- जहााँ अनेक व्यंजनों की स्वरूप और िम से एक बार आवजृत्ि 

होI 

श्रतु्यानपु्रास- जहााँ एक ही उच्चारण स्थान से उच्चाररि होन ेवाले वणों की 

कई बार आवजृत्ि होI 

वतृ्यानपु्रास- जहााँ एक या एक से अथधक वणों की आवजृत्ि एक या अनेक 

बार होI 

लािानपु्रास- जहााँ एक अथम वाले पिों अथवा वाक्यों की आवजृत्ि होI 

अन्द्त्यानपु्रास- जहााँ पद्य के चरण के अंि में एक या अनेक स्वर व्यंजनों 

की आवजृत्ि होI  

 यमक अलंकार- जजस अलंकार में शब्िों की आवजृत्ि बार-बार होिी 

है ककंिु उनके अथम में शभन्निा होिी हैI जसेै- ‘िीन बरे खािी थी वो िीन 

बेर खािी है’ 

 श्लेष अलंकार- जहा ंकोई शब्ि एक ही बार प्रयकु्ि हो ककंि ुप्रसंग 

भेि में उसके अथम एक से अथधक होI वहा ंचलेष अलंकार होिा हैI जैसे- 

‘रदहमन पानी राखखए, बबन पानी सब सनूI 

पानी गए न ऊबरे, मोिी मानस चनूI’ 
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 वक्रोत्क्त अलंकार - विोजक्ि का अथम है- टेिी उजक्िI अथामि ्बाि 

को घमुा कफरा कर कहनाI जहा ं ककसी वाक्य में वक्िा के आशय से 

शभन्न अथम की कल्पना की जािी हैI उसके भी िो प्रकार हैं- 

1. काकु विोजक्ि 

2. चलेष विोजक्ि  

विोजक्ि में ककसी बाि का अथम काकू या चलेष में बिल दिया जािा हैI 

जैसे- 

“मैंने कहा, वप्रय जाओ मि बठैोI 

वह भोली समझी कक ‘जाओ, मि बठैो।”110 

अथािलंकार 

 उपमा- जहां एक वस्िु की ककसी िसूरी वस्िु के साथ ककसी गणु, धमम 

अथवा स्वरूप के कारण समानिा दिखायी जािी हैI वहां पर उपमा 

अलंकार होिा है अथामि ्समीप रखकर िो पिाथों को िथा वस्िुओं को 

िोलनाI जैसे - 

‘पीपर पाि सररस मन डोला’ 

उपमा के चार ित्व हैं- 

1. उपमेय- जजसकी िुलना की जाए, जैसे उक्ि उिाहरण ‘पीपर पाि 

सररस मन’ में मन  उपमेय हैI 
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2. उपमान- जजस वस्ि ुकी उपमा िी जािी है उसे उपमान कहि ेहैं 

जैसे ‘पीपर पाि’ उपमान हैI 

3. साधारण धमि- उपमेय उपमान की जजस गणु से िुलना की जाएI 

4. वाचक शब्द- उपमेय और उपमान की समानिा प्रकट करन ेवाले 

शब्ि कहलाि ेहैंI उपमा अलंकार में तनम्न वाचक शब्ि पाए जािे हैंI जैसे 

सररस, समान, सा, से, सी, आदि वाचक शब्ि हैI उपमा अलंकार के 

प्रमखु िीन भेि हैं– 

1. पणूोपमा  

2. मालोपमा 

3. लपु्िोपामा 

 रूपक अलंकार- इसमें उपमेय और उपमान का केवल सादृचय ही 

नहीं दिखाया जािा बजल्क िोनों को एक ही बना दिया जािा है या कफर 

हम कह सकि ेहैं कक उपमेय को उपमान  ही रूप िे दिया जािा हैI जैसे 

-‘बीिी ववभावरी जाग रीI 

अम्बर पनघट में डुबो रही 

िारा–घट ऊषा नागरी 

     यहां अंबर को पनघट का, िारों को घट का िथा उषा को नागरी 

का रूप िे दिया गया हैI 

 रूपक अलंकार के भी भेि हैं- 
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1. सांगरूपक 

2. तनरंगरूपक  

 उत्प्रेक्षा अलंकार- उपमा और रूपक के बीच उत्प्रेिा की जस्थति हैI 

उपमा की भांति इसमें न केवल उपमेय और उपमान का सादृचय बिाया 

जािा है और न ही रूपक की भांति िोनों को एकाकार कर दिया जािा हैI 

इसमें केवल उपमान की कल्पना मात्र की जािी हैI जैसे- ‘मखु मानो चंद्र–

सा’  

उपमा- मखु चांि-सा सुंिर 

रूपक- मखु चंद्र के सौंियम का क्या कहना 

उत्प्रेिा- मखु मानो चांि है  

उत्पे्रिा के भी भेि ककए गए हैंI जैसे- 

1. वस्िुपे्रिा  

2. हेिुत्पे्रिा  

3. फलोत्प्रेिा 

 अततशयोत्क्त अलंकार- जहां पर लोक सीमा का अतििमण करके 

वस्िु अथवा ववषय का वणमन होिा हैI वहााँ अतिशयोजक्ि अलकंार होिा हैI 

इसमें ववषय वस्ि ुका तनरूपण इस िरह ककया जािा है कक वह 

वास्िववकिा से बहुि िरू चला जािा हैI इसके भी अनके भेि हैं-

रूपकातिशयोजक्ि, कारणाति-शयोजक्ि आदिI 



[94] 
 

 दीपक अलंकार- इनमें उपमेय और उपमान िोनों के एक से गुणों 

का आख्यान होिा हैI 

 प्रततवस्तूपमा अलंकार- िीपक अलंकार की भातंि उपमेय और 

उपमान के समान गणुों की चचाम होिी है, ककंि ुिीपक में िोनों के शलए 

एक से ही शब्िों का प्रयोग ककया जािा है - 

“शसहं सिुा क्या कभी स्यार से प्यार करेगी? 

क्या पर-नर का हाथ कुल स्त्री कभी धरेगी I”111 

 व्यततरेक अलंकार - जहााँ उपमेय को उपमान से भी अथधक उत्कृष्ट्ट 

बिाया जाए उस ेव्यतिरेक अलंकार कहा जािा हैI 

 ववरोधाभास अलंकार- जहां पर ककसी पिाथम गुण अथवा किया में 

ववरोध दिखाई पड ेककंिु वास्िव में ववरोध ना हो वहााँ ववरोधाभास अलंकार 

होिा है, 

“अवध को अपनाकर त्याग से, 

वन िपोवन-सा प्रभ ुने ककया , 

भरि ने अनरुाग से, 

भवन में वन का व्रि शलयाI”112 

     यहााँ िो बािों में ववरोध दिखाई िेिा हैI प्रभ ुरामचंद्र ने अवध का 

त्याग कर भी लोगों के दिलों मे बसे हुए हैं। वन को िपोवन-सा बना 

दिया है और उनसे अथधक प्रेम होन ेके कारण भरि न ेराजभवन को वन 
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जैसा बना दियाI इस प्रकार बाहरी िौर पर िोनों में ववरोध दिखाई िेिा है 

लेककन वास्िव में इनमें ववरोध नही ंहै। अि: ववरोधाभास अलंकार हैI 

 संदेह अलंकार- इसके नाम से ही ज्ञाि होिा है कक जहााँ संिेह हो 

वहा ं संिेह अलंकार होिा हैI अथामि ् जहा ं पर ककसी वस्ि ु को िेखकर 

साम्य के कारण िसूरी वस्िु का संशय होिा है पर तनचचय नही ंहोिाI 

‘सारी बीच नारी है, कक नारी बीच सारी है 

कक नारी ही की सारी है, कक सारी ही की नारी हैI’ 

 भ्ांततमान अलंकार- सादृचयिा के कारण जहााँ रूप, रंग और कमम से 

एक वस्ि ुसे ककसी अन्य वस्ि ुकी भ्रांति हो अथवा भ्रम होI  

“समझी िुम्हें घनचयाम 

नाच उठे बन मोर”113 

उभयालंकार (शब्दाथािलंकार)- जहााँ शब्िालंकार और अथामलंकार िोनों का 

शमश्रण हो वहा ंउभयालंकार होिा हैI 

     तनष्ट्कषमि: हम कह सकिे हैं कक काव्य में प्रत्येक अलंकार का 

ववषयानकूुल प्रयोग कर काव्य की शोभा को चमत्कृि ककया जािा हैI 

अलंकार काव्य की शोभाववृि करिे हैं ककंि ुकाव्य की आत्मा का पि नही ं

ले सकिे वे काव्य के सहायक होिे हैं िथा अशभव्यजक्ि पि के प्रतितनथध 

हैं, इसशलए काव्य में उनका तनववमवाि महत्व है ककंि ुउनका महत्व रस, 
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ध्वतन, गुण, रीति और औथचत्य के अनंिर हैI वे काव्य के साधन मात्र 

हैं। इसी रूप में उनका स्थान स्वीकायम हैI दहिंी के सपु्रशसि कवव रामधारी 

शसहं ‘दिनकर’ का अलंकार के ववषय में कहना है कक– “मैं अलंकारों के 

महत्व को भलू नही ंसकिा क्योंकक अलंकारों ने काव्य कौशल के बहुि से 

ऐसे भेि खोले हैं जो अन्यथा अवशशष्ट्ट रह जाि ेहैंI”114यह स्पष्ट्ट है कक 

काव्य में अलंकार का महत्व हैI 

 ध्वतन लसिांत 

     काव्य संप्रिाय में ध्वतन संप्रिाय का स्थान अत्यंि महत्वपणूम है 

क्योंकक ध्वतन शसिांि ने अपने भीिर रस, अलंकार, विोजक्ि, रीति आदि 

सभी काव्य शसिांिों के मलू ित्वों का समावेश ककया हुआ हैI आनंिवधमन 

द्वारा रथचि ‘ध्वन्यालोक’ इस का प्राचीनिम उपलब्ध गं्रथ हैI ध्वतन 

संप्रिाय के अनसुार काव्य की आत्मा ध्वतन हैI अथम ध्वतन ही ध्वतन 

शसिांि का आधार माना गया है और अथम ध्वतन को समझने के शलए 

शब्िों के ववशभन्न रूपों, अथों  और अथम का बोध कराने वाले व्यापारों को 

समझना जरूरी हैI “शब्ि का मलू अथम है ‘ध्वतन’....शब्ि का संबंध ‘शब्ि’ 

धाि ु से (शब्ि+घञ)् जजसका अथम है ‘शब्ि करना’, ‘ध्वतन करना’ या 

‘बोलना’ आदिI”115ध्वतन शसिांि को सामदूहक रूप से समझने के शलए 

अथम व्यापारों और शब्ि-शजक्ियों का ज्ञान प्राप्ि करना आवचयक हैI 
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क्योंकक ध्वतन शसिांि शब्ि शजक्ियों के आधार पर ही तनशममि हैI ध्वतन 

का संबंध व्यंजना शजक्ि से हैI 

शब्द-शत्क्त 

     ध्वतन का संबंध मखु्यि: शब्ि शजक्ियों से होिा हैI शब्ि शजक्ियां 

िीन प्रकार की हैं– अशभधा, लिणा और व्यजंनाI इसे ही वाचक, लिक 

और व्यजंक कहा गया हैI अथम व्यापार के आधार पर इन्हें वाच्याथम, 

लक्ष्याथम और व्यंग्याथम कहा गया हैI 

अलभधा - जजस शजक्ि के कारण शब्ि का सीधा संबंध रखने वाला अथम 

प्रकट हो उसे अशभधा शब्ि-शजक्ि कहि ेहैंI इससे  शब्ि के मखु्याथम का 

बोध होिा हैI 

लक्षणा - मखु्याथम में बाधा हो और अन्य अथम प्रकट हो वहां लिणा 

शब्ि-शजक्ि होिी हैI इसे अच्छी िरह से समझने के शलए इसके िीन 

लिणों को िेखेंगे- 

I. मखु्याथम की बाधा अथामि जहा ं लिणा शजक्ि होगी वहा ं वाक्य 

वाच्याथम लागू नही ंहोगाI 

II. िसूरा लिण है वह शभन्न अथम होना चादहए जो लाग ूहोिा है वह 

बबल्कुल ऊपर से थोपा हुआ भी नही ंहोना चादहए, उसका वाच्याथम से कोई 

न कोई संबंध होना चादहएI 
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III. िीसरा लिण यह है कक जजस शभन्न अथम का प्रयोग ककया जािा 

हैI वह या िो परंपरा के तनवामह के कारण या कफर ककसी ववशषे प्रयोजन 

से ककया जािा हैI 

व्यंजना- अशभधा और लिणा से शभन्न अथम प्रकट करन े वाली शजक्ि 

व्यंजना हैI अथामि जब अशभधा और लिणा अपने-अपने अथों का बोध 

करा शांि हो जािी हैI िब व्यंग्याथम का बोध होिा हैI जजसे व्यंजना 

शब्ि-शजक्ि कहा गया हैI व्यंग्याथम को ही ध्वन्याथम, सचू्याथम, आिेपयाथम 

भी कहि ेहैंI इसके िो प्रधान भेि हैं- शाब्िी व्यजंना और आथी व्यंजनाI 

     डॉ. भोलाशंकर व्यास ने व्यंजना शजक्ि के बारे में बड ेस्पष्ट्ट रूप 

से समझाने के शलए कहा है– “जजस प्रकार कोई वस्िु पहले से ही 

ववद्यमान ककंि ुगूि वस्िु को प्रकट कर िेिी है, उसी प्रकार यह शजक्ि 

मखु्याथम या लक्ष्याथम के झीने पिे में तछपे हुए व्यंग्याथम को स्पष्ट्ट कर 

िेिी हैI”116 व्यंजना शजक्ि को ध्वतन संप्रिाय में सवामथधक महत्व प्राप्ि 

हैI 

ध्वतन का काव्य में महत्त्व  

 ध्वतन शसिांि के प्रविमक ‘आनंिवधमन’ ने ध्वतन की व्याख्या करि े हुए 

शलखा है - 

“यत्राथम: शब्िो वा िमथममपुसजमनीकृिस्वाथौ, 

व्यक्ि: काव्य ववशषे: स ध्वतनरीति सरूरशभ कथथि:”117 
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अथामि ्जहा ंअथम या शब्ि अपने अशभधात्मक अथम को छोडकर अन्य अथम 

को ध्वतनि करिा है, उसे ववद्वानों न ेध्वतन कहा हैI इसका अथम यह भी 

है कक ध्वतन में व्यंग्याथम (प्रिीयमान) अथम िो होिा ही है, परंि ु केवल 

इिना ही पयामप्ि नहीं, उस प्रिीयमान अथम का वाच्याथम से अथधक 

महत्वपणूम होना आवचयक हैI सौंियम के आधार पर ही व्यंग्याथम वाच्याथम 

से अथधक सुंिर हो वहीं ध्वतन का अजस्ित्व स्वीकार ककया जाएगाI 

     व्यंजना की प्रधानिा के आधार पर ध्वतन-शसिांि के अंिगमि काव्य 

के िीन भेि ककए गए हैं– ध्वतन, गुणीभिू व्यंग्य और थचत्रI ऐसा काव्य 

जहााँ की व्यंग्याथम वाच्याथम की िुलना में कम सुंिर हो िथा वह वाच्याथम 

का अंग बन जािा हो उसे गुणीभिू व्यंग्य कहा गया हैI 

     थचत्र काव्य वह है जहााँ व्यंग्याथम अस्फुट रहिा हैI काव्य की ये 

िीन शे्रखणया ंउत्िम, मध्यम और अधम कोदट के काव्य को सथूचि करिी 

हैI 

     आनंि वधमन ने अपनी रचना ‘ध्वन्यालोक’ में ध्वतन शसिांि का 

ववस्ििृ वववेचन ककया और ध्वतन को काव्य की आत्मा शसि ककयाI 

ध्वतन के आधारभिू ित्व व्यंजना को मानिे हुए अशभधा और लिणा 

िोनों शब्ि-शजक्ियों को माना हैI और इसी के आधार पर इन्होंने ध्वतन 

के िो भेि ककए हैं अशभधाध्वतन और लिणाध्वतन आनंिवधमन ध्वतन 
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काव्य को ही उत्िम काव्य मानि ेहैं िथा अलंकार, रस, रीति आदि सभी 

के मलू में ध्वतन  को ही स्वीकार करि ेहैंI 

     अशभनवगुप्ि ने ‘ध्वन्यालोक लोचन’ नामक ध्वन्यालोक की टीका 

शलखी जो अत्यथधक लोकवप्रय रहीI इस गं्रथ द्वारा उन्होंन े यह स्पष्ट्ट 

ककया कक ध्वतन-वादियों की व्यंजना शजक्ि ही रस को अशभव्यक्ि करन े

का सामथ्यम रखिी हैI क्योंकक रस, भाव आदि का बोध व्यंग्य रूप में ही 

हुआ करिा हैI इन्होंने रस की सम्यक पजुष्ट्ट के ध्वतन शसिािं को महत्व 

दिया और शसि ककया कक रस वाक्य ना होकर व्यंग्य होिा हैI ये ध्वतन 

सौंियम से यकु्ि रसात्मक काव्य को सवमशे्रष्ट्ठ मानि ेहैंI 

     आचायम मम्मट ने भी ध्वतन शसिािं को ववशषे महत्व दिया हालाकंक 

वे एक रसवािी आचायम थे ककंि ुध्वतन शसिांि के वह प्रबल पिधर रहेI 

क्योंकक ध्वतन शसिािं के सभी ववरोथधयों का उन्होंने ववद्विापणूम खंडन 

ककयाI मम्मट को ‘ध्वतन स्थापन परमाचायम’ कहा जािा हैI मम्मट का 

कहना था कक रस अशभधा से वाच्य नही ंहो सकिा जहा ं ववभावादि का 

थचत्रण हो वही रसानभुतूि होिी हैI अिः उनके इस मि से स्पष्ट्ट है कक 

रस प्रिीिी के शलए व्यंजना का अजस्ित्व मानना आवचयक हैI इन्होंने 

व्यजंना शजक्ि की सत्िा को स्वीकार ककयाI 
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ध्वतन के भेद 

     ध्वतन शसिांि के िो भेि ककए गए हैं- लिणामलूक ध्वतन 

(अवववक्षिि वाच्यध्वतन), अशभधामलू ध्वतन (वववक्षिि वाच्यध्वतन) 

     जहााँ व्यंग्याथम की प्राजप्ि में वाच्याथम की ववविा या प्रयोजन का 

अभाव रहिा हैI वहां पर लिणामलू ध्वतन (अवववक्षिि वाच्यध्वतन) होिी 

हैI ऐसे स्थलों पर व्यंग्याथम लक्ष्याथम पर आथश्रि रहिा हैI इसीशलए इसे 

‘लिणामलूा ध्वतन’ भी कहि े हैंI लिणामलूा ध्वतन के भी िो  भेि हैंI 

‘अथामन्िर संिशमि वाच्य ध्वतन, अत्यंि ववरस्कृि वाच्य ध्वतनI 

     जजस ध्वतन में वाच्याथम की ववविा हो अथामि वाच्याथम अभीष्ट्ट हो 

िथा वह व्यंग्यतनष्ट्ट हो वहा ंअशभधामलूक ध्वतन (वववक्षिि वाच्य ध्वतन) 

होिी हैI इस ध्वतन के मलू में अशभधा होिी है वह अशभधामलूक ध्वतन 

कहलािा हैI इस के िो भेि हैं- संलक्ष्यिम व्यंग्य ध्वतन, असंलक्ष्यकिम 

व्यंग्य ध्वतनI  

     तनष्ट्कषमि: काव्यभाषा के स्वरूप के अंिगमि शास्त्रीय काव्यभाषा में 

हमने िेखा कक काव्यभाषा भाषा का वह रूप है जजसका आधार सामान्य 

भाषा होिी हैI परन्ि ुसटीक चयन िथा भाषा के ववधान या उपािनों जैसे 

अलंकार, शब्ि-शजक्ि, गुण, वजृत्ि, रीति, िोष, छंि, प्रिीक, महुावरे, 

बबम्ब, रस, ध्वतन, भेि, लिण, हेिु, प्रयोजन आदि का प्रयोग करने के 

बाि कवव काव्य सजृन करिा हैI  
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     जजस प्रकार एक शमस्त्री अपने आंिररक बबबंों को अपने संयोजन से 

इमारि बनाि े समय सवमप्रथम इमारि की नींव िैयार करिा हैI कफर 

उसके बाि पत्थर, रेिी, सीमेंट आदि के उपयोग से इमारि का नवतनमामण 

करिा हैI ठीक उसी प्रकार कवव भी नींव रूपी सामान्य भाषा को शास्त्रीय 

िंग से अपनी कल्पना, अनभुतूि, सजृनात्मकिा आदि के द्वारा नया 

आयाम, नया अथम प्रिान कर पररष्ट्कृि िथा ससंुपन्न बनािा हैI 

काव्यभाषा का प्रभाव व्यापक और स्थायी होिा है क्योंकक यह सवामथधक 

िीव्र माध्यम से कायम करिी हैI यह प्रयोगधमी िथा रचनात्मक होिी हैI 

यह सामान्य भाषा, पररतनजष्ट्ठि भाषा, बोशलयों, अन्य भाषा यहााँ िक की 

ववज्ञान की शब्िावली का रचनात्मक प्रयोग करिी हैI यह प्रिीकात्मक 

होने के साथ-साथ बबम्बात्मक भी होिी हैI काव्यभाषा के बहुि से शब्ि 

अपने मलू अथम से हटकर एक अतिररक्ि अथम प्रिान करि ेहैंI वसेै िो 

कवव ककसी न ककसी उदे्दचय से काव्यभाषा का सजृन करिा है जैसे 

संवेिना के प्रति भाषा, ििीली संवेिना की भाषा आदि अंिर केवल 

शब्िावली और उपािानों का होिा है। चूाँकक मेरा शोध ववषय राष्ट्रीय 

कवविा की भाषा का अध्ययन है इसशलए मैंने आगे राष्ट्रीय काव्यभाषा 

की वववेचना की हैI      
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 राष्ट्रीय काव्य की भाषा 

    राष्ट्रीयिा की भावना शौयम, परािम और िजे से समचू ेराष्ट्र को एक 

सतू्र में बांधकर रखने की िमिा रखिी हैI ववशषे पररजस्थति अनरुूप जब 

सादहत्यकार अपने काव्य में जोशभरी, उमंग, उत्साह िथा ओजपणूम 

शब्िावली का प्रयोग कर जनसाधारण को अपने काव्य के माध्यम से 

जागिृ करने का प्रयास करिा हैं िो ऐसी भाषा को राष्ट्रीय काव्य भाषा 

कहि ेहैंI राष्ट्रीयिा जैसी उिात्ि प्रवजृत्ियों का पोषण िथा उत्कषम राष्ट्रीय 

सादहत्य के द्वारा ही होिा हैI राष्ट्रीय सादहत्य मलूिः मानविावािी ही 

होिा हैI राष्ट्रीय सादहत्य में संपणूम राष्ट्र की चिेना ववकशसि होिी हैI 

राष्ट्र शब्ि अपने आप में अत्यंि व्यापकिा समादहि ककए हुए है। इसकी 

व्यापकिा के कारण ही हम राष्ट्रीय काव्य का ववभाजन नही ंकर सकिे 

क्योंकक राष्ट्रीयिा एक भावना है और भाव कभी सीशमि नही ंहोिेI जजस 

प्रकार भजक्ि के अनके स्वरूप उसी प्रकार राष्ट्रप्रेमी की भी अलग-अलग 

अनभुतूिया ंहोिी है। जब कफर चाहे वह कवव हो या साधारण मनषु्ट्य।   

     परंि ुमखु्य रूप से “राष्ट्रीय संवेिना से कवव की भाषा के िीन स्िर 

बनिे हैं - ओजमयी भाषा, तनराशा की भाषा और व्यंग्यमयी भाषाI”118  

 जब भारि में अंगे्रजों का आगमन होिा है िो भारिेंि ुहररचचंद्र अपनी 

कवविा ‘भारि ििुमशा’ के माध्यम से भारि के गौरवपणूम अिीि, विममान 
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की ििुमशा और सनुहरे भववष्ट्य के शलए अिीि और विममान की िुलना 

करि ेहुए कहि ेहैं कक– 

                 ‘अंगे्रज राज सखु साज सजे सब भारी.. 

                 ...हा ! हा: भारि ििुमशा न िेखी जाईI  

उपयुमक्ि पंजक्ियों में तनराशा की अशभव्यजक्ि हैI भारिने्ि ु हररचचंद्र जी 

भारिीयों को अिीि की याि दिलाकर भववष्ट्य के शलए सचिे करन ेका 

प्रयास करि े हैंI ऐसी जस्थति में कवव की अशभव्यजक्ि भी वािावरण के 

अनकूुल हो जािी हैI  

     कवव राष्ट्रीय कवविा में ओजपणूम भाषा का उपयोग ऐसे समय पर 

करिा है। जब उसे समाज में जन-जागरण को प्ररेरि करना होिा है या 

उमंग और उत्साह से आगे बिकर संघषम करन ेके शलए प्रेररि करना होिा 

हैI ऐसे में भारि के गौरवमय अिीि की भी कवव याि दिलािा हैI 

‘माखनलाल चिुवेिी’ द्वारा रथचि ऐसी ही एक ओजपणूम कवविा है 

‘जवानी’I  जजसमें वे भारिीय यवुाओं को पे्रररि करि ेनजर आिे हैं- 

“रक्ि है या है नसों में िुद्र पानी, 

जांच कर ि ूसीस िे िे कर जवानी, 

वह कली के गभम से, फल- 

रूप में अरमान आयाI 

िेख लो मीठा  इरािा, ककस 
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िरह, शसर िान आयाI 

डाशलयों ने भशूम रुख लटका 

दिए फल, िेख आलीI 

मस्िकों को िे रही 

संकेि कैसे, विृ डाली 

फल दिये या शसर दिये िरु की कहानी, 

गूाँथ कर यगु में, बिािी चल जवानी!”119 

    उपरोक्ि कवविा की में माखनलाल चिुवेिी जी अपनी ओजस्वी और 

िेजस्वी यकु्ि वाणी से यवुाओं और नौजवानों को संबोथधि करि ेहैंI वह 

उन्हें मािभृशूम के शलए सवमस्व न्यौछावर करने के शलए पे्रररि करि ेहैंI 

अपनी ओजपणूम भाषा से वह यवुकों में िातंि का संचार करि ेहैंI वे कहि े

हैं मैं जजधर भी नजर घमुािा हंू सब गतिशील नजर आिे हैं िो कफर हे 

जवानी ि ू कैसे ठहर सकिी हैI वे नवयवुकों को आलस्य त्यागन े को 

कहि ेहैं िथा फल और विृ के माध्यम से मन में बशलिान का संकल्प 

लेकर शसर गवम से ऊपर उठाने की भावना जागिृ करि ेहैंI उनका कहना 

है यदि यवुाओं िुम्हारा खून लाल नहीं िो िुम्हारे मखु पर ओज नहीIं इस 

िरह वह अपनी कवविा के माध्यम से दृि संकल्प लेकर यवुाओं को िेश 

के शलए मर शमटने की भावना को  पे्रररि करने का प्रयास करि ेहैंI  
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     हम कह सकि ेहैं कक राष्ट्रीय काव्यभाषा का स्वरूप राष्ट्र पर ही 

आधाररि होिी हैI ऐसा काव्य जन-साधारण को आंिोशलि करिा हैI उनके 

नतैिक मलू्यों को जागिृ कर उनमें साहस भरिा हैI ऐसे काव्य का सजृन 

िेश दहि के शलए ककया जािा हैI अिः राष्ट्रीय काव्यभाषा का समाज, 

िेश ववशषेिः स्विंत्रिा संघषम के िौरान अत्यंि महत्वपणूम योगिान रहा हैI 

ित्कालीन सच्च ेराष्ट्रीय प्रेमी ही या राष्ट्रीय प्रतितनथध ही ऐसे काव्य को 

अशभव्यजक्ि प्रिान करि े हैंI राष्ट्रीय भावनाओं से पणूम काव्य की रचना 

जजन्होंने ककया है, उनके प्रमखु नाम हैं- मथैथलीशरण गुप्ि की ‘भारि-

भारिी’, ‘एक भारिीय आत्मा’ के नाम से प्रख्याि माखनलाल चिुवेिी जी 

की ‘पषु्ट्प की अशभलाषा’, ‘जवानी’, सभुद्रा कुमारी चौहान की ‘झांसी की 

रानी’, दिनकर की ‘दहमालय’ आदिI 

 कवव का व्यत्क्तत्व और भाषा का सबंंध 

     समाज में जन्म लेने का अथम ही व्यजक्ि होिा हैI परंि ु“कवव शब्ि 

का प्रयोग उस व्यजक्ि के शलए ककया जािा है जो सामान्य कोदट के 

मनषु्ट्य से अपनी प्रथम शे्रणी रखिा है”120 वहीं रामधारी शसहं ‘दिनकर’ जी 

अपनी काव्य की भशूमका में कवव के बारे में कहि ेहैं कक “कवव आकाश 

से टपका हुआ प्राणी नही ं होिा है। शशिा-िीिा, संगीि और संस्कार के 

कारण ही उसका उद्भव और ववकास होिा है िथा औरों को शसखाने के पवूम 

उसे स्वयं भी बहुि कुछ सीखना पडिा हैI कवव की अनभुतूिया ंऔर कवव 
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के ज्ञान जीवन के िपस्या कंुज से आि े हैंI”121कवव के व्यजक्ित्व और 

उसकी भाषा का ववशषे संबंध होिा हैI कवव अशभव्यजक्ि के शलए जजस 

माध्यम का प्रयोग करिा है, वह साधारण बोलचाल की भाषा नहीं होिी 

वह काव्य भाषा होिी है क्योंकक कवव में “शब्िाथममयी रचना के सजृन की 

सहज शजक्ि तनदहि हैI अिः उसकी रचना ‘काव्य’ कहलािी हैI कवव और 

काव्य की परंपरा उस िण से प्रािभुूमि हुई है। जजस िण से मनषु्ट्य ने 

अपनी कववत्वशजक्ि (प्रतिभा) के बल पर अपनी नसैथगमक संविेनाओं को 

भाषा के एक ववशशष्ट्ट स्वरूप में िाला और जो केवल उसी की 

आत्मसंिुजष्ट्ट का ववषय न रहकर संपणूम मानवीय संवेिनाओं के साथ जडु 

गईI ‘अहं’ (व्यजष्ट्ट) और ‘इिं’ (समजष्ट्ट) को एक सतू्र में बांधने का यह 

कायम भाषा रूपी सेि ुने ककया, अिः कवव की अशभव्यजक्ि ‘कववदह अरथ 

आखर बल सााँचा’ बन कर प्रस्िुि हुईI”122 हम कह सकि े हैं कक कवव 

और कवव के व्यजक्ित्व का संबंध काव्य िथा समाज िोनों से ही हैI 

क्योंकक एक-िसूरे पर तनभमर रहना या स्वयं के शलए तनभमर होना िोनों ही 

जीवन और समाज के शलए महत्वपणूम ित्व हैI एक साधारण व्यजक्ि की 

भांति ही कवव की सारी गतिववथधया ंसमाज में संचाशलि होिी हैं क्योंकक 

व्यजक्ित्व का ववकास समाज में रहकर ही होिा हैI व्यजक्ित्व के ववकास 

के कुछ मलू आधार हैं- 
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1. कुल या कुटंुब  

2. ववरासि या धरोहर  

3. संस्कार 

     कुल का संबंध जन्म से होिा है इसके कुल की परंपरा, पाररवाररक 

(मािा-वपिा) गणु जसेै रक्ि संबंधी आदि उसके अंिगमि आि ेहैंI ववरासि 

या धरोहर का संबंध पररवार व समाज िोनों से हैI जजसके अंिगमि उसके 

मानशसक गुण ववकशसि होि ेहैं और संस्कार िो व्यापकिा का ववषय है 

यह बौविकिा का ववकास करिा हैI अिः हम िेख सकिे हैं कक व्यजक्ित्व 

का पोषण ककस प्रकार से होिा हैI व्यजक्ित्त्व ववशषे गुणों का सम्मचु्य 

होिा हैI इन गुणों में मानव की शारीररक, मानशसक सत्िा और सामाजजक 

वािावरण का समावेश होिा हैI कवव अपने अपनी यगुीन पररजस्थतियों की 

अशभव्यजक्ि सिैव सादहत्य के द्वारा करिा हैI जजसका माध्यम भाषा 

होिी है और भाषा का प्रयोग कवव अपने व्यजक्ित्व के अनसुार करिा हैI 

इस ववषय में ‘सर आथमर जक्वलर थाउस’ का कहना है कक “अमकु कवव 

का कायम इसशलए अच्छा है कक उसमें उसके व्यजक्ित्व की गंभीर 

अशभव्यजक्ि है, छाप हैI यही नही ंसर आथमर जक्वलर थाउस का तनजचचि 

मि भी है कक प्रत्येक ईमानिार व्यजक्ि अपने कायों पर अपने कुछ न 

कुछ चरण थचह्न छोड जािा हैI जजनके द्वारा ही उसके कृतित्व का 

तनरालापन पहचाना जािा है अथवा कृतित्व में तनदहि उसके तनजत्व की 
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व्याख्या संभव होिी हैI”123 और यही कारण है कक दहिंी सादहत्य में 

कववयों को उपनाम प्रिान ककया जािा रहा है क्योंकक उनकी रचनाओं में 

उनके व्यजक्ित्व की अभीष्ट्ट छाप होिी हैI कवव की अशभव्यजक्ि में ऐसी 

शजक्ि होिी है कक वह एक साधारण झोपडी में बठेै-बठेै भी स्वगम की 

कल्पना कर सकिा हैI इसशलए कहा भी गया है कक ‘जहााँ न पहंुच ेरवव, 

वहां पहंुच ेकवव’ यह कहावि इस बाि को चररिाथम करिी है कक कवव की 

 भाषा में ऐसी शजक्ि होिी है जो साधारण जन को प्रभाववि करिी हैI 

काव्यशास्त्र में इसे ही काव्यकला कहा गया हैI कोई भी रचना जब जन-

साधारण को प्रभाववि करिी है िो वहा ंसाधारणीकरण की प्रकिया शरुू हो 

जािी है और कवव की रचना सफल कहलािी हैI 

    अिः अंि में हम कह सकिे हैं कक कवव सिैव स्वयं और समाज से 

जुडकर ही कोई भी कायम करिा हैI वह भाषा के माध्यम से ही अपने 

जीवन के संथचि अनभुव और भावनाओं को अपनी रचनाओं में 

अशभव्यजक्ि प्रिान करिा हैI कवव की रचना में इसका व्यजक्ित्व दृजष्ट्टगि 

होिा हैI एक सफल कवव सिैव अपनी कृति के माध्यम से ही सादहत्य 

जगि में शौयम प्राप्ि करिा हैI अिः हम बबना संकोच ककए यह कह 

सकिे हैं कक कवव की अशभव्यजक्ि का सीधा संबंध उसके व्यजक्ित्व से 

होिा है।   
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