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मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा िुलनात्मक अभ्यास 

 

१. नाटक : संकल्पना, स्वरूप आणि व्याप्िी : 

नाटक हा मानवी संस्कृिीचा एक महत्त्वाचा भाग आहे. पंचम वेद 

म्हिून नाटकाची आपल्याला ओळख आहे. आपल्या देशाच्या वेगवेगळ्या 

प्ांिांि नाट्य सादरीकरिाची प्था आपल्याला पहायला ममळिे. वेगवेगळ्या 

भाषांिून, वेगवेगळ्या स्वरूपांि नाटके सादर होिाि. उदा. उत्तरेस रामलीला, 

दक्षििेि यिगान, कोकिाि दशाविारी नाटके इ. असे वेगवेगळे प्कार 

आहेि. तनखळ मनोरंजनाबरोबरच लोकांचे प्बोधन व्हावे आणि त्याद्वारे 

समाजाची ववववधागंी प्गिी व्हावी ह्या दृष्टीने नाटकांचे योगदान ववशेष 

उल्लेखनीय आहे. 

भरिमुनींनी आपल्या नाट्यशास्त्र ग्रंथाि नाट्यकलेसंदभाािील ववववध 

आयाम सैद्धांतिक पद्धिीने मांडले आहेि. कालांिराने, वेगवेगळ्या 

संस्कृिींच्या आणि भाषांच्या पररचयाने त्याि महत्त्वाचे बदल आणि भर 

पडि गेली आहे. पाश्चात्य संस्कृिीच्या प्भावामुळे अनेक अनुल्लेणखि 

ववषय भारिीय भाषांिील नाटकांि येऊ लागले. आरंभकाळी प्ामुख्याने 

पौराणिक कथानकावर भर असिारे नाटक कालानुरूप सामाजजक, राजकीय, 

सांस्कृतिक कथावस्िंूकड ेलि देऊ लागले. 
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मराठी नाटकाचा इतिहास िंजावरच्या मराठी शासकांच्या काळापयिं 

जाऊन पोचिो. महाराष्र, गोवा, कनााटक, गुजराि यासारख्या राजयांि मराठी 

नाटकाची परंपरा ददसिे. या प्देशांिील भावषक-सामाजजक-सांस्कृतिक-

राजकीय पररजस्थिी वेगवेगळी आहे. त्यानुसार त्याि अनेक साम्य-

भेददेखील ददसिाि. मराठी भाषेच्या जोडीलाच त्या-त्या प्देशांिील 

भाषांिूनही नाट्य सादरीकरिाचे नमुने पहायला ममळिाि. त्या-त्या 

नाट्यकलाप्कारांचा स्वि:चा असा स्विंत्र इतिहास आणि स्वि:ची अशी 

वेगळी वाटचाल आहे. िरीही भौगोमलक जवळीक, सांस्कृतिक अनुबंध, 

राजकीय साम्य यांच्यामुळे यािील काही प्कारांि अनेकववध साम्यभेद 

ददसून येिाि. 

संि ज्ञानेश्वरांच्या काळाि कळसूत्री बाहुल्यांचा उल्लेख असल्याचे 

आढळिे परंिु त्यामागे आध्याजत्मकिेचाच व्यापक अथा असल्याचे जािविे. 

संि नामदेव, संि िुकाराम आणि इिर संिांच्या काव्याि नाटक या 

संकल्पनेचा संदभा ददसि नाही. नाटक हे समाजाि नव्हिेच त्यामुळे िे 

वाङ्मयाि प्तिबबबंबि झाले नाही असेच म्हिावे लागेल. संि एकनाथांनी 

भारूड या कलाप्काराद्वारे लोकांचे प्बोधन केले परंिु त्यािही 

आध्यात्माचेच अंग अचधक ददसिे. समथा रामदास स्वामी आपल्या काही 

मशष्यांसोबि नाटकाला गेल्याची दंिकथा ऐकायला ममळिे परंिु त्याचे 
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िपशील सापडि नाहीि. मराठी संिकवींना नाटक हा शब्द संस्कृि 

नाट्यवाङ्मयावरून ज्ञाि झाला असावा असे मि वव. भा. देशपांड ेमांडिाि. 

नाटक हा सादहत्यप्कार मानावा की कलाप्कार ? यावर आजवर बरीच 

चचाा झालेली आहे. नाटक हा एक प्कारचा खेळ आहे आणि त्याला 

सादहत्यमूल्य असलेच पादहजे असे नाही असे मानि असि. परंिु, ‘खेळाची 

संदहिा म्हिजेच त्याचा खरा आधार आहे’ हे वव. भा. देशपांड ेयांचे मि या 

संदभााि ववशेष ववचार करण्यासारखे आहे. त्यांच्याच मिे, ‘हा खेळ कशाच्या 

आधारे उभा रादहला? या खेळािून कोििी मूलित्त्वे आपल्या हािी आली?’ 

या प्श्नांची उत्तरे शोधिाना त्यािील सादहत्यमूल्य अपेक्षििच आहे. 

‘नाटकािील सादहत्यमूल्य हरवले िर सारेच हरवले’ असे ववधान वव. वा. 

मशरवाडकरांनी केले आहे. दसुरीकड,े ‘नाटक हा डोळ्यांसाठी केलेला ज्ञानयज्ञ 

आहे’ असे महाकवी कामलदासांनी म्हटले आहे. यावरून, नाटक हा कलाप्कार 

असण्याबरोबरच सादहत्यप्कारही आहे हे स्पष्ट होिे. 

नाटकावर त्या-त्या काळािील सामाजजक, आचथाक, राजकीय, 

सांस्कृतिक, धाममाक शैिणिक, कौटंुबबक, नैतिक अशा वेगवेगळ्या 

पररजस्थिींचा पररिाम होि असिो. ब्रेंडर मॅथ्यूज याने आपल्या ‘द स्टडी 

ऑफ ड्रामा’ या ग्रंथाि ड्रामा आणि प्ले असा फरक केला आहे. ड्रामा या 

प्काराला सादहत्यमूल्य असण्याची तनिांि गरज आहे िर दसुरीकड ेप्ले या 
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प्काराि सादहत्यमूल्य  एकवेळ असले िर चालेल असे त्याचे म्हििे आहे. 

परंिु या ववधानाचा ववचार करिा असा प्श्न पुन्हा एकदा उभा राहिो की 

‘वाङ्मयीन गुिवते्तमशवाय रंगभूमीवर प्योग उभा राहील का?’ नाट्यसंदहिेला 

वाङ्मयीन मूल्य कशासाठी हवे? असा प्श्न आधुतनक काळाि ववचारला 

जािाना ददसिो. प्ेिकाला काही काळ रमविे हाच हेिू असावा असे काहींचे 

मि आहे. नाट्यरचनेि ित्वबोध असावा असे मि भरिमुनींनी मांडले आहे 

परंिु त्यांच्या या मिाशी आपि सहमि असलेच पादहजे असे वव. भा. 

देशपांड ेम्हििाि. 

 

२. नाटक या सदहत्यकलाप्काराच्या अभ्यासाची गरज : 

नाटकाने खूप मोठ्या प्मािाि रंजन आणि प्बोधन केले आहे. त्या-

त्या कालखंडािील सामाजजक, सांस्कृतिक, राजकीय, धाममाक इ. गरजा 

ओळखून नाटककारांनी नाटकांद्वारे रंजनािून समाजप्बोधन असा प्यत्न 

केलेला ददसिो. जुन्या काळी नाटक हे मनोरंजनाच्या तनवडक साधानंपैकी 

एक महत्त्वाचे साधन असल्याने त्याद्वारे रंजन आणि लोकप्बोधन देखील 

प्भावीपिे करिा येऊ शकि होिे. आरंभीच्या काळाि नाटकािील कथानके 

पौराणिक स्वरूपाची असल्याने त्यािील पात्रे लोकांसाठी वंदनीय आणि 

आदरिीय असि. त्या पात्रांच्या आधारे उत्तमोत्तम पद्धिी, मूल्ये आणि 
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संस्कार यांची रुजवि समाजाि करण्याचे प्भावी साधन म्हिून नाटकाचा 

उपयोग झाला. आजही सामाजजक, सांस्कृतिक, धाममाक, राजकीय ववषयांवर 

आधाररि नाटकांद्वारे समाजाचे प्बोधन, मिपररविान, मूल्यवधान मोठ्या 

प्मािाि करिा येऊ शकिे. 

इतिहासािील वेगवेगळ्या कालखंडािील सामाजजक, सांस्कृतिक, 

राजकीय, धाममाक पररजस्थिींची आणि एकंदर समाजरचनेची मादहिी 

नाटकांच्या रूपाने ममळि असिे. त्या अथााने ‘नाटक हे सादहत्येतिहासाच े

एक महत्त्वाचे साधन आहे’ असे म्हटल्यास वावगे ठरू नये. काळानुरूप 

समाजाची बदलि जािारी अमभरुची आणि नाटक या सादहत्यकलाप्काराि 

आलेले बदल यांचाही अभ्यास महत्त्वाचा आहे. महाराष्र आणि गोवा या 

दोन्ही राजयांना नाटक या सादहत्यकलाप्काराचा फार मोठा वारसा आहे. 

मराठी रंगभूमीच्या आरंभतनममािीचे शे्रय सांगली, गोवा की एमलचपूर हा वाद 

आजही तििकाच जवलंि आहे. त्याववषयीही अचधक संशोधन होण्याची गरज 

आहे. 

 

३. ववषय तनवडीमागील भूममका : 

गोवा आणि महाराष्र या दोन्ही राजयांमध्ये सामाजजक-धाममाक-

सांस्कृतिक-भावषक असे अनेक समान दवुे सापडिाि. भाद्रपदािील 
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गिेशचिुथी, दसरा यांसारखे सि असो वा महाराष्रािील बोहाडा-आखाडा 

ककंवा खानदेशािील पंचमी-भादवी आणि गोव्यािील पेरिी जागर; धालो, 

फुगडी, महाराष्रािील खेळे-लमळि आणि गोव्यािील रिमाले अशा 

वेगवेगळ्या कलाप्कारांमागील भावना आणि भूममका समान आहे. नाटक या 

सादहत्यकलाप्कारासंदभााि देखील दोन्ही राजयांि खूप साम्य आहे. 

मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा आरंभ अनुक्रमे 

१८८४ आणि १८९२ या वषी झाला असे मानण्याि येिे. गद्य वा अन्य 

प्कारच्या मराठी नाटकांपेिा संगीि नाटक हे आपल्या सांगीतिक अंगामुळे 

वेगळे ठरिे. तियात्रािही संगीिाचा वापर अतिशय प्भावीपिे झालेला आहे. 

संगीिाबरोबरच या दोन्हींमधील कथावस्िू, आकृतिबंध, शैली या पािळ्यांवर 

वेगवेगळ्या साम्यभेदांचा अभ्यास करिे हा या अभ्यासामागील हेिू आहे. 

 

४. संशोधनामागील उद्ददष्टे : 

अ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या इतिहासाचा अभ्यास 

करिे 

आ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या सादहजत्यक-

सामाजजक-सांस्कृतिक-वैचाररक-राजकीय योगदानाच्या अजस्ित्व आणि 

अभावाचा िुलनात्मक अभ्यास करिे 
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इ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या पूवासुरींचा अभ्यास 

करून त्यांि काही साम्यभेद आढळिे का याचा शोध घेिे. 

ई. आशय, आकृतिबंध आणि सादरीकरि या पािळ्यांवर मराठी संगीि 

नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्यािील साम्यभेदांचा शोध घेिे. 

उ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्याि काळानुरूप झालेला 

बदल (आशय, संदहिा, भाषा, आकृतिबंध, नेपथ्य, पाश्वासंगीि, वेशभूषा, 

रंगभूषा, प्काशयोजना इ. च्या अंगाने) िसेच दोहोंच्या सद्यजस्थिीचा 

अभ्यास करिे. 

ए. ऑपेरा या कलाप्काराचा मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र या 

दोहोंवर प्भाव आहे या मिाचा अभ्यास करिे. 

 

५. संशोधनाची व्याप्िी : 

प्स्िुि संशोधनामध्ये मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र 

यांच्यािील महत्त्वाच्या साम्यभेदांचा अभ्यास केला जािार आहे. मराठी 

संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या प्ेरिा, कथानके, शैली, 

सामाजजक-सांस्कृतिक-राजकीय-धाममाक-भावषक प्भाव, काळानुरूप झालेले 

बदल यांचा अभ्यास या संशोधनाच्या माध्यमािून केला जािार आहे. 
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६. संशोधनाची मयाादा : 

महाराष्र आणि गोवा या प्देशांिील मराठी संगीि नाटके आणि 

कोंकिी तियात्र यांचा अभ्यास या संशोधनांिगाि करण्याि येिार आहे. 

आशय, सादरीकरि िसेच सामाजजक-सांस्कृतिक-राजकीय-धाममाक-भावषक 

प्भाव या अंगाने मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा 

िुलनात्मक अभ्यास करण्याि येिार आहे. 

संगीिाचा अंिभााव असलेल्या लोककलाप्कारांचा अभ्यास इथे केला 

जािार नाही. मराठी संगीि नाटकांची परंपरा १८८४ साली िर कोंकिी 

तियात्रांची सुरुवाि १८९२ साली झाली. २००७ साली रंगभूमीवर सादर झालेले 

मीना नेरूरकर मलणखि ‘अवघा रंग एकचच झाला’ हे अमलकडच्या कालािील 

शेवटचे मराठी संगीि नाटक आहे. त्या अनुषंगाने २००७ साल हे 

संशोधनाच्या दृष्टीने अखेरचे वषा मानून तिथपयिं दोन्ही 

सादहत्यकलाप्कारांची झालेली वाटचाल अभ्यासली जािार आहे ही या 

ववषयाची मयाादा तनजश्चि केली आहे. 

शास्त्रीय संगीिाच्या आधारावर बांधली गेलेली नाट्यपदे अंिभूाि 

असलेली तनवडक संगीि नाटकेच या संशोधनांिगाि अभ्यासली जािार 

आहेि. भावगीि वा सुगम संगीिाचा अंिभााव असलेली नाटके या 
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अभ्यासासाठी लिाि घेिली जािार नाहीि ही या संशोधनाची मयाादा 

तनजश्चि करण्याि आलेली आहे. 

 

७. संशोधनपद्धिी : 

 मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा अभ्यास िुलनात्मक 

पद्धिीने करण्याि येिार आहे. त्यासाठी िौलतनक अभ्यास पद्धिीचा 

वापर करण्याि येिार आहे. 

 

८. संशोधनपूवा संशोधन : 

 मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र या दोन्ही ववषयांवर 

स्विंत्रपिे अभ्यास याआधी झालेला आहे. परंिु दोन्हींवर एकबत्रिपिे 

िुलनात्मक अभ्यास याआधी झालेला नाही. त्यामुळे मी या ववषयावर 

संशोधन करण्याचा प्यत्न करिार आहे. 

 मराठी संगीि नाटकासंदभााि आजवर अनेकांनी अभ्यास आणि 

संशोधन केलेले आहे. नाट्याभ्यासक वव. भा. देशपांडे, डॉ. माया सरदेसाई, 

मकरंद साठे, डॉ. अशोक रानड,े बाळ सामंि इ. यांनी मराठी संगीि 

नाटकांच्या संदभााि महत्त्वाचा अभ्यास केलेला आहे. 
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 डॉ. वव. भा देशपांड ेयांनी ‘मराठी नाटक - नाटककार : काळ आणि 

किृात्व’ या िीन खंडांच्या ग्रंथाि मराठी नाटकासंदभााि महत्त्वाचे वववेचन 

केले आहे. नाटक या सादहत्यकलाप्काराच्या वाटचालीसोबिच नाटककारांचे 

काया आणि किृात्त्व यांच्याववषयीचे संशोधन या ग्रंथाि आहे. 

‘भारिीय रंगभूमीची परंपरा’ या ग्रंथाि डॉ. माया सरदेसाई मराठी 

नाटकांच्या इतिहास, परस्परसंबंध िसेच अन्य घटकांववषयी वववेचन केले 

आहे. 

‘लोकसंस्कृिी : बंध-अनुबंध’ या ग्रंथाि डॉ. द. िा. भोसले यांनी गोवा 

आणि महाराष्र यांच्यािील संस्कृिीि असलेले साम्यभेद दशाववले आहेि. 

‘लोकरंगभूमी : परंपरा, स्वरूप आणि भवविव्य’ या ग्रंथाि डॉ. प्भाकर 

मांड े यांनी लोकरंगभूमीवरील वेगवेगळ्या प्कारांववषयी महत्त्वाचे संशोधन 

आणि वववेचन केले आहे. 

‘संस्कृिीच्या गुढ्यापिाका’ या ग्रंथाि डॉ. पांडुरंग फळदेसाई यांनी 

ववववध लोककलांचा अभ्यास करून नाट्यप्कारासंदभाािही संशोधन केले 

आहे. 

 मराठी संगीि नाटक आणि ऑपेराचा संबंध ‘संगीि संगिी’ या ग्रंथाि 

डॉ. अशोक रानड ेयांनी अभ्यासला आहे. 
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 ‘असा बालगंधवा’ या चररत्र ग्रंथाि अमभराम भडकमकर यांनी 

ित्कालीन नाट्यसषृ्टीसंदभााि महत्त्वाची मादहिी ददली आहे. 

 बाळ सामंि मलणखि ‘मराठी नाट्यसंगीि’ या ग्रंथाि संगीि नाटकांिील 

नाट्यपदांचे संकलन करण्याबरोबरच संगीि नाटकांच्या इतिहासाववषयी 

वववेचन केले आहे. 

 कोंकिी तियात्रावरचे संशोधन त्या मानाने उण्या प्मािाि झाले आहे. 

कोंकिी तियात्रांच्या संदहिांची अनुपलब्धिा िसेच एखाद्या तियात्राचे 

मोजकेच प्योग सादर करिे हे प्कार त्यामागील महत्त्वाचे कारि असू 

शकिे. परंिु, गोवा तियात्र अकादमी, गोवा कला अकादमी, गोवा कोंकिी 

अकादमी यांसारख्या संस्थांनी िसेच अनेक व्यकिींनी तियात्रासंदभााि 

महत्त्वाचे काया केलेले आहे. 

प्काश थळी यांनी ‘तियात्राचो इतिहास’ या ग्रंथाि १८९२ िे १९९२ या 

शंभर वषांच्या काळािील तियात्राच्या वाटचालीचा वेध घेिलेला आहे. 

कोंकिी तियात्राचा इतिहास, त्याच्या प्ेरिा, आशय, आकृतिबंध आणि 

महत्त्वाच्या व्यकिी यांचा अभ्यास त्यांनी या ग्रंथाि केलेला आहे. 

प्मोद काळे यांनी ‘Tiatr : Expression of Live Popular Culture’ हा 

शोधतनबंध मलदहला आहे. 
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डॉ. कॉजमा फनांडडस यांनी गोवा ववद्यापीठाि ‘तियात्रांि ददसपी 

गोंयच्या समाजाचें चचत्रि’ या ववषयावर कोंकिीिील पीएच.्डी. शोधप्बंध 

गोवा ववद्यापीठाि सादर केला आहे. 

गोवा ववद्यापीठाच्या इंग्रजी ववभागाचे प्ा. आंदे्र राफाएल फनांडडस 

यांनी ‘Tiatr : Its Development and Scope for Study, Andre Rafael Fernandes’ 

आणि ‘Tiatr’ हे शोधप्बंध सादर केलेले आहेि. 

डॉ. िन्वी कामि बांबोळकर यांनी ‘Folk Theatre in Goa : A Critical Study 

of Select Forms’ या पीएच.्डी. शोधप्बधंाि कोंकिी तियात्र आणि जागोर या 

लोककलाप्कारांच्या संबंधांववषयी संशोधन केले आहे. 

गोवा तियात्र अकादमी, गोवा कला अकादमी, गोवा सरकारचे कला 

आणि संस्कृिी संचालनालय, दाल्गाद कोंकिी अकादमी िसेच अन्य काही 

स्थातनक संस्थांनी तियात्रासंदभााि महत्त्वाचे ग्रंथ प्कामशि केलेले आहेि. 

तियात्राच्या संदभााि, उपरोल्लेणखि ग्रंथ आणि शोधप्बधं इंग्रजी आणि 

कोंकिी भाषेिून सादर झालेले आहेि हे इथे लिाि घेिे महत्त्वाचे आहे. 

त्याचबरोबर, त्यांिील संशोधन हे फकि तियात्राच्या इतिहास ककंवा एखाद्या 

आयामापुरिेच मयााददि आहे. 
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‘मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा िुलनात्मक 

अभ्यास’ हा माझ्या संशोधनाचा ववषय आहे. उपरोकि संशोधकांनी केलेल्या 

अभ्यासापेिा िो वेगळा आहे. 

 

९. संशोधनाची कायापद्धिी : 

अ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्रासंदभाािील सैद्धांतिक 

सादहत्याचे संकलन करिे. 

आ. संकलनािील अडचिींची नोंद घेिे आणि त्या अडचिी दरू करिे. 

इ. मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांचा ववववध अंगांनी 

िुलनात्मक अभ्यास करिे. 

ई. अभ्यासांिी तनष्कषांची मांडिी करिे. 

 

१०. गहृीिके : 

अ. तियात्र या सादहत्यप्काराचा उगम जागोर या लोककलाप्कारािून झाला. 

आ. अन्य नाट्यप्कारांशी काही प्मािाि साम्य असूनही तियात्राची धाटिी 

त्यांच्यापेिा पूिापिे वेगळी आहे. 

इ.  मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्याि आशय आणि 

सादरीकरिाच्या स्िरावर अनेकाथी साम्य आहे. 
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ई. काळाच्या ओघाि मराठी संगीि नाटक सांजख्यकदृष्ट्या उिावि गेले 

परंिु कोंकिी तियात्राने मात्र काळाशी जुळवून घेि महत्त्वाचे बदल केल्याने 

तियात्र उत्तरोत्तर लोकवप्य होि गेले. 

उ. मराठी संगीि नाटकाि पौराणिक-सामाजजक-सांस्कृतिक-राजकीय अशा 

कथाबीजांचा समावशे झाला मात्र कोंकिी तियात्राि सामाजजकिेलाच अचधक 

प्ाधान्य ददले गेले. 

ए. मराठी संगीि नाटकांच्या आशय आणि सादरीकरिावर प्ामुख्याने 

भारिीय परंपरेचा िर कोंकिी तियात्राच्या आशय आणि सादरीकरिावर 

युरोवपयन संस्कृिीचा प्भाव आहे. 

ऐ. मराठी संगीि नाटके राजाश्रयावर िर कोंकिी तियात्र लोकाश्रयावर 

दटकून उरली आहेि. 

 

११. प्करिांची मांडिी : 

१. प्स्िावना 

२. प्करि पदहले : िौलतनक सादहत्याची संकल्पना आणि स्वरूप 

३. प्करि दसुरे : मराठी संगीि नाटक आणि तियात्र यांचा इतिहास 

४. प्करि तिसरे : मराठी संगीि नाटक आणि तियात्र यांचे वाङ्मयीन, 

सामाजजक, वैचाररक काया 
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५. प्करि चौथे : मराठी संगीि नाटकांिील तनवडक नाटककार आणि 

कोंकिी तियाबत्रस्ि 

६. प्करि पाचवे : मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्रािील 

साम्यभेद 

७. प्करि सहावे : मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांची 

सद्यजस्थिी िसेच दोहोंच्या परस्परपूरक सुधारिा/ववकासासाठी सूचना 

८. उपसंहार (तनष्कषा) 

९. पररमशष्ट 

 

समारोप : 

प्स्िुि संशोधन िुलनात्मक अभ्यासाच्या स्वरूपाचा असल्यामुळे, 

प्स्िावाि ददलेल्या प्करिानुसार, पदहल्या प्करिाि िौलतनक 

सादहत्याभ्यासाची संकल्पना आणि स्वरूप यांचा अभ्यास मांडला जािार 

आहे. दसुर् या प्करिाि, मराठी संगीि नाटक आणि तियात्र यांचा इतिहास 

अभ्यासला जािार आहे. तिसर् या प्करिाि, मराठी संगीि नाटक आणि 

कोंकिी तियात्र यांच्या वाङ्मयीन, सामाजजक, सांस्कृतिक, भावषक, राजकीय 

िसेच रंगमंचीय कायााचा आणि योगदानाचा अभ्यास केला जािार आहे. 

चौथ्या प्करिाि, मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्राच्या िेत्रािील 
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तनवडक व्यकिींच्या कायााचा िसेच त्यांच्या कायाािील साम्यभेदाचा अभ्यास 

केला जािार आहे. पाचव्या प्करिाि, मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी 

तियात्र यांच्या रचनाबंध, ववषयवस्िू आणि सादरीकरिाच्या स्िरावरील 

साम्यभेदांचा अभ्यास केला जािार आहे. सहाव्या प्करिाि मराठी संगीि 

नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या सद्यजस्थिीचा अभ्यास करून दोन्हीही 

सादहत्यकलाप्कारांच्या िुलनात्मक अभ्यासािून समोर आलेल्या मुद्द्यांच्या 

आधारे परस्परांना सुधारिेसाठी/ववकासासाठी सूचना करण्याि येिार आहेि. 

िुलनात्मक पद्धिीने मराठी संगीि नाटक आणि कोंकिी तियात्र यांच्या 

वेगवेगळ्या अंगांचा अभ्यास करून शेवटी तनष्कषा ददले जािार आहेि. 

 

संदभा : 

१. मराठी नाटक - नाटककार : काळ आणि किृात्व खंड १, डॉ. वव. भा. 

देशपांड,े ददलीपराज प्काशन-पुिे, प्थमावतृ्ती : ३१ मे २००८ 

२. भारिीय रंगभूमीची परंपरा, डॉ. माया सरदेसाई, स्नेहवधान प्काशन-पुिे, 

प्थमावतृ्ती : २० माचा १९९६ 

३. लोकसंस्कृिी : बंध-अनुबंध, डॉ. द. िा. भोसले, पद्मगंधा प्काशन, 

प्थमावतृ्ती : १ जानेवारी २०१० 



 

पी.एच.्डी अंतिम गोषवारा - चचन्मय मधू घैसास                                                     
P a g e  | 18 

४. तियात्राचो इतिहास, प्काश थळी, गोवा कोंकिी अकादमी, प्थमावतृ्ती : 

१९९३ 

५. Tiatr : Its Development and Scope for Study, Andre Rafael Fernandes 

६. Tiatr, Andre Rafael Fernandes 

७. तियात्रांि ददसपी गोंयच्या समाजाचें चचत्रि, डॉ. कॉजमा फनांडीस, 

पी.एच.्डी. प्बंध (गोवा ववद्यापीठ), २०१६ 

८. Folk Theatre in Goa : A Critical Study of Select Forms, Dr. Tanvi Kamat 

Bambolkar, PhD. Thesis (Goa University), January 2018 

९. Tiatr : Expression of Live Popular Culture, Pramod Kale, The Transforming of 

Goa, Norman Dantas (Ed.) (Pg. 137-167), The Other India Press, Mapusa Goa, 

1999. 

१०. मराठी नाट्यसंगीि, बाळ सामंि, उत्कषा प्काशन-पुिे, चौथी आवतृ्ती : 

२६ जानेवारी २०११ 

११. भारिीय संगीि व मराठी नाट्यसंगीिाचा संक्षिप्ि इतिहास, प्ा. बाबूराव 

उप्पलवार, ववद्याभारिी प्काशन, १ जून २००६ 

१२. संगीि संगिी, डॉ. अशोक दा. रानड,े राजहंस प्काशन-पुिे, पदहली 

आवतृ्ती : ऑकटोबर २०१४ 



 

पी.एच.्डी अंतिम गोषवारा - चचन्मय मधू घैसास                                                     
P a g e  | 19 

१३. भारिीय प्योगकलांचा पररचय व इतिहास : नाट्य, पररचय - डॉ. 

राजीव नाईक, इतिहास - डॉ. प्वीि भोळे, लमलि कला कें द्र-पुिे ववद्यापीठ, 

लोकवाङ्मय गहृ, पदहली आवतृ्ती : ऑगस्ट २०१० 

१४. लोकरंगभूमी : परंपरा, स्वरूप आणि भवविव्य, डॉ. प्भाकर मांड,े 

गोदावरी प्काशन 

१५. संस्कृिीच्या गुढ्यापिाका, डॉ. पांडुरंग फळदेसाई, ममत्रसमाज प्काशन 

१६. Tiatr Ani Tiatrist, Fausto V Da Costa, The Goan Review Publications, 

Mumbai, 1994 

१७. 100 Years of Konkani Tiatro, Wilmix Wilson Mazarello (Compilation), 

Directorate of Art & Culture, Panaji, 2000 

१८. Tiatr 125th Anniversary, Tomazinho Cardozo (Compilation), Tiatr Academy of 

Goa, Panaji, 2019 

१९. Silver Jubilee of Tiatr, Tomazinho Cardozo (Compilation), Kala Academy, 

Goa, 2000 

२०. असा बालगंधवा, अमभराम भडकमकर, राजहंस प्काशन, प्थमावतृ्ती : १ 

मे २०१३ 

२१. संशोधन : स्वरूप आणि समस्या, डॉ. बाळासाहेब गुंजाळ, शब्दालय 

प्काशन, पदहली आवतृ्ती : डडसेंबर २०१४ 



 

पी.एच.्डी अंतिम गोषवारा - चचन्मय मधू घैसास                                                     
P a g e  | 20 

२२. संशोधन पद्धिी, डॉ. िरुजा भोसले, साई प्काशन-बांदा, प्थमावतृ्ती : 

२००८ 

२३. प्योगिम मराठी नाटके : विानात्मक सूचच (संपादन), डॉ. मु. श्री. 

कानड,े ववदभा सादहत्य संघ, २१ एवप्ल १९६२ 


