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2.1 प्रस्तावना 

माणसाने अवदम काळापासनू वेगवेगळ्या कलांिी वनवमगती केली अह.े वित्रकला, गायन, 

वादन, नतृ्य यांसोबति नाटक ही एक कला. ही सामवुहकररत्या सादर करावयािी कला ऄसल्यान े

नाटकाच्या माध्यमातनू सामावजक वजव्हाळा, ससं्कार, ईदात्त कल्पना या गोष्टी नाटकाच्या माध्यमातनू 

प्रवतपावदत झाल्या अवण त्याद्रारे मानवी जीवन ऄवधकावधक समदृ्ध झाले ऄस े वदसनू येते. मानवी 

ईत्क्रांतीच्या प्रवक्रयेति ववववध कलांिा जन्म झाला. नािणे, गाण,े ओरडणे, नक्कल करणे यांसारख्या 

कृतींत ववववध कलांिी मळू बीज ेऄसल्यािे वदसनू येते. नाटक हा दखेील त्यातीलि एक प्रकार होय. 

मानवी जीवनात ‘नाट्य’ वेगवगेळ्या स्वरूपात अपणास पहावयास वमळते. मनषु्य 

स्वभावािे ऄनकुरण म्हणज ेएक प्रकारिे नाट्यि. एखादी गोष्ट वा घटना ऄनपवेक्षतपणे घडली की 

वतला अपण नाट्यपणूगतेिे स्थान दतेो. एखाद्या व्यक्तीिे िालण-ेबोलणे, वागण,े हातवारे ह ेकाहीस े

वववित्र पद्धतीने होत ऄसेल तर अपण त्याला ‘नाटकीपणा’ म्हणतो. यािेि रंगमंिावरून सादर 

होणारे रूप म्हणज ेनाटक. ‘नाट्य’ हा शब्द गणुवािक अह.े नाट्यसवंहतेि,े नटांद्रारे, ऄवभनायाच्या 

माध्यमातनू रंगमंिावरून होणारे ‘नाट्य’ ही एक कृती ऄसते. 

मानवी जीवनाच्या ववववध टप्पप्पयांवर अपल्याला ‘नाट्य’ पहावयास वमळत ऄसते. मानवािी 

एखादी कृती वा प्रसगं ‘नाट्यपणूग’ ऄसल्यािे अपण म्हणतो. नाट्यकलेत वकंवा नाट्यवाङ्मयात हाि 

‘नाट्य’ म्हणज े‘नाटक’ ऄसा ऄथग ऄवभप्रेत धरला जातो. सवंहता ह ेनाटकािे महत्त्वािे ऄगं ऄसते. 

प्रयोगाच्या माध्यमातनू सादर होणार या नाट्यािा अधार वाङ्मयरूपी नाट्य ऄसते. नाट्यकला अवण 

नाट्यवाङ्मय यांच्यातील सबंंध मोठा ऄदु्भत अह.े या दोघांमध्ये फार मजदेार ऄसे परस्पर ईपकाररत्व 

वसत ऄसते. नाट्यवाङ्मय ह ेनाट्यकलेवर सतत पररणाम करीत ऄसते. 

‚नाटककार अपल्या नाटकामध्ये शब्दांद्रारा जी सषृ्टी मनोववश्वात वनमागण करतो, ती नटांच्या 

द्रारा बाह्य आवंियांना गोिर ऄशा स्वरूपात ऄवभव्यक्त करण्यािे काम नाट्यकला करीत ऄसते‛ ऄस े

श्री. ना. बनहट्टी म्हणतात. वलवखत नाट्यसवंहतेिा नाट्यप्रयोगाच्या एकूण स्वरूपावर वनवित प्रभाव 

ऄसतो ऄसे या ववधानावरून म्हणता येइल. नाट्यसवंहतेच्या ठायी जी क्षमता ऄसले त्याच्याि 

अधारे नाट्यकलेला मतूग रूपात सादर करता येत ऄसते. नाटक ह ेदृश्य-काव्य ऄसते. ‚काव्येष ुनाटकं 
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रम्यम‛् ऄस ेम्हटलेले अह ेमात्र तरीही नाटक ह ेआतर दृश्य-कलांपके्षा वेगले ठरते, कारण सवंहतालेखन 

अवण रंगमंिावरील प्रयोग ऄस ेदोन भाग नाट्यकलेत वदसनू येतात. 

लेखनमलू्य अवण प्रयोगमलू्य ऄशी नाटकािी दोन ऄगंे अहते. नाट्यकलेच्या प्रयोगािी 

ववववध ऄगंे ऄसतात अवण त्यात नाटककार, वनमागता, वदग्दशगक, सगंीत वदग्दशगक, नतृ्य वदग्दशगक, 

वेशभषूा, नेपर्थय, ऄवभनेत,े ध्वनीयोजना, प्रकाशयोजना आत्यावद सवग ऄगंोपांगांिा समचु्िय वदसनू 

येतो. या सवग घटकांिा सयुोग्य मेळ म्हणज ेनाट्यकला. ‚न तच्िुतं न तवच्िल्प ंन सा ववद्या न सा 

कला । ना सौ योगो न तत्कमग यन्नाट्यSेवस्मन्न दृश्यते ॥‛ ऄस ेया सवगसमावेशक नाट्यकलेववषयी 

भरतमनुी नाट्यशास्त्रात म्हणतात. या सवग घटकांिा परस्पर मेळ साधला जाणे म्हणज े नाट्यकलेि े

खर या ऄथागने यश होय. 

 

2.2 व्याख्या 

नाटकािी वलवखत सवंहता अवण त्यािे सादरीकरण यांिा फार मोठा सबंंध ऄसतो. वलवखत 

स्वरूपातील नाट्यसवंहता त्या नाट्याच्या प्रयोगावर पररणाम करत ऄसते. नाटककाराद्रारे मनोववश्वात 

वनमागण केली गेलेली सषृ्टी नटांच्या अवण आतर साधनांच्या मदतीने नाट्यकलेच्या रूपात ऄवभव्यक्त 

होत ऄसते. आतर कोणत्याही सावहत्यप्रकाराप्रमाणेि नाटक ह े दखेील सावहत्यािेि एक रूप अह.े 

जीवनानभुवांि,े कल्पनांि,े वविारांिे प्रकटीकरण सावहत्याच्या वेगवेगळ्या स्वरूपात होत ऄसते. या 

प्रत्येक रूपािे वैवशष््टयपणूग ऄसे व्यवच्िेदक लक्षणही अपल्याला पहावयास वमळते. कोणत्याही 

सावहत्यप्रकारािी व्याख्या या व्यवच्िेदक लक्षणांना मांडणारी, त्यांिे दशगन घडवणारी ऄसते. एखाद्या 

सावहत्यप्रकारािी कोणतीही व्याख्या वनणागयक ऄसतेि ऄस ेनाही, ह ेमान्य करताना व्याख्या ही त्या 

सावहत्यप्रकारािे वदशादशगन, सवगसाधारण रूप स्पष्ट करत ऄसते हाही मदु्दा महत्त्वािा ठरतो. नाटक या 

सावहत्यप्रकारािी व्याख्या वेगवगेळ्या पद्धतीने ववववध ऄभ्यासकांनी, वविारवंतांनी केलेली अह े: 

भरतमनुी : ‚योSयं स्वभावो लोकस्य सखुद:ुख समावन्वत: । ऄsगाद्यवभनयोपते: नाट्यवमत्त्यावभधीयते‛ 

(नाटक म्हणज ेमानवी भावनांिे ऄनकृुत स्वरूप अह.े नाटक म्हणज ेभावानकुीतगन अह.े) 
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कावलदास : ‚दवेानावमदमामनावन्त ममुय: कांत ऊतुं िाक्षषुं । रुिणेेदममुाकृतव्यावतकरे स्वांगे ववभकं्त 

वद्रधा । तै्रगणुोद्भव म ्तै्रलोकिररतं नानरस ंदृश्यते । नाट्यं वभन्नरुिेजगनस्य बाहुधाSप्पयेकं समाराधनम ्| 

धनंजय : ‚ऄवस्थानकृुवतनागट्यम ्|‛ 

कॉलररज : ‚The drama is not a copy; but an imitation of nature.‛ 

वससरो (रोमन लेखक) : ‚Drama is a copy of life, a mirror of custom, a reflection of 

truth.‛ 

वव्हक्टर ह्यगुो : ‚The drama, therefore must be a focussing mirror, which instead of 

making weaker, collects and condenses the coloured rays, which will make of a 

gleam of light, of a light flame. Then only is the drama worthy of being counted 

an art.‛ 

सावसग : ‚A play without an audience is inconceivable.‛ (नाटक म्हणज ेिापील पसु्तक 

नव्ह.े नटांच्या मदतीने रंगभमूीवर ज ेकेले जाते, व ज ेसहस्र लोकांच्या नजरेला पडते ते नाटक) 

हमगनओल्ड : ‚Drama represents the stupendous understanding of other men’s 

hearts and mind.‛ (नाटक म्हणज ेमानवी मनािे अवण बदु्धीिे रृद्यगंम दशगन घडवणे) 

मा. कृ. वशदं े : ‚नाटक म्हणज ेकथानक, पाते्र, ऄवभनय, अवण वक्रया या िार गोष्टींच्या िौकोनात 

सौंदयागिा अववष्कार करून तयार केलेली अनंद दणेारी वाङ्मयकृती.‛ 

पराग घोंगे : काया, वािा, मन यांच्या सयंोगातनू पे्रक्षकांच्या साक्षीने कल्पनारम्य, कथात्मक, 

ऄवभव्यक्ती करणारी वजवंत कला म्हणज ेनाटक होय. 

प्रा. वसतं कानेटकर : ‚नाटक ह ेदृश्यश्राव्य काव्य अह.े नाटकाला एक कथावस्त ूऄसते. ती घटना 

अवण प्रसगं यांनी गुंवफत ऄसते. त्यातनू पाते्र प्रगट होतात. सवंाद ह े प्रगटीकरणािे प्रमखु साधन 

ऄसते. ऄस े वलवखत नाटक रंगमंिावर नेपर्थयावदकांच्या साहाय्याने नटनटी पे्रक्षकांसमोर ऄवभनवयत 

करतात तेव्हा नाटक जन्माला येते.‛ 
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प.ु ल. देशपांडे : ‚नाटक हा एक सावहत्यप्रकार अह ेअवण रंगमंिावर वसद्ध होणारा कलाप्रकार अह.े 

सावहत्यानभुव अवण रंगानभुव यांिी सांगड घालणे ह ेनटािे काम अवण रंगमंिावरून ह ेसादर होणार 

अह ेयािी जाणीव होउन ते नाट्यसावहत्य वलवहणे ह ेनाटककारािे काम.‛ 

ना. सी. फडके : ‚रंगभमूीवर नटांकडून ऄवभनयाच्या अवण भाषणाच्या द्रारे लोकसमदुायास 

सांवगतलेली कथा म्हणज ेनाटक !‛ 

गोपाळ वामन बापट : ‚नाटक ह े काल्पवनक ऄथवा खरोखर होउन गेलेल्या अयवुृगत्तातील काही 

भागािे दृश्य रूपाने मयागवदत काळात दाखववलेले व मनोरंजन करून ईपदेश करणारे दृश्य काव्य 

अह.े‛ 

कोणत्याही सावहत्यप्रकारािी एकि एक पररपणूग व्याख्या ऄस ू शकत नाही. नाटकाच्या 

बाबतीतही ऄसिे अह.े नाटकाच्या ववववध ऄभ्यासकांनी, सशंोधकांनी केलेल्या वविारमांडणीतनू 

नाटक या सावहत्यकलाप्रकारािी वैववध्यपणूग िौकट लक्षात येते. मात्र या सवग व्याख्यांिा एकवत्रत 

वविार करून त्याद्रारे एक स्वतंत्र अवण सवगसमावेशक व्याख्या करता येइल ती ऄशी : ‚पाते्र, 

घटनाप्रसगं यांच्या साहाय्याने, सवंादाच्या माध्यमातनू, कलाकारांनी ऄवभनयाद्रारे थेट पे्रक्षकांसमोर 

कथानकािे केलेले सादरीकरण म्हणज ेनाटक.‛ 

 

2.3 मराठी संगीत नाटकाचा इनतहास 

‘नाटक’ या रूढ ऄथागने मराठी सगंीत नाटकािा ईगम जरी एखाद्या वववशष्ट काळात झालेला 

वदसत ऄसला तरी त्यािी बीज ेही कीतगन, भारूड, कळसतू्री बाहुल्या नाि, दशावतारी खळे, तमाशा 

यासारख्या लोकनाट्य अवण लोककलांत अपल्याला वदसनू येतात. समाजािे प्रबोधन अवण 

मनोरंजन करणारे ह ेसवग घटक ववववध रूपाने नाटकावर प्रभाव पाडताना वदसतात. कीतगनाद्रारे वविार, 

भारूडातनू तत्त्वज्ञान, कळसतू्री बाहुल्यांतनू ऄवभनय अवण हावभाव, दशावतारी खळेांतनू 

ससं्कृतीदशगन तर तमाशातनू मानवी जीवनािे ववववध रसरंग नाटकात अलेले अहते. परमेश्वर हा 

खराखरुा सतू्रधार ऄसनू मानवाकडून तो सवग काही करून घेत ऄसतो ऄसे माननू त्याि धतीवर सवंाद 
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अवण नतृ्यावभनयािी जोड दउेन कळसतू्री बाहुल्यांिी सादरीकरणे भारतात ऄनेक वठकाणी 

अढळतात. 

ववष्णदुास भावे यांनीही ऄशाि कळसतू्री बाहुल्यांिा खळे केल्यािा ईल्लेख वा. ग. भाव े

वलवखत िररत्रात अढळतो. कळसतू्री बाहुल्यांच्या खळेात सतू्रधार जया पद्धतीने बाहुल्यांिी हालिाल 

वनवित करत ऄसतो त्यािप्रमाणे, नाटकातही वेगवगेळ्या पात्रांकडून भवूमका करवनू घेणारा अवण 

नाटकाच्या प्रयोगािे एकूण व्यवस्थापन करणारा दखेील ‘सतू्रधार’ म्हणनू ओळखला जाउ लागला 

ऄस ेडॉ. वपशले या सशंोधकािे मत अह.े संतसावहत्यातनूही बाहुली नाट्यािा ईल्लेख अढळतो. 

माणसािे एकूण जीवन म्हणज े एक नाटकि अह े अवण अयषु्याच्या रंगमंिावर प्रत्यके व्यक्ती 

कोणती ना कोणती भवूमका साकारत ऄसतेि अवण या सवग घडामोडींमागील खरा सतू्रधार म्हणज े

परमेश्वर अह ेही भावना सतंसावहत्यातनू व्यक्त झालेली वदसनू येते. जयाच्या हातात खळेािे सतू्र तो 

सतू्रधार ऄशी यामागील भावना अह.े 

दशावतारी खळेांिाही फार मोठा प्रभाव मराठी सगंीत नाटकावर अह.े मराठी सगंीत 

नाटकाच्या अरंभकाळी जया पौरावणक कथानकांवर नाटककारांनी भर वदलेला वदसतो त्याि पद्धतीिी 

कथानके दशावतारी नाटकात वदसनू येतात. या व्यवतररक्त दशावतारी नाटकात होणारा गीतसगंीतािा 

वापरही मराठी सगंीत नाटकाच्या जवळ जाणारा अह.े गोवा अवण कोकणात दशावतारी 

नाट्यकलेिा अववष्कार दवेळांच्या ईत्सवात होताना अजही पहावयास वमळतो. गोव्यातील जागोर, 

रणमाले यासारखी लोकनाट्ये देखील याि धतीवरील अहते. यांत गद्यपद्य अख्यानांच्या रूपात 

कथानकािे सादरीकरण केले जाते. ग्रामदवेतांच्या ईत्सवात ह ेप्रयोग सादर केले जातात. 

कोकणात दशावतारी नाटकाच्या सादरीकरणारंभी पडद्यामागनू ‘धमुाळ’ गायन सादर होते. या 

दशावतारी नाट्यात सतू्रधार महत्त्वािी भवूमका बजावत ऄसतो. अपल्या साथीदारांसह सतू्रधार 

मंगलािरण गातो तसिे प्रयोगादरम्यान ऄधनुमधनू प्रकट होत ऄसतो. दशावतारी नाट्यप्रयोगात 

ववदषुकािे एक महत्त्वािे पात्र ऄसते. समुार दजयागिे ववनोद करणारे ह ेपात्र अिरट, बेताल भाषण े

करत ऄसते. दशावतारी नाट्यात सरु अवण ऄसरु यांच्यातील यदु्ध, ववववध पौरावणक सदंभांभोवती 
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वफरणारे कथानक, नतृ्य-गायन यांिा प्रत्यय होण्याबरोबरि राक्षसी पात्रांिी भयानक वेशभषूा, भीषण 

प्रवेश, गजगना, थयथयाट यांिेही वेगळेि रूप पहावयास वमळते. 

मराठी नाटक (सवंहता) अवण रंगभमूी या दोन्ही घटकांिा जडणघडणीिा काळ म्हणनू 1800 

ते 1880 ता कालखडंाकडे पहावे लागेल. या काळात मराठी नाटक अवण रंगभमूी या दोहोंच्याही 

दृष्टीने महत्त्वािे प्रयोग अवण सादरीकरणे होत होती. 1800 सालापासनू डॉ. कॅरी या वमशनर याच्या 

नेततृ्वाखाली मराठी भाषेतनू ग्रंथवनवमगतीिा ईपक्रम सरुु झाला. 1805 साली मराठी भाषेिे व्याकरण 

प्रवसद्ध झाले. 1810 साली मोडी वलपीत मराठी भाषेिा कोश िापला गेला अवण 1814 पासनू मराठी 

भाषेतल्या लवलत वाङ्मयािी पसु्तके िापायला अरंभ झाला ऄसा प्रमाण मराठी भाषेिा अरंभ वदसनू 

येतो. ‚1800 ते 1880 या काळातील नाटकांकडे पावहल्यास मराठी रंगभमूीवर ऄजरामर ठरेल ऄशा 

एकाही सवंहतेिे सादरीकरण या काळात झालेले वदसत नाही ऄथवा ऄशी एखादी सवंहताही वलवहली 

गेलेली नाही. पण अजच्या रंगभमूीिे स्वरूप जया घटकांमळेु वसद्ध झाले अह े त्या सवग घटकांिा 

अपल्याकडील सादरीकरणात वशरकाव होउ लागला होता‛ ऄस ेप्रा. दत्ता भगत म्हणतात. ववष्णदुास 

भावे यांच्या ‘सीतास्वयंवर’ नाटकािी सवंहता सवंादववरवहत होती, त्यातील सवंाद सवंहतेत नव्हते तर 

ते सादरीकरणात होते ऄसा ईल्लेख सापडतो. त्यानंतरच्या कालखडंातील ‘प्रबोध िंिोदय’ अवण 

‘ततृीय रत्न’ या नाट्यसवंहतांतनू प्रथमि वलवखत सवंाद अढळून येतात. 

मराठी रंगमंिाला वनवित अकार दणेार या बळवंत पांडुरंग वकलोस्कर यांिा प्रवेश याि 

काळात झाला अवण त्यांिे ‘शांकर वदवग्वजय’ ह ेनाटक आ.स. 1874 साली सादर झाले. त्यामळेु या 

जडणघडणीच्या कालखडंािी ईत्तरसीमा 1874 ऄसावी ऄस े काहींिे मानणे अह.े या काळातील 

नाटके प्रामखु्याने पौरावणक स्वरूपािी होती. अख्यान, कववता, तमाशा, लोकरंगभमूी, भाषांतरे 

यासारख्या ववववध घटकांिा प्रभाव या कालखडंातील नाटक अवण रंगभमूीवर झालेला वदसतो. 

‚रंगभमूीिे सवग घटक अवण नाट्यसवंहतेिेही ववशषे नोंदवले तरी एक वजवंत कलाप्रकार म्हणनू जया 

वजवंतपणाच्या प्रत्ययािी ऄपके्षा अपण करतो त्या वजवंतपणािा प्रत्यय वकलोस्करांच्या ‘सौभि’ 

नाटकात येतो या ववषयी कुणािेही दमुत नाही. सवंहता अवण सादरीकरण या दोहोंिे सवग ववशषे आथे 

एकवटले अहते. ‘शाकंुतल’ आ. स. 1880 मध्ये रंगमिावर अले. या सवग गोष्टी लक्षात घेतल्या तर या 
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कालखडंािी ईत्तरसीमा 1874 ऐवजी 1880 मानावी ऄस ेमला वाटते‛ ऄसहेी प्रा. दत्ता भगत ‘मराठी 

नाटक अवण रंगभमूीिा आवतहास’ या त्यांच्या ग्रंथात म्हणतात. नाटक या सावहत्यकलाप्रकाराच्या 

ववववध अयामांिा वविार करता ही कालसीमा योग्य वाटते. 

मराठी नाट्यक्षेत्राच्या आवतहासाकडे पाहता फार अधी तंजावरिी नाटके सादर झालेली 

वदसतात. परंत ुया नाटकांिे सादरीकरण एका वववशष्ट िौकटीत अवण मयागवदत लोकांपरुतेि झालेले 

होते. एखाद्या कौटंुवबक मनोरंजनात्मक कायगक्रमािे स्वरूप त्या नाट्यसादरीकरणाला होते. त्यामळेु 

त्याला समाजप्रबोधनाच्या वा समाजमनोरंजनाच्या दृष्टीने पाहता येत नाही. ववष्णदुास भावे यांच्या 

नाटकाला अद्यत्वािा मान वदला जात ऄसला तरी त्यांच्या नाटकािी सवंहता वलवखत स्वरूपािी 

नव्हती याही मदुद््याकडे दलुगक्ष करून िालत नाही. जोवतराव फुले वलवखत ‘ततृीय रत्न’ नाटकात 

वलवखत सवंाद ऄसले तरी त्यािी सवंहता ववसाव्या शतकाच्या ईत्तराधागत प्रकावशत झाली. त्या ऄथागन े

वविार करता वकलोस्करांिी नाटके हीि सवागथागने पररपणूग अवण नाटक या सावहत्यकलाप्रकाराच्या 

सवग वनकषांवर साथग ठरणारी वदसनू येतात. 

‘मराठी सगंीत नाटकािी सरुुवात नेमकी कोणती?’ ऄसा प्रश्न अजवर ववववध स्तरांवरून 

अवण ववववध सदंभांत ऄभ्यासला गेलेला अह.े मराठी सगंीत नाटकाच्या जडणघडणीत तमाशा, 

भारूड, कीतगन, लावणी, दशावतारी खळे, लवळते, बहुरूपी यासारख्या ऄनेक गोष्टींिे योगदान 

ऄसलेले वदसनू येते. मराठी सगंीत नाटकाच्या ईगमािा स्रोत एकि एक ऄसा सांगणे शक्य नाही. 

ऄनेक कलाप्रकारांिा एकत्र झालेला समन्वय मराठी सगंीत नाटकाच्या ईगमाला कारण ठरला अह.े 

ववष्णदुास भावे यांनी 5 नोव्हेंबर 1843 या वदवशी सांगली येथे ससं्थावनक ऄप्पपासाहबे पटवधगन 

यांच्या ईपवस्थतीत ‘सीतास्वयंवर’ या नाटकािा खळे सादर केला. या अधाराने ववष्णदुास भावे यांिे 

‘सीतास्वयंवर’ ह ेमराठीतील पवहले नाटक अवण त्यािप्रमाणे पवहले ‘सगंीत’ नाटक दखेील मानल े

गेले अह.े परंत ुभावे यांच्या अधीच्या काळात तसिे जवळपासच्या काळात सादर झालेल्या ऄनके 

नाटकांिा वविार करावा लागतो. 

गोमंतकीय नाटककार कृष्णभंट्ट बांदकर (1844-1902) यांनी सादर केलेल्या नाटकांच्या 

प्रयोगांिा तपशील सापडतो. त्यांनी शकुरंभासवंाद, लोपामिुासवंाद, नटसभुिाववलास अवण 
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ऄवहल्योद्रार ऄशी सगंीत नाटके रिनू त्यांिे मंिन केले. रामनवमी ईत्सवातील त्यांच्या सगंीत 

नाटकािे मंिन पाहून, मराठी रंगभमूीिे जनक मानल्या गेलेल्या, ऄण्णासाहबे वकलोस्करांनी स्फूती 

घेतली ऄसे सांवगतले जाते. या मदुद््यािा वविार करता कृष्णंभट्ट बांदकर यांच्याही नावािा वविार 

अद्य मराठी सगंीत नाटककार म्हणनू करता येतो. 

तंजावरी सगंीत नाटकांिाही या ििेत समावशे होतो. डॉ. सरोवजनी शेंडे सपंावदत ‘मराठी 

नाटकािी गंगोत्री’ ऄथागत ् ‘तंजावरी मराठी संगीत नाटके’ या ग्रंथातील तपशीलानसुार तंजावरच्या 

राजांनी नाटकांिी वनवमगती अवण सादरीकरण केल्यािे तपशील अढळतात. मात्र, या सवग नाटकांि े

प्रयोग ह े एका वववशष्ट मयागवदत स्वरूपात होते. वरील वववेिनािा वविार करता, जयाला सवागथागन े

पररपणूग सगंीत नाटक म्हणता येइल ऄसा प्रयोग म्हणज े ऄण्णासाहबे वकलोस्कर वलवखत ‘सगंीत 

शाकंुतल’. 1880 साली या नाटकािा पवहला प्रयोग सादर झाला. सवंहता, वलवखत सवंाद, 

नाट्यतंत्रािा वापर, प्रयोगक्षमता यासारख्या मदुद््यांिा वविार करता वकलोस्करांि ेनाटक ह े खर या 

ऄथागने पवहले मराठी सगंीत नाटक म्हणनू गणले गेले पावहज.े 

 

2.3.1 मराठी संगीत नाटकांचे नवषय 

 

1880  ते 1890 

18 व्या शतकाच्या मध्यकाळाच्या समुाराला ईदयास अलेल्या मराठी सगंीत रंगभमूीवर 

प्रारंभीच्या काळातील नाटकांिे ववषय पौरावणक पद्धतीिे होते. याि कालखंडात संस्कृत, आगं्रजी, 

भाषांतील नाटकांिी भाषांतरे दखेील होउ लागली होती. यामळेु दखेील मराठी सगंीत नाटकांच्या 

ववषयांत अवण लेखनतंत्रात बदल होत होता. पािात्य वविारांिा प्रभाव, परकी सत्ता, वशक्षणािा 

प्रिार अवण प्रसार, ऄन्य ससं्कृतींिा पररणाम म्हणनू एका वेगळ्या प्रकारच्या सामावजक अवण 

वैिाररक वविारसरणीिा ईगम होउ लागला. 

मराठी सगंीत रंगभमूीच्या दृष्टीने 1880 ह े वषग महत्त्वािे ठरते. याि वषी ऄण्णासाहबे 

वकलोस्कर यांनी अपल्या ‘सगंीत शाकंुतल’ नाटकाद्रारे खर या ऄथागने सगंीत रंगभमूीिी सरुुवात 
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केली. ‘भारत शास्त्रोत्तेजक’ या ससं्थेच्या माध्यमातनू ऄण्णासाहबे वकलोस्करांनी ववववध नाट्यप्रयोग 

केले. ‘ससं्कृत शाकंुतल’, ‘ववक्रमिररत्र’, ‘मल्हाररावािे नाटक’ आत्यावद नाट्यप्रयोग केले. 

‘पाररजातक’ ह ेवस्त्रयांसाठीिे नाटक केले. ‘ऄल्लाईवद्दनािी वित्तरुगडावर स्वारी’ सारख ेऐवतहावसक 

लघनुाट्य वलवहले. पणु्यात नोकरीच्या वनवमत्ताने अले ऄसता त्यांनी मोरोबा वाघोलीकर, बाळकोबा 

नाटेकर, केशवराव शकु्ल, गंगाधर भीमराव जांभेकर यांच्या मदतीने स्वत:िा एक नाट्यसिं वनमागण 

केला अवण रवववार, 31 ऑक्टोबर 1880 या वदवशी ‘सगंीत शाकंुतल’ या नाटकािा पवहला प्रयोग 

पणु्याच्या अनंदोद्भव सभागहृात सादर झाला. 

‘शाकंुतल’ नाटकाने मराठी रंगभमूीच्या पररवतगनािा अरंभ केला. सगंीतयकु्त ऄशा 

नाट्यसादरीकरणािा अगळावेगळा प्रयोग यशस्वीपणे सादर झाला. ‘एक वनराळा प्रघात अमच्यात 

सरुु केला’ ऄशा शब्दांत ववष्णशुास्त्री विपळुणकरांनी त्यांिे ऄवभनंदन केले अह.े ‚पिंतुंड 

नररंुडमालधर पावगतीश अधी नवमतो‛ ऄस े म्हणत सादर झालेली नांदी, ऄण्णासाहबेांनी घेतलेली 

सतू्रधारािी भव्य मतूी, त्यांिा गंभीर अवाज अवण ऄण्णासाहबेांिा रंगभमूीवरिा प्रवेश म्हणज े

सगंीतकलेच्या ववश्वकम्यागिा ऄवतार ऄसे लोकांना वाटू लागले‛ या शब्दांत सगंीत शाकंुतलच्या 

पवहल्या प्रयोगािे वणगन ग. र. दडंवते करतात. 

ऄण्णासाहबे वकलोस्कर वलवखत ‘सगंीत शाकंुतल’, ‘सगंीत सौभि’, ‘सगंीत 

रामराजयववयोग’ यासारख्या अरंभीच्या सगंीत नाटकािे ववषय ह ेपणूगपणे पौरावणक स्वरुपािे होते. 

जया भारतीय परंपरेिा समदृ्ध वारसा वकलोस्करांना लाभला होता त्यातनूि त्यांना अपल्या नाटकाि े

ववषय सापडणे स्वाभाववक होते. वकलोस्करांिे ‘शाकंुतल’ ह े एक रूपांतररत नाटक होते. ववववध 

रागांतील िालींनी यकु्त नाट्यपदे ऄसणार या या नाटकािी मळू कथा पौरावणक स्वरूपािी होती. 

त्यानंतर अलेले ‘सगंीत सौभि’ (1882) या नाटकािी कथा ऄजुगन अवण सभुिा यांच्या भोवती 

वफरताना वदसनू येते. 

महाभारताच्या अधाराने वलवहलेली ववववध अख्याने ‘सौभि’ सारख्या नाटकांच्या 

लेखनामागील प्रेरणा मानली जाते. ‘रामराजयववयोग’ (1884) ह े ऄण्णासाहबे वकलोस्करांनी 

वलवहलेले ऄखरेिे नाटक. रामायणािी पाश्वगभमूी लाभलेले ह े नाटक म्हणज े पनु्हा एकदा पौरावणक 
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स्वरूपािी एक कलाकृती होती. एकंदरीत त्या काळातील भारतीय समाज, त्या समाजािी 

वविारसरणी, जनमानसाच्या जीवनावर ऄसलेला परंपरांिा पगडा अवण परुाणकथांप्रती ऄसलेली 

अस्था, कीतगन-प्रविन यांसारख्या माध्यमांतनू लोकांच्या वविारांवर पौरावणक सदंभांिा पडलेला 

प्रभाव यामळेुि प्रारंभीच्या काळातील नाटकांतील ववषय पौरावणक स्वरूपािे ऄसल्यािे वदसनू येते. 

पारशी रंगमंडळींनी सादर केलेला ऑपरेा पावहल्यावर पररणाम वकलोस्करांच्या नाट्यलेखन 

अवण सादरीकरणावर झाला. या पारशी सादरीकरणाने वकलोस्कर फारि भारावनू गेले होते. परंत ु

पारशी रंगमंडळींच्या पदरी स्वतंत्र कवी, सवंहता लेखक, सवंाद लेखक ऄसत. मराठी नाटकान े

सादरीकरणाच्या बाबतीत पारशी ऑपरेािे ऄनकुरण करत पडद,े वेशभषूा, पात्रांच्या लयबद्ध 

हालिाली यांिा स्वीकार करत मराठी रंगभमूीिे यक्षगान परंपरेतले रूप पार बदलनू टाकले. पारशी 

रंगभमूीतले ईडत्या िालीिे सगंीत मात्र वकलोस्करांनी स्वीकारले नाही. सगंीताच्या बाबतीत भारतीय 

ऄवभजात सगंीत परंपरेिा अधार वकलोस्करांनी घेतला. पौरावणक नाटकांना सद्गणुािा, सवद्भरुिीिा 

स्पशग होउन त्यात सपंन्नता अवण श्रीमंती यावी या भवूमकेतनू त्यांनी मराठी रंगभमूीला ससं्कृत 

परंपरेतील नाट्यसवंहतांकडे नेले. 

रंगभमूीवरील प्रयोग केवळ मनोरंजनासाठी नव्ह ेतर प्रबोधनासाठीही करता येउ शकतो यािा 

प्रत्यय ‘प्रबोध िंिोदय’ नाटकाच्या माध्यमातनू अलेला होता. पारशी रंगभमूीकडून अकषगक ऄसे 

सादरीकरणािे तंत्र, ससं्कृत भाषेमधील वाङ्मयीन गणुवत्ता, आगं्रजी नाटकातील गद्यािे वैभव अवण 

त्यािबरोबर मराठी लावणी-कीतगन परंपरेतील पदांच्या ईपलब्ध िाली यांच्या सयुोग्य वमश्रणान े

ऄण्णासाहबे वकलोस्करांनी अपला नाट्यप्रयोग सादर केला. ससं्कृत भाषेिा तत्कालीन समाजातील 

वापर अवण त्यातील ऄवभजात ऄसे कथानक पाहता अपले नाटक ऄवधकावधक प्रभावीपण े

लोकांपयंत पोिवण्यासाठी वकलोस्करांनी ‘शाकंुतल’िी वनवड करणे स्वाभाववक होते. 

वकलोस्करांच्या भाषांतर कौशल्यािी पररणामकारकता ससं्कृत ‘शाकंुतल’ नाटकाच्या मराठी 

ऄनवुादात वदसनू येते. 

मनोरंजनाबरोबरि नाटके ही समाजप्रबोधनािी माध्यमे वनवितपणे होती. कोणत्याही 

प्रकारच्या समाजप्रबोधनासाठी समाजाच्या कलाने घेणे खपू अवश्यक ऄसते. मराठी सगंीत 
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नाटकाच्या अरंभकाळातील तत्कालीन समाजावर दवेधमग, परंपरा यांिा फार मोठा पगडा होता. 

त्यामळेु पौरावणक पात्रांच्या अधाराने नीतीमूल्यांिी, ससं्कारांिी जाणीव करून दणेे ह े ऄवधक 

सोयीस्कर अवण व्यावहाररक होते. यासाठी पौरावणक घटनांतील सषु्ट अवण दषु्ट मदुद््यांिी, बर या-

वाइट गणुांिी ओळख अवण त्याद्रारे समाजािे भान तयार करणे हा प्रारंभीच्या सगंीत नाटकांच्या 

ववषयािा महत्त्वािा वविार होता. 

दसुर या बाजलूा, पौरावणक नाटकांतील कथानके प्रत्येक घरात सवगसामान्य लोकांच्या 

पररियािी अवण मावहतीिी होतीि. त्यामळेु लोकांच्या मनात त्यांिी जागा वनमागण करण्यािी गरज 

नाटककारांना भासली नाही. या पौरावणक कथानकाला अवण पात्रांना तत्कालीन सामावजक प्रश्नांच्या 

माध्यमाने नव्या एका ढंगात सादर केल्याने रवसकांनी त्यांना फार मोठा प्रवतसाद वदला. हाि मदु्दा 

वकलोस्करांच्या ‘सगंीत सौभि’ नाटकात वदसनू येतो. ‘सभुिाहरण’ ह े कथाबीज घेउन ऄनेक 

मध्ययगुीन पवंडत कवींनी अख्याने वलवहलेली वदसनू येतात. मळू महाभारतातील या कथेवर मकेु्तश्वर, 

श्रीधर, वनरंजन माधव, मोरोपतं आत्यावद कवींनी अख्याने वलवहलेली अहते. त्यामळेु त्या कथेि े

स्वाभाववक अकषगण तत्कालीन समाजाला ऄसणे सहज शक्य होते. याते्रकरू ऄजुगनाला सभुिा 

वदसणे, त्याला ती अवडणे अवण त्याने वतला पळवनू नेण्यािा सल्ला स्वत: श्रीकृष्णाने दणेे, ऄस े

करत ऄसता बलराम या अपल्या वडील भावाला ऄधंारात ठेवणे या ऄगंाने ही कथा ववकवसत होते. 

बवहणीिी सपू्त आच्िा पणूग करण्यासाठी श्रीकृष्णाने ह ेकपट-कारस्थान करवनू अणणे अवण एकूणि 

या कृत्यामागील हते ू हा सद्भावयकु्त ऄसल्यान ेनाटक अनंदपयगवसायी अवण सखुांतरूपी ठरते. या 

कथेत, मळू महाभारतात नसलेल्या ऄनेक बाबी भागवतकार, मोरोपतं अवण आतर अख्यानकारांनी 

वनमागण केलेल्या अहते. त्यािबरोबर विडणारी, त्रागा करणारी, हट्ट करणारी मानवी गणुांनी यकु्त 

सभुिा ही ऄण्णासाहबेांच्या वनवमगतीिे प्रवतक म्हणावी लागेल. या ऄशा कथानकांतनू सगंीत नाटकान े

दवैी गणू मानवी पातळीवर दखेील कस ेवदसनू यउे शकतात यािा प्रत्यय सवगसामान्य रवसकांना वदला. 

शारीर अकषगणापके्षा मानवसक व भाववनक प्रेम अवण अकषगण ऄवधक श्रेष्ठ ऄसते ही वशकवणही या 

नाटकाच्या माध्यमातनू वकलोस्कर दतेात. 
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ऄण्णा मातंड जोशी यांच्या ‘सौभाग्यरमा’ (वैधव्यद:ुखववमोिन) (1884) या नाटकातनू 19 

व्या शतकाच्या ऄखरेीस पांढरपशेा कुटंुबात अढळणारी बालववधवांिी द:ुवस्थती अवण त्यांच्या 

पनुववगवाहािा परुस्कार या ववषयािी ििाग झालेली वदसते. मंथरेच्या पे्ररणेने, कैकयीन े राजा 

दशरथाजवळ रामाला वनवासाला धाडण्यािा वर मावगतल्यामळेु, शोकाकुल होउन दशरथ मतृ्य ू

पावला या कथानकावर रिलेले पौरावणक नाटक म्हणज ेबळवंत पांडुरंग ईफग  ऄण्णासाहबे वकलोस्कर 

वलवखत ‘रामराजयववयोग’ (1885). 

वकलोस्करांिा वारसा गोववंद बल्लाळ दवेल यांनी पढुे िालवत नतेाना ‘दगुाग’ (1886), 

‘मचृ्िकवटक’ (1889), ‘ववक्रमोवगशीय’ (1889), ‘झुजंारराव’ (1890), ‘शापसभं्रम’ (1893), 

‘शारदा’ (1899) अवण ‘सशंयकल्लोळ’ (1916) यासारखी नाटके वनमागण केली. दवेलांिी ‘दगुाग’, 

‘मचृ्िकवटक’, ‘ववक्रमोवगशीय’, ‘झुजंारराव’, ‘शापसभं्रम’ अवण ‘सशंयकल्लोळ’ ही नाटके ऄनकु्रमे 

‘आझाबेला’, ‘मचृ्िकवटकम’, ‘ववक्रमोवगशीयम’, ‘ऑथेल्लो’, ‘कादबंरी’ अवण ‘ऑल आन द राँग’ या 

नाटकांिी रूपांतरे अहते. यदु्धजन्य पररवस्थतीच्या पाश्वगभमूीवर घडणार या घटनांिे, शृगंाररसािे, 

प्रेमािे वित्रण करण्याबरोबरि मानवी भावभावना नाटककाराने दशगववण्यािा प्रयत्न या नाटकांत केला 

अह.े मानवी स्वभावातील ऄनेक गणू-ऄवगणू यांिे दशगन नाटककार वािकांना-दशगकांना घडवतात. 

तत्कालीन समाजािी मानवसकता यातनू वदसनू येते. ही नाटके दवेलांनी भारतीय तसिे पािात्य 

सदंभागतनू घेत त्यांना स्वत:िा ऄसा वेगळा रंग वदला अह.े मळू आगं्रजी वा ससं्कृत नाटकांच्या सदंभग 

ऄसनूही ही नाटके अपल्या वैवशष््टयपणूग शलैीने समोर येतात. 

दवेलांच्या ‘दगुाग’ (1886) ह्या नाटकािा ईल्लेख महत्त्वािा ठरतो. परागंदा झालेला पती परत 

येण्याच्या एकि वदवस ऄगोदर, एका ऄन्य ईपकारकत्यागला वववाहािे विन वदल्यामळेु सवग संसारािा 

खळेखडंोबा झालेल्या ददुवैी स्त्रीिी व वतच्या पतीिी शोकान्त कहाणी या नाटकात वणगलेली अह.े या 

कालखडंात पनुववगवाहािा प्रश्न मोठ्या प्रमाणात िविगला जात होता. त्याति ‘आझाबेला’ नाटकावर 

अधारून दवेलांच्या ‘दगुाग’ या रूपांतररत नाटकािी वनवमगती झालेली वदसनू येते. दगुाग या स्त्रीच्या 

पतीिा यदु्धात मतृ्य ू होतो. पतीवर प्रिंड पे्रम करणारी ऄशी ही दगुाग एका तरुणाच्या ईदात्त प्रेमावर 

भाळून त्याच्याशी लग्न करते. या लग्नाच्या दसुर याि वदवशी वतिा पवहला नवरा घरी येतो. या 
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ऄनपवेक्षत अवण ऄनाकलनीय घटनेने दगुागला मानवसक धक्का पोितो अवण वतच्यावर वडे 

लागण्यािी पाळी येते ऄस ेकथानक या नाटकात अह.े वनयतीच्या खळेामळेु एका व्यक्तीिा मानवसक 

स्तरावर कसा बट््टयाबोळ होतो यािे ईदाहरण या नाटकात पहावयास वमळते. तत्कालीन पररवस्थतीत, 

यदु्धात नवर यािा मतृ्य ू झाल्यामळेु एखादी स्त्री सवागथागने कशी जगत ऄसले अवण कोणकोणत्या 

अव्हानांना वतला सामोरे जावे लागत ऄसेल यािे वित्रण या नाटकात केले अह.े समाजाला 

अगळ्यावगेळ्या स्त्री प्रश्नांिी जाणीव करून दणे्याच्या दृष्टीने ह ेनाटक महत्त्वािे ठरते. या नाटकाकडे 

ईत्तम शोकावन्तका म्हणनू पाहता येते. 

दवेलांच्या ‘मचृ्िकवटक’ (1889) या नाटकात, ईजजवयनी नगरातील गणुाढ्य परंत ु वनधगन 

झालेल्या ब्राह्मण सावकार िारुदत्त अवण धनसपंन्न ऄसनूही गणुवश ऄसणारी गवणका वसतंसनेा 

यांिी प्रणयकथा रंगवण्यात अली अह.े ‘ववक्रमोवगशीय’ (1889) या नाटकात राजा परुुरवा अवण 

गंधवगलोकातील ऄप्पसरा ईवगशी यांिी पे्रमकथा रंगवण्यात अलेली वदसनू येते. ‘झुजंारराव’ (1890) 

नाटकात, अपल्या एकवनष्ठ अवण रूपवती पत्नीववषयी मनात सशंय भरवनू वदल्यामळेु वतिा खनू 

करून त्यानंतर पिात्तापाने स्वत:ही अत्महत्या करणार या एका शरू सनेापतीिी शोकान्त 

जीवनकहाणी विवत्रत करण्यात अली अह.े 

 

1891 ते 1900 

वासदुवे बाळकृष्ण केळकर यांच्या ‘त्रावटका’ (ऄथागत ् िौदावे रत्न) (1892) या नाटकात 

एका कुलीन परंत ुतोंडाळ अवण ऄमयागद ऄसलेल्या मलुीबरोबर बळेि लग्न लावनू एक तरुण वतला 

धाकदपटशाने व यकु्तीप्रयकु्तीने वठणीवर अणतो ऄस े कथानक रंगवण्यात अलेले अह.े नारायण 

बापजूी कावनटकर वलवखत ‘बाजीराव अवण मस्तानी’ (1892) ह ेनाटक थोरले बाजीराव पशेवे अवण 

मस्तानी यांच्या पे्रमप्रकरणावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अह.े गोववंद बल्लाळ दवेल वलवखत 

‘शापसभं्रम’ (1893) या नाटकात पुडंरीक अवण महाश्वेता तसिे िंिापीड अवण कादबंरी यांच्या 

ऄदु्भतरम्य प्रणयकथांिे वित्रण झालेले अह.े माधव नारायण पाटणकर यांच्या ‘सत्यववजय’ (1895) 

या नाटकात सव्वा लाख रूपये दउेन अपल्या अप्तेष्टांच्या खरया स्वरूपािी ओळख पटवनू घेणारया 
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एका सावकारपतु्राच्या जीवनाच्या वित्रणाच्या माध्यमाने तत्कालीन सामावजक दशगन घडवण्यात 

अलेले अह.े 

श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांच्या ‘वीरतनय’ (1896) नाटकातनू एकवनष्ठ पे्रमाच्या व 

सवेावतृ्तीच्या बळावर राजािे पे्रम संपादन करणारया एका राजकन्येच्या जीवनािी कथा रंगववण्यात 

अलेली अह.े माधव नारायण पाटणकर यांच्या ‘ववक्रम-शवशकला’ (1899) नाटकात राजालाही 

वश करून घेणारी, स्वतंत्र वविारािी व सत्यावभमानी परंत ु गरीब ब्राह्मण कुळातील कन्या अवण 

ऄवंतीिा राजा यांच्या पे्रमकथेिे वणगन अले अह.े 

‘शारदा’ (1899) ह ेनाटक मात्र दवेलांिी एकमेव स्वतंत्र नाट्यकृती म्हणता येते. तत्कालीन 

समाजातील वस्त्रयांिे प्रश्न अवण ववशषेकरून बाल-जरठवववाह यासारख्या सामावजक कुप्रथेअड 

अवाज ईठवण्यािा दवेलांिा प्रयत्न ववशषे ईल्लेखनीय अह.े दवेलांिे ‘शारदा’ ह ेनाटक तत्कालीन 

सामावजक वास्तव अवण समस्यांिे दशगन घडवत.े ऄत्यंत वयस्कर ऄसा भजुगंनाथ श्रीमंतीच्या 

जोरावर लग्नािी तयारी करतो अवण धनासाठी अससुलेला कांिनभट त्या भजुगंनाथाला अपली 

एकुलती एक मलुगी, तेरा वषांिी शारदा द्यायला तयार होतो. शारदा, वतिी अइ अवण कोदडं 

यांच्यामळेु या लग्नािा बेत फसतो. शारदिेे भजुंगनाथाशी लग्न झाल्यािी वातागही सवगत्र पसरते अवण 

या ऄफवेमळेु शारदा अत्महत्येस दखेील प्रवतृ्त होते. परंत,ु कोदडं वतला वािवतो अवण 

शकंरािायांच्या अज्ञेने वतच्याशी वववाह करतो ऄस ेया नाटकािे एकूण कथानक अह.े तत्कालीन 

समाजात कोवळ्या वयातील एखाद्या मलुीला लग्नाच्या नावाखाली कोणाही परुुषाच्या गळ्यात 

बांधण्यािी तयारी दाखवली जात ऄस ेह ेवित्र या नाटकातनू दशगववण्यािा प्रयत्न केला अह.े 

धनाच्या ईन्मत्तपणािाही ऄवगणू या नाटकातील भजुगंनाथ या पात्राच्या माध्यमातनू 

दवेलांनी दाखवण्यािा प्रयत्न केला अह.े मलुीच्या सखुापके्षा, वतच्या मनातील आच्िेपके्षा, वतच्या 

शारीररक, मानवसक, कौटंुवबक स्वास्र्थयापके्षा अपला धनलाभ एखाद्या बापाला आष्ट वाटणे ही 

त्याकाळिी पररवस्थती ऄसल्यािे वदसनू येते. मात्र, त्यािबरोबर एका अइने केलेला सघंषग अवण 

ऄशा सकंटातनू वािवणारा कोदडं यासारख्या पात्रांच्या माध्यमातनू, सघंषग करू शकणार या घटकांि े

महत्त्व दवेलांनी ऄधोरेवखत केले अह.े एखाद्या स्त्रीिी बदनामी होण्यािा प्रसगं अल्यास वतच्या 
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नावािी अवण ऄवस्तत्वािी राखण करण्यासाठी, कोणत्याही प्रकारिा प्रश्न समोर न ठेवता वतला 

स्वीकारणारा कोदडं हा दखेील समाजासाठी एक अदशग म्हणनू वकती महत्त्वािा अह ेहहेी दवेलांनी 

दाखवण्यािा प्रयत्न केला अह.े िव्याच्या लोभामळेु एका बापाने अपल्या मुलीिे लग्न कुणा 

म्हातार या श्रीमंताबरोबर जळुववल्याने एका ईपवर मलुीिी झालेली मानवसक कुिंबणा, वतच्या मनािा 

दभुंगलेपणा या नाटकातनू दाखवण्यािा प्रयत्न केला अह.े त्यािबरोबर, एका ध्येयवादी तरुणाने या 

मलुीिी केलेली मकु्तता समाजातील सकारात्मकता अवण अशावाद दशगवतो. 

 

1901 ते 1910 

मकेुपणािे सोंग घेउन राजकन्येिे पे्रम सपंादन करणारया एका पराक्रमी राजािी प्रणयकथा 

अवण वतलाि जोडलेले मवदरेच्या दषु्पररणामािे ईपकथानक श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर वलवखत 

‘मकूनायक’ (1901) नाटकातनू वदसनू येते. त्यांच्याि ‘गपु्तमंजषु’ (1903) नाटकात रहस्यमय 

कथानकाच्या अधाराने स्त्री-वशक्षणािा परुस्कार केला अह.े परुुषोत्तम भास्कर डोंगरे वलवखत 

‘िंिहास’ (1903) नाटकातनू ऄनेक सकंटांतनू बिावनू ऄखरेीस अपल्या राजयािी व सद्गणुी 

पत्नीिी प्राप्ती झालेल्या िंिहासािी कथा रंगववणारे पौरावणक कथानक अलेले अह.े वहराबाइ 

पडेणेकर यांच्या ‘जयिथ ववडंबन’ (1904) या नाटकाच्या माध्यमातनू, वनवासात ऄसताना िौपदीिे 

बळाने हरण करू पाहणार या जयिथाला पांडवांनी घडववलेली ऄद्दल अवण त्यािे झालेले ववडंबन 

यािे वित्रण करतानाि ऄप्रत्यक्षपणे वहराबाइचं्या जीवनािे करुण वणगन करण्यात अले अह.े 

वहराबाइचं्या अयषु्यात अलेले प्रसगं अवण त्यामळेु त्यांिी झालेली करूण, शोकाकूल ऄवस्था यांिे 

प्रवतवबंब िौपदीच्या पात्रात त्यांनी रेखाटलेले वदसनू येते. स्वत:च्या जीवनातील कष्ट, त्रास, ऄवहलेना, 

मनस्ताप यांिे वित्रण त्यांनी िौपदीच्या वाट्याला अलेल्या वनवासाच्या माध्यमातनू केले अह.े 

िौपदीिी जशी पांडवांनी सटुका केली तशीि अपलीही सटुका व्हावी ऄशी अतग भावना 

ऄप्रत्यक्षपणे या नाटकाच्या माध्यमातनू त्यांनी व्यक्त केलेली अह ेऄसे वदसनू येते. 

शकंर ववष्ण ुकुलकणी यांच्या ‘समुवत’ (1904) या नाटकातनू ऄत्यंत प्रवतकूल पररवस्थतीतही 

सप्तक्षािी अवण सद्गणुांिी कास न सोडणारया एका सत्त्वशील प्रधानाच्या जीवनािे दशगन घडववण्यात 
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अले अह.े दामोदर ववश्वनाथ नवेाळकर वलवखत ‘ईषा’ (1905) नाटकात श्रीकृष्णािा नात ुऄवनरुद्ध 

अवण बाणासरुािी मलुगी ईषा यांच्या ऄदु्भतरम्य प्रणयकथिेे वित्रण करणारे पौरावणक कथानक 

वदसनू येते. व्हवेनस येथील वनघृगण व धनलोभी ऄशा जयू सावकाराच्या खोड्यातनू एका तरुण स्त्रीने 

अपल्या ईपकारकत्याग सजजनािी मोठ्या ितरुाइने सटुका केली वणगन त्यािे ववठ्ठल सीताराम गजुगर 

यांच्या ‘प्रणयमिुा’ (1905) या सामावजक नाटकाद्रारे झालेले वदसनू येते. वासदुवे नीळकंठ अगटे 

यांच्या ‘भक्त दामाजी’ (1905) नाटकात भकेुल्या प्रजसेाठी धान्यािी कोठारे खलुी करणारया भक्त 

दामाजीिे िररत्र रेखाटले अह.े 

दामोदर ववश्वनाथ नेवाळकर वलवखत ‘दडंधारी’ (1907) नाटकात वटळक अवण अगरकर 

यांच्यातील वैिाररक मतभेदाच्या पाश्वगभमूीवर राजकीय सधुारकांना गौरववणारे सामावजक ववषय 

दशगववलेले अहते. स्त्री-राजयात प्रवेश करून, वस्त्रयांच्या राणीला अपल्या पे्रमपाशात पकडून वतला 

खरया पे्रमािी महती पटवनू दणेारया धनधुगर ऄजुगनाच्या जीवनावर अधारलेले पौरावणक वणगन 

कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांच्या ‘बायकांिे बंड’ (1907) नाटकात अले अह.े श्रीपाद कृष्ण 

कोल्हटकर वलवखत ‘मवतववकार’ नाटकात (1907) रहस्यमय अवण कल्पनारम्य कथानकाद्रारे 

पनुववगवाहाच्या अवश्यकतेिा परुस्कार केला अह.े अपल्या मात-ृवपतभृक्तीने ववठ्ठलाला ववटेवर ईभ े

करणारया पुडंवलकाच्या जीवनािे दशगन, दत्तात्रय ववष्ण ु वतनइकर अवण शकंर ववनायक वढावकर 

वलवखत ‘श्रीपुडंलीक’ (1907) नाटकातनू घडववले गेले अह.े 

ववनायक सदावशव वलंबगांवकर यांच्या ‘नलदमयंती’ (1908) या नाटकातनू नल राजा अवण 

दमयंती यांच्या वववाहापासनू पनुमीलनापयंतच्या जीवनािे दशगन घडववले अह.े दामोदर ववश्वनाथ 

नेवाळकर यांच्या ‘पे्रमगुंफा’ (1908) नाटकात थोरल्या भावाच्या वागणकुीमळेु वनवागवसत झालेला 

राजपतु्र अवण राजयभ्रष्ट झालेल्या राजािी कन्या यांच्या, वन्य प्रदशेात जळूुन अलेल्या, प्रेम जीवनािी 

कल्पनारम्य कथा विवत्रत करण्यात अली अह.े दामोदर ववश्वनाथ नेवाळकर यांच्याि ‘मनोववजय’ 

(1908) नाटकात कामक्रोधावद षविप ुअवण त्यांना अपल्या वनयंत्रणात ठेवणारा वववेक यांिे मानवी 

स्वरुपात दशगन घडववणारे कल्पनारम्य कथानक वदसते. ऄकारण सशंयाने पत्नीिा अवण त्याि 

रागाच्या भरात तान्ह्या मलुीिा त्याग करणारया अवण अपली ही िकू कळून अल्यानंतर ऄनके वष े
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शोकाकुल ऄसलेल्या राजाला त्यािी पत्नी व मलुगी यांिी पनुभेट घडते या गोष्टीवर अधारलेले 

कल्पनारम्य नाट्य, दामोदर ववश्वनाथ नेवाळकर वलवखत ‘ववकल्प ववमोिन’ (1908) नाटकातनू 

पहावयास वमळते. 

ऄनंत वामन बरवे यांच्या ‘गोपीिंद’ (1909) नाटकात ऐवहक सखुोपभोगांत धुदं झालेल्या 

राजा गोपीिंदािी कावनफनाथाने केलेली कानईघाडणी अवण त्यामळेु गोपीिंदाच्या मनात ईत्पन्न 

झालेले प्रखर वैराग्य या कथानकावर कथवेर अधारलेले पौरावणक नाट्य अह.े दामोदर ववश्वनाथ 

नेवाळकर यांच्या ‘समानशासन’ (1910) या नाटकातनू व्यवभिारी मनषु्याला दहेांत वशक्षा फमागवणारा 

राजािा ऄवधकारी स्वतःच्या वासनापतूीसाठी तोि ऄपराध करण्यास वसद्ध होतो अवण त्यामळेु 

सवांकडून वधक्कारला जातो ह ेकथासतू्र वदसनू येते. 

 

1910 ते 1920 

श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांच्या ‘प्रेमशोधन’ (1911) नाटकात ववषमवववाहामळेु ऄसतंषु्ट 

ऄसलेल्या भावाने अपल्या जळु्या भावाववरुद्ध केलेली कारस्थाने अवण त्यात झालेला त्यािाि 

द:ुखद ऄतं विवत्रत झालेला अह.े कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांच्या ‘मानापमान’ (1911) 

नाटकात मखूग अवण नेभळ्या श्रीमंतीला वझडकारून पराक्रमी अवण गणुसपंन्न वप्रयकरािी पजूा 

करणारया एका मानी राजकन्येच्या प्रणयसाफल्यािी कथा अलेली अह.े सदावशव नारायण ठोसर 

वलवखत ‘लीलावती’ (1911) नाटकात, ऄनेक ऄडिणींतनू तावनू-सलुाखनू वनघालेल्या एका 

राजकन्येच्या पे्रमकथेिे वित्रण अह.े हरर नारायण अपटे यांिे ‘सतं सखबूाइ’ (1911) हे नाटक सतं 

सखबुाइच्या िररत्रावर अधारलेले भवक्तरसात्मक नाटक अह.े 

वहराबाइ पडेणेकर यांिे ‘दावमनी’ (1912) ह ेनाटक एका दषु्ट सरदाराच्या कारस्थानी पाशातनू 

सजजन जोडप्पयािी सटुका करणारया एका शरू स्त्रीिे वित्र रंगववणारे कल्पनारम्य नाटक अह.े दत्तात्रय 

ववष्ण ु वतनइकर अवण शकंर ववनायक वढावकर यांिे ‘सतं तकुाराम’ (1912) सतं तकुारामांच्या 

जीवनािे दशगन घडववणारे भक्तीरसात्मक ऐवतहावसक नाटक अह.े ऄनंत वामन बरवे वलवखत ‘सदुाम’ 



 

Page | 41  
 

(1912) नाटक श्रीकृष्ण व त्यािा बालवमत्र सदुामा यांिी द्रारकेतील भेट अवण सदुाम्यावर झालेली 

कृष्ण-कृपा यांिे वणगन करणारे पौरावणक नाटक अह.े 

राम गणेश गडकरी यांिे ‘पे्रमसनं्यास’ (1913) नाटक पे्रयसीऐवजी दसुरयाि स्त्रीशी वववाह 

अवण पे्रमवववाहािी पनु्हा सधंी अली ऄसता ददुवैाने घडून अलेला पे्रयसीिा मतृ्य ु या सवागमळेु 

भग्नमनोरथ झालेल्या तरूणािी शोककथा सांगणारे अह.े कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांच्या 

‘ववद्याहरण’ (1913) नाटकात अपापल्या अप्तजनांच्या सखुासाठी पे्रमाला दरू सारणारया कि-

दवेयानीच्या प्रणयवैफल्यािी पौरावणक कथा अली अह.े 

भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर वलवखत ‘कंुजववहारी’ (1914) नाटकात राधा-कृष्णाच्या पररवित 

कथेद्रारे राधचे्या मनातील श्रीकृष्णाववषयीच्या वनववगषयी अवण वनरपके्ष पे्रमािे वित्रण अह.े वामन 

गोपाळ ईफग  वीर वामनराव जोशी यांच्या ‘राक्षसी महत्त्वाकांक्षा’ (1914) नाटकात स्वामीवनष्ठेसाठी 

सवग सकंटांवर मात करून अवण ऐवहक प्रलोभनांना वझडकारून, एका स्त्रीच्या सवग राक्षसी 

महत्त्वाकांक्षा ईधळून लावणारया वीर परुुषािी कथा रंगववण्यात अली अह.े भागगवराम ववठ्ठल 

वरेरकर यांच्या ‘वरववणगनी’ (ऄथागत ् सती साववत्री) (1914) नाटकातनू सती साववत्रीच्या िररत्राि े

वणगन केलेले अह.े नरवसहं विंतामण केळकर वलवखत ‘कृष्णाजुगन यदु्ध’ (1915) नाटकात कृष्ण अवण 

ऄजुगन या ऄवभन्नरृदयी वमत्रांत क्षणभर यदु्धािा प्रसगं वनमागण करून नारदाच्या कारस्थानाने रंगलेले 

पौरावणक नाट्य वदसनू येते. 

रघनुाथ कृष्ण वपपंळखरे वलवखत ‘दभंस्फोट’ (1915) नाटकात समाजांतील बवुाबाजीिे 

घातक स्वरूप दाखवनू वतच्या वनमूगलनािा वविार मांडलेला अह.े माधव नारायण जोशी यांच्या 

‘मनोरंजन’ (1916) नाटकात पद्मपरुाणांतील राधा-कृष्णाच्या अख्यानावर अधाररत पौरावणक 

कथानक वदसनू येते. माधव नारायण जोशी यांच्याि ‘ववनोद’ (1916) या नाटकात नवीन सामावजक 

सधुारणांनी हुरळून गेलेल्या ईतावळ्या सधुारकांना आशारा दणेारे सामावजक प्रहसन अले अह.े 

गोववंद बल्लाळ दवेल यांिे ‘सशंयकल्लोळ’ (1916) नाटक म्हणज े त्यांच्या नाट्यरूपांतर 

कौशल्यािा अदशग नमनुा म्हणनू समोर येतो. मळू फ्रें ि नाटककार मोवलएर याच्या गानारेल या 

नाटकािे आगं्रजी भाषांतर मफीने ‘ऑल आन द राँग’ या नावाने केले. त्यािेि मराठी रूपांतर देवलांनी 
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‘सशंयकल्लोळ’ या नावाने केले अह.े फ्रें ि, आगं्रजी अवण मराठी ऄशा तीन वेगवेगळ्या स्तरावर 

सादर होणारी समान धागा ऄसणारी ही नाट्यकृती अह.े मानवी स्वभावातील शकेंिी भावना अवण 

या सशंयामळेु मानवी जीवनात वनमागण होणारे ववववध प्रश्न तसिे त्यातनू वनमागण होणारा ववनोद 

दवेलांनी दशगवला अह.े मराठीत रूपांतररत करताना दवेलांनी या नाटकाला ऄस्सल भारतीय अवण 

मराठी साज िढवला अह.े नाटकातील परुुष पात्रांिी नावे मराठी मवहन्यांच्या अधाराने अवण स्त्री 

पात्रांिी नावे ववववध नक्षत्रांच्या नावावरून ठेवत दवेलांनी त्याला भारतीय समाजजीवनाशी घट्ट 

जोडले अह.े मळुात, सशंय हा सावगवत्रक ऄसा मानवी स्वभावगणू ऄसल्यान,े नाटकाच्या गाभ्यािा 

हा मळू ववषय मराठी समाजाला ऄवजबात नवखा वाटत नाही. नाटकात विवत्रत केलेले प्रसगं प्रत्यक्ष 

जीवनात दखेील ऄनेकदा घडतात त्यामळेु नाटकािा ववषय वािकांच्या अवण दशगकांच्या मनािा 

ठाव घेतो. 

ऄच्यतु बळवंत कोल्हटकर वलवखत ‘सुदंोपसुंद’ (1916) नाटकात परस्परांवर वनरवतशय पे्रम 

ऄसतानाही स्वगागतील ऄप्पसरेसाठी अपसात झगडून मतृ्यमुखुी पडलेल्या दतै्यकुलातील दोन भावांिी 

कथा अली अह.े कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांिे ‘स्वयंवर’ (1916) नाटक म्हणज े त्यांच्या 

नाट्यलेखनािा ऄवद्रतीय नमनुा म्हणावा लागेल. स्वत:च्या पराक्रमाने सपंादन केलेल्या राजयपदािा 

ऄवभमान बाळगणारा श्रीकृष्ण अवण स्वजनांच्या कल्याणासाठी स्वसखुािा त्याग करावयास वसद्ध 

झालेली तै्रलोक्यसुदंरी ववदभग राजकन्या रुवक्मणी यांिी पे्रमकथा रंगववणारे ह ेपौरावणक नाटक अह.े 

केवळ कथानकि नव्ह ेतर नाट्यपदांच्या स्तरावरही ह ेनाटक मराठी सगंीत नाटकांच्या मांवदयाळीतील 

सवोत्तम सगंीत नाटकांतील एक म्हणावे ऄस ेठरते. 

भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘हाि मलुािा बाप’ (1916) या नाटकात, भरमसाठ 

हुड्ंयासाठी वधवूपत्यािी ऄडवणकू अवण ऄवहलेना करणार या वरवपत्याला ऄद्दल घडववल्यािी 

कथा येते. राष्रािे वहतावहत अत्मौपम्य बदु्धीने जाणनू त्याच्या रक्षणासाठी सवग प्रकारिा स्वाथग त्याग 

करण्यास वसद्ध होणे हा राष्रधमग होय या तत्वािे प्रवतपादन वासदुवेशास्त्री वामनशास्त्री खरे वलवखत 

‘कृष्णकांिन’ (1917) या नाटकात वदसनू येते. त्यांच्याि ‘वित्रवंिना’ (1917) नाटकात अपापली 
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नावे व स्थाने बदलनू नायकािी गोड फसवणकू करणारी नावयका व वतिी सखी यांच्या कारस्थानािी 

कथा रंगववण्यात अली अह.े 

नारायण रामवलंग बामणगांवकर वलवखत ‘धनभुंग’ (1917) नाटकाद्रारे, राजा जनकाच्या 

दरबारातील वशवधनषु्याच्या श्रीरामाने केलेला भंग अवण परशरुामगवगहरण या प्रसगंावर अधारलेले 

पौरावणक कथानक अह.े ऄच्यतु बळवंत कोल्हटकर वलवखत ‘नाररंगी वनशाण’ (1917) नाटकात, 

बुंदी येथील राजयाच्या स्वामीत्वाबद्दल िाललेल्या कौटंुवबक सघंषागच्या पाश्वगभमूीवर रजपतू व मराठे 

यांच्या ऐक्यािी अवश्यकता प्रवतपावदत केली अह.े राम गणेश गडकरी यांच्या ‘पणु्यप्रभाव’ (1917) 

नाटकात, सडूबदु्धीने अपल्या शीलावर घाला घालण्यास ईद्यकु्त झालेल्या व्यक्तीलाही अपल्या 

पावतव्रत्त्याच्या तेजाने नामववणारया स्त्रीिे वणगन अवण पावतव्रत्त्यािी महती सांगण्यात अली अह.े 

वासदुवे नीळकंठ अगटे यांच्या ‘महानंदा’ (1917) नाटकात अपल्या ईत्कट भक्तीन े

वशवस्वरूप होणारया महानंदा या गवणकेच्या जीवनावर अधाररत पौरावणक कथानक वदसनू येते. 

कृष्णाजी हरर दीवक्षत वलवखत ‘सदुशगन’ (1917) नाटकात आगं्रजी वशक्षण घेतलेल्या सधुारकांच्या 

सवगदगुुगणसपंन्न जीवनािे वित्र रंगववण्यात अले अह.े श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर वलवखत ‘जन्मरहस्य’ 

(1918) नाटकात मराठा वर अवण ब्राम्हण वध ूयांच्यातील पे्रमवववाह व्यवहायग नसल्यामळेु त्यांनी 

केलेल्या प्राणत्याग विवत्रत करून प्रवतलोम वववाहािे समथगन करणारे सामावजक वणगन अले अह.े 

ववजापरूच्या बादशहाशी एकवनष्ठ ऄसणारया जगदवेराव या वीरपरुुषाला वशवाजी महाराजांनी 

अपल्या थोर गणुांनी वश करून घेतले या घटनेवर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक म्हणनू यशवंत 

नारायण वटपणीस यांच्या ‘नेकजात मराठा’ (िंिग्रहण) (1918) नाटकाकडे पाहता येते. 

श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांच्या ‘सहिाररणी’ (1918) या सामावजक नाटकात दोन 

बायकांिा दादला ऄसणारया एका सखुवस्त ूमाणसाच्या घरात दोन दरोडेखोरांनी रिलेले कारस्थान 

अवण ते ईघडकीस अणणार या तरुणािी प्रणयकथा पाहता येते. राम गणेश गडकरी यांिे ‘एकि 

प्पयाला’ (1919) ह े सामावजक नाटक, दारूच्या नशते अपल्या दवेतास्वरूप पत्नीच्या मृत्यलुा 

कारणीभतू होउन नंतर पिात्तप्त मनाने अत्महत्या करणारया एका मानी वकीलाच्या शोककथेद्रारा 

दारूिे भीषण दषु्पररणाम दशगववते. समाजातील ववववध ऄवगणुांिे वित्रण करतानाि ह ेनाटक बोधही 
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दणे्यािे काम करते. राम गणेश गडकरी यांच्या ‘भावबंधन’ (1919) नाटकात एका खलपरुूषाच्या 

सडूवतृ्तीने सवग कुटंुबावर सकंट कोसळले ऄसता एकमेकांच्या सखुासाठी सवगस्वािा त्याग करावयास 

वसद्ध झालेल्या त्या कुटंुबातील कतगव्यवनष्ठ व्यक्तींिे दशगन घडते. गडकर यांच्याि ‘राजसनं्यास’ 

(1919) नाटकात ित्रपती सभंाजी महाराजांच्या जीवनातील काही घटनांिे वित्रण अले अह.े 

नरवसहं विंतामण केळकर वलवखत ‘वीरववडंबन’ (1919) नाटकातनू, ववराट राजाच्या 

दरबारात बहृन्नडेच्या वषेाने ऄज्ञातवास कंठीत ऄसलेल्या ऄजुगनाच्या जीवनािी कहाणी अली अह.े 

नरवसहं विंतामण केळकर यांच्या ‘सतं भानदुास’ (1919) नाटकात एकनाथांिे पणज ेसतं भानदुास 

यांच्या जीवनातील काही घटनांिे वित्रण अले अह.े नारायण रामवलंग बामणगांवकर वलवखत 

‘अत्मतेज’ (1920) नाटकामध्ये मयसभते झालेला कौरवांिा ईपहास अवण त्यांनी द्यतूसभेत केलेला 

िोपदीच्या मानखडंनेिा प्रयत्न यावर अधाररत पौरावणक कथानक अह.े 

शकंर कावशनाथ गगे ईफग  वदवाकर यांनी वलवहलेल्या ‘कारकून’ (1920) नाटकात एका 

सवगसामान्य कारकुनाच्या दाररि्यपीवडत जीवनािे अवण द:ुखान्तािे वित्र वदसते. मयसभेत िौपदी व 

भीम यांनी केलेल्या मानखडंनेमळेु सतंप्त झालेल्या दयुोधनाने पांडवांना द्यतूात वजकूंन व िौपदीसह 

ऄवमानीत करून वनवासात पाठववण्याच्या प्रसगंावर अधारलेले पौरावणक नाटक म्हणज ेकृष्णाजी 

प्रभाकर खावडलकर वलवखत ‘िौपदी’ (1920). कृष्णाजी हरर दीवक्षत यांच्या ‘यवक्षणीिी कांडी’ 

(1920) नाटकात वशवाजी महाराज अवण बाजीप्रभ ूदशेपांडे यांच्या जीवनातील काही घटना विवत्रत 

करण्यात अल्या अहते. भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘सनं्याशािा ससंार’ (1920) नाटकात 

बाटून विस्ती झालेल्या परंत ुमनाने वहदं ूऄसलेल्या अवण पनु्हा वहदंधुमागत येण्यासाठी तळमळणारया 

एका तरुणािी कथा अह.े 

 

1921 ते 1930 

हरर नारायण अपटे यांच्या ‘सती वपगंला’ (1921) या नाटकात गवणका जीवनाबद्दल ईपरती 

होउन नंतर अपल्या भवक्तभावाने ईद्धरून गेलेल्या वपगंलेच्या जीवनावर अधारलेले भवक्तरसात्मक 

वित्रण करण्यात अले अह.े वासदुवेशास्त्री वामनशास्त्री खरे वलवखत ‘ईग्रमंगल’ (1922) नाटकात 
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स्वत: नेततृ्व करून लढाइत यश सपंादन करणारया एका पराक्रमी स्त्रीच्या सफल प्रणयािी कथा 

रंगववण्यात अलेली वदसते. कृष्णाजी हरर दीवक्षत यांच्या ‘औदायागिा डंका’ (1922) नाटकात 

बटूवामनाच्या स्वरूपात वत्रपाद भमूीिे दान मागनू श्रीववष्णनूे बळीराजािे गवगहरण करण्यािी कथा 

दशगववण्यात अली अह.े ऄनंत हरर गि े वलवखत ‘भवानी तलवार’ (1922) ह े नाटक बाजीप्रभनू े

घोडवखडंीत केलेला अत्मयज्ञ अवण वशवाजी महाराजांना भवानी दवेीकडून वमळालेला भवानी 

तलवारीिा प्रसाद या प्रसगंावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अह.े 

अनंदराव कृष्णाजी टेकाडे यांच्या ‘मथरुा’ (1922) नाटकात मथरेुतील सामान्यजनांिी 

कृष्णभक्ती अवण ऄवधकारी वगागिा कृष्णद्रषे यातील सघंषागतनू व्यक्त झालेल्या श्रीकृष्णाच्या 

जीवनािे दशगन घडववण्यात अले अह.े ववठ्ठल सीताराम गजुगर वलवखत ‘राजलक्ष्मी’ (1922) या 

नाटकात राजलक्ष्मीिी मतूी जवळ ऄसलेले ऄवजकं्य िंिमंडळ व ती हस्तगत करण्यासाठी धडपडणारे 

नंदावतग या दोन देशांतील सघंषग रंगववण्यात अला अह.े ववजापरूच्या मोगलांनी कपटाने कैद केलेल्या 

शहाजीराजांिी वशवाजी महाराजांनी मकु्तता केली या प्रसगंावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक म्हणज े

यशवंत नारायण वटपणीस वलवखत ‘शहा-वशवाजी’ (1922). भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘सत्तिे े

गलुाम’ (1922) नाटकातनू बोलघेवडी वक्रयाशनू्य दशेभक्ती अवण ववधायक अिारशील देशभक्ती 

यांच्या सघंषांतनू गांधीवादािी थोरवी गायली गेली अह.े कृष्णाजी हरर दीवक्षत वलवखत ‘सुदंरमठ’ 

(1922) या नाटकात वशवाजी महाराज अवण िंिराव मोरे यांच्यातील झगडा अवण समथग 

रामदासांच्या अशीवागदाने महाराजांना वमळालेले यश यावर अधारलेले ऐवतहावसक कथानक पाहता 

येते. 

यशवंत नारायण वटपणीस यांच्या ‘अशा-वनराशा’ (1923) नाटकात बापािा ववरोध 

ऄसतानाही मखूग श्रीमंत वराऐवजी बदु्धीमान गांधीवादी तरूणावर पे्रम करणारया तरूणीच्या सफल 

प्रेमािी कथा वदसनू येते. दत्तात्रय गणेश सारोळकर वलवखत ‘जनता जनादगन’ (1923) या नाटकात 

ववषयलोलपु राजसत्तेला दरू सारून लोकशाही राजवटीच्या स्थापनेिा परुस्कार करणारे कल्पनारम्य 

नाटक विवत्रत झाले अह.े रूढीरूपी तरंुुगांत ऄडकलेल्या वहदं ूसमाजातील सनातनी लोकांिे एका 

वारांगनेच्या ईपदशेाने रृदयपररवतगन होउन ते ऄस्पशृ्योद्धारािे परुस्कते झाले ही कथा भागगवराम 
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ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘तरंुुगाच्या दारात’ (1923) या नाटकात सांगण्यात अली अह.े श्रीपाद कृष्ण 

कोल्हटकर वलवखत ‘पररवतगन’ (1923) या नाटकात वस्त्रयांनी स्वतःच्या हक्कासाठी केलेला झगडा 

अवण त्यामळेु तेथील राजािे झालेले मतपररवतगन या गोष्टीच्या द्रारा राजकीय व सामावजक 

सधुारणांिा वनकट सबंंध दाखववणारे ह ेकल्पनारम्य नाटक अह.े 

भागगवराम ववठ्ठल वरेरकरांच्या ‘लयािा लय’ (1923) नाटक ह ेप्रजापती दक्षािी ऄधोगती 

अवण वशव-पावगतीिा वववाह या प्रसगंावर अधारलेले पौरावणक नाटक अह.े राम गणेश गडकरी 

अवण विंतामण गणेश कोल्हटकर यांच्या ‘वेड्यांिा बाजार’ (1923) या नाटकात नाना प्रकारिे िंद 

जडलेल्या कुटंुबात िाललेली दोन तरुण मुलींिी कुिंबणा अवण त्यातनू दोन तरुणांच्या कपट 

नाटकामळेु झालेली त्यांिी सटुका ह ेसामावजक कथानक विवत्रत केलेले अह.े शांताराम गोपाळ गपु्त े

यांच्या ‘वेणनुाद’ (1923) या नाटकात राधा व कृष्ण यांच्या वनमगल प्रेमािे दशगन घडववणारे पौरावणक 

वित्र रेखाटले अह.े माधव नारायण जोशी यांच्या ‘अनंद’ (1924) या नाटकात स्वतःच्या सालस 

स्वभावामळेु एका लबाड व दरुािारी जोडप्पयाच्या कारस्थानांत फसणारया परंत ु ऄखरेीस त्यांतनू 

वनष्कलंक बाहरे येउन ऄनरुूप पत्नी वमळवणारया एका तरुणािी कथा अलेली अह.े 

वदनकर विमणाजी दशेपांडे वलवखत ‘दवेी ऄवहल्या’ (1924) या नाटकात होळकरांच्या 

राजयावर स्वारी करणारया राघोबा पशेव्याला अपल्या सावत्वक तेजाने पराभतू करणारया दवेी  

ऄवहल्याबाइच्या जीवनावर अधारलेले ऐवतहावसक नाट्य विवत्रत झालेले वदसनू येते. भागगवराम 

ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘नवा खळे’ (1924) या नाटकातनू रहस्यमय अवण गुंतागुंतीच्या कथेतनू 

सामावजक पे्रमकथा रंगववलेली अह.े गोववंद सदावशव टेंबे यांच्या ‘पट-वधगन’ (1924) या नाटकात 

मयसभेतील कौरवांिी फवजती अवण त्यािा सडू म्हणनू त्यांनी केलेली िौपदीिी मानखडंना या 

पौरावणक कथेतनू स्वदशेी तत्त्वािा परुस्कार केला गेलेला अह.े ववश्वनाथ गोपाळ शट्ेये यांच्या ‘राम-

रहीम’ (1924) या नाट्यकृतीतनू गोरक्षणाच्या प्रश्नाच्या ऄनषुंगाने वहदं-ुमसुलमान ऐक्यािे प्रवतपादन 

करणारे सामावजक वित्रण विवत्रत केलेले अह.े सामावजक जीवनातील सवग ऄवधकारपदे वस्त्रयांनी 

अपल्याकडे घेतल्यानंतर वनमागण झालेल्या गुंतागुंतीच्या पररवस्थतीिे वित्र वासदुवे नीळकंठ अगटे 

यांनी ‘स्त्री-साम्राजय’ (1924) या नाटकात रंगववले अह.े 
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ववठ्ठल सीताराम गजुगर वलवखत ‘नंदकुमार’ (1925) या नाटकात राधचे्या प्रोत्साहक 

अशीवागदाने श्रीकृष्णाने केलेले गोकुळातील पराक्रम अवण मथरेुत जाउन केलेला  कंसवध याि े

दशगन घडववलले ेअह.े नगरपावलकांत वनवडून यणे्यासाठी व अल्यानतंर सवग प्रकारच्या भल्याबरु या 

मागांिा ऄवलंब करून स्वाथग साधणारया नगरवपत्यांच्या अिारािे ववडंबन–वित्र, माधव नारायण 

जोशी यांच्या ‘म्यवुनवसपावलटी’ (1925) या नाट्यकृतीत रेखाटलेले वदसते. वेशांतर करून, जलुमी 

ऄवधकारयाच्या ववरूद्ध ईठावणी करणारया लोकपक्षािे नेततृ्व करणारया प्रजावहतैषी राजािी 

प्रेमकथा यशवंत नारायण वटपणीस यांच्या ‘राजरंजन’ (1925) नाटकात रंगववली अह.े गोववंद 

सदावशव टेंबे वलवखत ‘वरविंना’ (1925) ह े वप्रयकराबरोबर वववाह करण्याला बापाने ववरोध 

केल्यामळेु घराबाहरे पळून जाउन व ऄनेक वहकमती करून अपापले पे्रमवववाह यशस्वीपणे जळुवनू 

अणणार या दोन तरुणींच्या जीवनातील ववनोदी घटना रंगववणारे सामावजक नाटक अहे. 

सदावशव ऄनंत शकु्ल यांनी वलवहलेल्या ‘सौभाग्यलक्ष्मी’ (1925) या नाटकात सास ूव दीर 

यांनी केलेला ऄमानषु िळ सोसल्यानंतर ऄखरेीस पनुववगवाहािी सधंी लाभलेल्या एका 

बालववधवेच्या जीवनािे वित्र रंगववले अह.े कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांिे ‘मेनका’ (1926) 

ववश्वावमत्राला लावण्याने भलुवण्याऐवजी अपल्या सवेेने वश करून घेणारया मेनकेिे वित्र रंगववणारे 

पौरावणक नाटक अह.े नरहर गणेश कमतनरूकर वलवखत ‘श्री’ (1926) या नाटकात रेसबाजी अवण 

जगुार यांच्या नादाने अपल्या ससंारािी धळूधाण करून घेणारया एका तरुणािी शोकावन्तका विवत्रत 

केलेली अह.े ववनायक दामोदर सावरकरांच्या ‘ई:शाप’ (1927) या नाटकामध े सतं िोखामेळा 

यांच्या जीवनाच्या पाश्वगभमूीवर ऄस्पशृ्यतेच्या ईच्िाटनािा अग्रही परुस्कार केलेला अह.े संस्थानी 

वातावरणाच्या पाश्वगभमूीवर करमणकुीच्या करांतनू नाट्य-प्रयोगांिी मकु्तता झाल्यािे वित्र भागगवराम 

ववठ्ठल वरेरकर यांनी ‘करग्रहण’ (1927) या नाटकात रेखाटले अह.े 

वामन गोपाळ ईफग  वीर वामनराव जोशी यांिे ‘रणदुदंभुी’ (1927) नाटक अपल्या राष्राच्या 

स्वाततं्र्यासाठी अक्रमक परकीय सत्तेववरुद्ध यशस्वी झगडा करणारया अवण अपल्या राष्राला व 

राजालाही स्वातंत्र्यलढ्यासाठी ईद्यकु्त करणारया एका तेजस्वी स्त्रीच्या जीवनावर अधारलेले अह.े 

‘वशक्का कट्यार’ (1927) या यशवंत नारायण वटपणीस यांच्या नाटकात मोगलांच्या कैदतेनू सटुका 
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झाल्यानंतर ताराबाइने केलेला ववरोध मोडून काढून ित्रपती पदावर अरूढ झालेल्या शाहूच्या 

जीवनावर अधारलेले ऐवतहावसक वित्रण अलेले अह.े महाभारतातील यदु्धात ऄवभमन्यनू े

गाजववलेला पराक्रम अवण त्याच्या ऄधम्यग वधािा ऄजुगनाने घेतलेला सडू ही घटना सदावशव ऄनंत 

शकु्ल यांच्या ‘वसहंािा िावा’ (1927) या नाटकात रंगववली अह.े 

माधव नारायण जोशी वलवखत ‘हास्यतरंग’ (1927) या नाटकात मालकाऐवजी गड्यालाि 

वनयोवजत नवरदवे समजल्यामळेु एका कुटंुबात वनमागण झालेल्या ववनोदी घटनांिे वित्रण केलेले अह.े 

ववष्ण ु सखाराम खांडेकर यांच्या ‘रंकािे राजय’ (1928) या नाटकात नगरपावलकांतनू सवगत्र 

अढळणारया ऄनवुित प्रकारांिे वणगन करून, प्रजावहतदक्ष ऄशा अदशग राजािे वित्र रेखाटले अह.े 

गंगाराम बाबाजी कदम वलवखत ‘ललाटलेख’ (1928) नाटकात रेस व दारू यांच्या नादापायी 

ऄनेकांना लबुाडून, ऄनेकांच्या जीवाशी खळे करून घेणारया एका समाजकंटकािे वित्र रंगववले 

अह.े ‘वर हाडिा पाटील’ (1928) या माधव नारायण जोशींच्या नाटकात खडेेगावातील खविगक परंत ु

भोळ्या स्वभावाच्या पाटील कुटंुबािी लबाड गावकरयांनी केलेली ऄनकंुपनीय दशा अवण त्यांतनू 

त्यांच्या वदवाणने केलेली सटुका या कथेिे वित्रण केलेले अह.े 

वसतं शांताराम देसाइ वलवखत ‘वववधवलवखत’ (1928) नाटकात शांततेच्या अत्यंवतक 

परुस्कारामळेु सवांकडून ऄवमान झालेल्या अपल्या वप्रयकरावरील पे्रम सदवै ऄढळ राखणारया एका 

सद्गणुी राजकन्येच्या पे्रम साफल्यािी कल्पनारम्य कथेिे वित्रण अह.े गोववंद सदावशव टेंबे यांनी 

वलवहलेल्या ‘सतं तलुसीदास’ (1928) ह ेवहदंी भाषेतील सतं कवी गोस्वामी तलुसीदास यांिे जीवन 

रंगववणारे भक्तीरसात्मक नाटक अह.े ‘स्वगागवर स्वारी’ (1928) हे प्रल्हादािी दवैी शक्ती अवण 

वहरण्यकश्यपिुी पाशवी शक्ती यांिा सघंषग अवण त्यात झालेला पाशवी शक्तीिा ववनाश यािे वित्रण 

करणारे पौरावणक नाटक सदावशव ऄनंत शकु्ल यांनी वलवहलेले अह.े माधव नारायण जोशी यांिे 

‘वगरणीवाला’ (1929) ह े वगरणीमालकांिी स्वाथी दृष्टी अवण मजरुांिा हटवादीपणा यांतनू वनमागण 

होणारया सघंषागि,े मालकांच्या समंजसपणाने झालेले वहतकारी पयगवसान रेखाटणारे सामावजक नाटक 

अह.े 
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वसइ काबीज करून गोव्यातील पोतुगगीजांच्या जलुमुाला पायबंद घालणारया विमाजी 

अप्पपांच्या पराक्रमािी कथा गाणारे दत्तात्रय गणेश सारोळकर यांिे ‘दयागदौलत’ (1929) ह े

ऐवतहावसक नाटक अह.े वामन गोपाळ ईफग  वीर वामनराव जोशी वलवखत ‘धमगवसहंासन’ (1929) ह े

नाटक परकीय सत्तेच्या मदतीने स्वयंभ ूराजसत्ता स्थाप ूपाहणारया पक्षाला पराभतू करून धमगगुरंूच्या 

साहाय्याने लोकमतानवुती राजसत्तेिी स्थापना करणारया लोकपक्षाच्या ववजयािी कल्पनारम्य कथा 

रंगववणारे अह.े गणेश कृष्णशास्त्री फाटक यांिे ‘पतंांिी सनू’ (1929) ह ेनाटक मलुाच्या हुड्ंयािी 

ऄधी रक्कम न वमळाल्यामळेु सनुेला माहरेी ठेव ूपाहणारया धनलोबी सासरयािी ऄखरेीस जी फवजती 

ईडाली त्यािे प्रहसनात्मक वित्रण करत.े ववश्वनाथ गोपाळ शट्ेये वलवखत ‘रक्षाबंधन’ (1929) ह े

लोकसत्ता या महातत्त्वािी अवश्यकता अवण त्यािे सामर्थयग पटवनू दणेारे रहस्यमय कथेवर 

अधारलेले नाटक अह.े गोववंद सदावशव टेंबे यांिे ‘वत्सलाहरण’ (1929) या नाटकात ऄजुगनािा 

मलुगा ऄवभमन्य ू अवण बलरामािी कन्या वत्सला यांच्या वववाहासाठी श्रीकृष्णाने केलेल्या 

कारस्थानािे पौरावणक वित्रण अलेले अह.े 

‘गरुूदवक्षणा’ (1930) ह े प्रल्हाद केशव ऄते्र यांिे गरुूगहृी राहून ववद्याभ्यास करणार या 

श्रीकृष्णाच्या बालपणच्या जीवनािे वित्रण करणारे पौरावणक नाटक अह.े वासदुवेशास्त्री वामनशास्त्री 

खरे यांच्या ‘दशेकंटक’ (1930) या नाटकात वेशांतर करून एका स्वराजयिोही सरदारािे पाररपत्य 

करणारया अवण त्या कामात ऄसताना त्याच्याि मेव्हणीिे पे्रम संपादन करणारया (ित्रपती 

राजारामांच्या पदरच्या) एका सरदाराच्या जीवनावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अह.े गणेश 

कृष्णशास्त्री फाटक यांच्या ‘माझी जमीन’ (1930) या नाटकात ऄडाणी शतेकरयाला कजग दउेन, 

त्यापायी त्यािी सवगस्वी नागवणकू करणारया सावकारािे सामावजक वित्र रेखाटले अह.े एका दषु्ट 

अवण िव्यलोभी समजकंटकाने केलेला एका सजजन माणसािा व त्याच्या पतुणीिा िळ व ऄखरेीस 

झालेली त्यािी सोडवणकू या कथेवर अधारललेे ऄनंत हरर गि ेवलवखत ‘मवूतगमंत सतैान’ (1930) ह े

सामावजक नाटक अह.े वववावहत ऄसनूही अपल्या वमत्राच्या घरी ऄवववावहतपणािे सोंग घेणारया 

जोडप्पयािे वित्र रंगववणारे यशवंत गोपाळ जोशी यांिे ‘श्रीमखुात’ (1930) ह ेसामावजक नाटक अह.े 
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सदावशव ऄनंत शकु्ल यांच्या ‘अम्ही एकश े पाि’ (ऄथागत ् साक्षात्कार) (1930) या 

नाटकात ऄज्ञातवासातील पांडवांना वखजववण्यासाठी गेलेल्या कौरवांिी वित्रसने गंधवागकडून झालेली 

मानखडंना अवण पांडवांच्याि औदायागमळेु झालेली त्यांिी मकु्तता अलेली अह.े सदावशव ऄनंत 

शकु्ल यांच्या ‘साध्वी मीराबाइ’ (1930) या नाटकात कुटंुबातील वैरयांनी ऄनेक वबकट प्रसगं अणले 

तरी अपल्या भक्तीने त्यातनू पार पडणारया सतं मीराबाइिे श्रीकृष्णमय जीवन रंगववलेले अह.े 

 

1931 ते 1940 

नारायण ववनायक कुलकणी यांच्या ‘कान्होपात्रा’ (1931) या नाटकात, पवहल्या प्रेमाच्या 

ववफलतेनंतर पांडुरंग भजनी रंगलेल्या कान्होपाते्रन,े ऐश्वयोपभोग वझडकारून पढंरपरूात 

ववठ्ठलिरणावरि दहेापगण केले, या कथेिे वित्रण अले अह.े गणेश कृष्णशास्त्री फाटक वलवखत 

‘नानांिी माया’ (1931) ह े नाटक एका वनपवुत्रक, धनाढ्य सजजनािा त्यािा पतुण्या व सनू यांनी 

सपंत्तीच्या लोभाने केलेला िळ अवण ऄखरेीस झालेली त्यांिी फटफवजती या गोष्टीवर रिलेले 

सामावजक नाटक अह.े ऄगवतक पररवस्थतीमळेु वाममागागला गेलेल्या वस्त्रयांनाही समाजात समान 

हक्काने राहण्यािा ऄवधकार अह ेऄसा वविार मांडणारे भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे ‘पापी पणु्य’ 

(1931) ह ेसामावजक नाटक अहे. 

सत्यवान अवण साववत्री यांच्या जीवनावर अधारलेले ‘पनुजगन्म’ (साववत्री) (1931) ह े

पौरावणक नाटक माधव नारायण जोशी यांनी वलवहले अह.े ‘यगुांतर’ (1931) ह ेनारायण सीताराम 

फडके वलवखत लोकसवेेच्या पावठंब्यावर, सत्ताधारी वदवाणाने अणलेले सवग ऄडथळे दरू करून 

यशस्वी होणारया लोकनेत्यािी पे्रमकथा रंगववणारे कल्पनारम्य नाटक अहे. दत्तात्रय गणेश सारोळकर 

यांिे ‘राजांिा राजा’ (1931) ह े श्रीकृष्णािे सोंग अणनू, अपणि खरा इश्वरावतार ऄसल्यािी 

वल्गना करणारया पौंिकाच्या ववनाशािी पौरावणक कथा सांगणारे नाटक अह.े 

वेशांतर करून अपल्या राजयातील एका गरीब परंत ु सद्गणुी मलुीिी वध ु म्हणनू वनवड 

करणारया पािात्यववद्याववभवूषत राजािी कल्पनारम्य कथा सांगणारे श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर वलवखत 

‘वध-ुपरीक्षा’ (1931) नाटक अह.े नरहर गणेश कमतनरूकर यांिे ‘सजजन’ (1931) हे, वरपांगी 
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सजजन वदसणारया परंत ुअिरणाने मवूतगमंत दजुगन ऄसणारया खलपरुूषािे वित्र रेखाटणारे, सामावजक 

नाटक अह.े राष्रवहतासाठी शस्त्रािार ऄपररहायग अह े ह े पटवनू दणेारे, गौतम बदु्धाच्या जीवनावर 

अधाररत ‘सन्यस्त खड्ग’ (1931) ह े ववनायक दामोदर सावरकर वलवखत नाटक अह.े मोगलांच्या 

कैदतेनू सटूुन अलेले शाहूमहाराज अवण राजारामािी पत्नी ताराबाइ यांच्यात कलह होउन ताराबाइन े

कोल्हापरू येथे नवीन गादी स्थापन केली या प्रसंगावर अधारलेले शांताराम गोपाळ गपु्ते यांिे ‘सवता 

सभुा’ (1931) ह ेऐवतहावसक नाटक अह.े ‘स्वगगसुदंरी’ (1931) ह ेगणेश कृष्णशास्त्री फाटक यांि े

एकादशी-व्रताच्या पररपालनासाठी पतु्रािाही बळी दणे्यास वसद्ध होणारया राजा रक्मांगदाच्या 

जीवनावर अधारलेले पौरावणक नाटक अहे. 

शकंर नारायण सहस्रबदेु्ध यांिे ‘राणी िंिावती’ (1932) ह े वदल्लीपती औरंगजबेाच्या 

अक्रमणाला यशस्वीपणे तोंड दणेारया, जोधपरुिी राणी िंिावती व राठोडवीर दगुागदास यांच्या 

पराक्रमािी कथा सांगणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े माधव नारायण जोशी वलवखत ‘वशीकरण’ 

(1932) ह े नाटक वशीकरणािा मंत्र ऄवगत ऄसल्यािे ढोंग करून कुमाररकांना अपल्या पाशात 

ऄडकवणारया एका डॉक्टरच्या फवजतीिे सामावजक वित्र रंगववणारे अह.े ‘ववश्ववैवित्र्य’ (1932) ह े

माधव नारायण जोशी यांिे वेदोक्तािे अवण साहबेी अिार वविारािे वेड जडलेल्या जोडीच्या 

ववनोदावर अधारलेले सामावजक नाटक अहे. प्रल्हाद केशव ऄते्र यांिे ‘वीरविन’ (1932) ह े

मराठ्यांच्या आवतहासातील कंुभेरीिा वेढा या लढाइववषयी भाष्य करणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े 

‘सोन्यािा कळस’ (1932) ह े भागगवराम ववठ्ठल वरेरकरांिे सामावजक नाटक, वगरणी 

मालकािा मलुगाि गपु्तपणे वगरणगांवीं जाउन मजरुांिा पढुारी बनल्यामळेु मालक व मजरू यांच्यातील 

ववकोपाला गेलेला लढा सपंतो या गोष्टीवर अधारलेले अह.े वसतं शांताराम दसेाइ यांि े

‘ऄमतृवसद्धी’ (1932) ह े मेवाडच्या राणा कंुभािी पत्नी मीराबाइच्या ईत्कट श्रीकृष्ण भक्तीिे दशगन 

घडववणारे भवक्तरसात्मक ऐवतहावसक नाटक अहे. कलंवकत िाररत्र्यामळेु वप्रयकराला वझडकारणारी 

मलुगी अपल्या िररत्रहीन बापाववषयी मात्र पे्रमभाव ठेवत ेअवण अपल्या वागण्यातील ही ववसगंती 

ध्यानात अल्यावर वप्रयकराशी लग्नास तयार होते या कथासतू्रावर अधारलेले ‘अधंळ्यांिी शाळा’ 

(1933) ह ेसामावजक नाटक श्रीधर ववनायक वतगकांनी वलवहलेले अह.े ववनायक दामोदर सावरकर 
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वलवखत ‘ईत्तरवक्रया’ (1933) ह ेअपल्या पराक्रमाने पावनपतच्या पराभवािा सडू घेणारया थोरल्या 

माधवराव पशेव्यांच्या जीवनािे दशगन घडववणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े 

केशव सीताराम ठाकरे यांिे ‘खरा ब्राह्मण’ (1933) हे एकनाथकालीन महाराष्रीय 

समाजाच्या पाश्वगभमूीवर ऄस्पशृ्यांच्या कायांिी थोरवी गाणारे सामावजक नाटक अह.े गोववंद रामिंि 

वशरगोपीकर वलवखत ‘गोकुळिा िोर’ (1933) ह े श्रीकृष्ण अवण त्यािे सवगंडी यांनी गोकुळात 

केलेल्या बाळलीलांिे दशगन घडववणारे पौरावणक नाटक अह.े गणेश कृष्णशास्त्री फाटक यांिे 

‘डेक्कन क्वीन’ (1933) ह े वगरणी कामगारांच्या सपंात लक्ष घालनू कामगारांना सतंषु्ट करणारया 

राजािी गोष्ट सांगणारे कल्पनारम्य नाटक अहे. ‘तक्षवशला’ (1933) या श्रीधर ववनायक वतगक यांच्या 

नाटकात मनाववरुद्ध घडून अलेल्या पररवस्थतीच्या बनावामळेु अपण स्वतः व अपला वप्रयकर या 

दोघांच्याही जीववतािी समाप्ती करून टाकणारया एका महत्त्वाकांक्षी स्त्रीिे वित्र रेखाटणारे कल्पनारम्य 

वित्रण अले अह.े 

यशवंत गोपाळ जोशी वलवखत ‘भोळा शकंर’ (1933) ह ेश्रीशकंरांनी घेतलेल्या राजा श्रीयाळ 

व सती िांगणुा यांच्या सत्त्वपरीक्षेिे दशगन घडववणारे पौरावणक नाटक अह.े श्रीधर ववनायक वतगक 

वलवखत ‘लपडंाव’ (1933) या नाटकात वववित्र पररवस्थतीमळेु दोन वस्त्रयांवर पे्रम करणारया 

तरुणाच्या मानवसक ऄवस्थेिे वित्र रेखाटणारे सामावजक प्रहसन अले अहे. यशवंत नारायण 

वटपणीस यांिे ‘वशवाजीला शह’ (1933) ह,े काही काळ मोगलांना वफतरू होउन नंतर पिात्ताप होउन 

वशवाजी महाराजांकडे परत अलेल्या सभंाजीच्या िररत्रावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अह.े 

सदावशव ऄनंत शकु्ल यांच्या ‘सत्याग्रही’ (1933) नाटकात सावत्र मातेने केलेल्या ऄपमानामळेु, 

ऄनेक सकंटांवर मात करून ऄखरेीस ऄढळ पदािी प्राप्ती करून घेणारया ध्रवुबाळािी कथा अह.े 

कृष्णाजी प्रभाकर खावडलकर यांिे ‘साववत्री’ (1933) ह ेमातावपत्यांच्या सवेेिे व्रत घेतलेला 

सत्यवान अवण सत्यवानाच्या सवेेिे व्रत घेतलेली साववत्री यांच्या कथेवर अधारलेले पौरावणक 

नाटक अह.े प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘साष्टांग नमस्कार’ (1933) या नाटकात वनरवनराळ्या 

तर हचे्या िांवदष्टपणाने पिाडलेल्या व्यक्तींच्या जीवनात वनमागण झालेल्या घटनांिे वित्रण अले अह.े 

‘स्त्री-परुुष’ (1933) या नरहर गणेश कमतनरूकर यांच्या नाटकात ससंारात पडण्यािी नारदािी 
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ईत्सकुता श्रीकृष्णाने सफल केल्यानंतर त्याला जया वबकट पररवस्थतीला तोंड द्यावे लागले, वति े

ववनोदी वित्रण अलेले अह.े नारायण घोंडो ताम्हनकर वलवखत ‘ईसना नवरा’ (1934) ह,े श्रीमंतीि े

सोंग वटकववण्यासाठी एका तरुण स्त्रीला अपल्या नवरयाला अिारी बनवनू वतरहाइत आसमालाि 

नवरा म्हणनू सपंादणी करावी लागली या घटनेवर अधारलेले, सामावजक नाटक अह.े 

नारायण अत्माराम ईफग  मोतीराम वैद्य यांिे ‘गैरसमज’ (1934) ह े एकमेकांववषयीच्या 

गैरसमजामळेु वनमागण झालेला घोटाळा अवण ऄखरेीस एका पे्रमवववाहात झालेली त्यािी सोडवणकू 

यािे वित्र रंगववणारे सामावजक नाटक अहे. प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘घराबाहरे’ (1934) या 

नाटकात दरुािारी सासरा अवण दीर तसिे नेभळट नवरा यांच्यामळेु घराबाहरे पडणार या परंत ुबाहरेील 

समाजकंटकांच्या दशगनामळेु अवण मखु्यत: अपल्या लहान मलुाच्या हाकेसाठी घरी परतणार या स्त्रीिे 

वित्रण अलेले अह.े ‘विडलेला िावा’ (1934) या ववठ्ठल नारायण कोठीवाले यांच्या नाटकात 

ित्रपती सभंाजीच्या जीवनातील काही घटनांिे दशगन घडववले अह.े व्यापाराच्या भरभराटीवशवाय 

दशेािा ईद्धार नाही अवण त्यासाठी स्त्री जातीच्या कतगबगारीिी जागती जयोत तेवली पावहज े या 

वविारािा परुस्कार भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘जागती जयोत’ (1934) या नाटकात केला 

अह.े 

शांताराम गोपाळ गपु्ते यांिे ‘पशेवाइनंतर’ (1934) ह े आगं्रजांच्या कुवटल नीतीमळेु झालेली 

मराठेशाहीिी ऄखरे अवण स्वावमवनष्ठ मराठ्यांच्या मनािी झालेली तडफड विवत्रत करणारे 

ऐवतहावसक नाटक अह.े श्रीपाद नरवसहं बेंडे यांिे ‘बवुा’ (1934) हे बवुाबाजीिे ऄनथग दशगववणारे 

अवण वहदं ू समाजाला लागलेली बवुाबाजीिी कीड झाडून टाकण्यािा अग्रह करणारे सामावजक 

नाटक अह.े ऄवहल्या व गौतम यांच्या मखु्य कथेतनू ऄज्ञानाने पवतत झालेल्या वस्त्रयांच्या प्रश्नाि े

अवण तारा व बहृस्पवत यांच्या ईपकथेतनू ववषम वववाहाच्या पररणामािे वदग्दशगन करणारे 

‘ब्रह्मकुमारी’ (1934) ह ेववश्वनाथ विंतामण ईफग  ववश्राम बेडेकर यांिे पौरावणक नाटक अह.े 

नारायण ववनायक कुलकणी यांिे ‘मंगल भवुन’ (1934) ह े कलावंवतणीच्या पशेातील 

वस्त्रयांच्या सतंतीिी, वववाहाच्या बाबतीत जी कुिंबणा होत,े वतिे वित्रण करणारे सामावजक नाटक 

अह.े जी त्याग करायला तयार नसते ती वासना अवण जे पराकाष्ठेिा त्या करायला ईत्सकु ऄसते ते 
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पे्रम या वसद्धांतािे प्रवतपादन नारायण सीताराम फडके यांच्या ‘सजंीवन’ (1934) या नाटकात अले 

अह.े विंतामण ववनायक वैद्य वलवखत ‘सयंोवगता’ (1934) ह े वदल्लीिा सम्राट परृ्थवीराज िव्हाण 

अवण कानोजच्या जयिंदािी मलुगी सयंोवगता यांिी पे्रमकथा रंगववणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े 

भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे ‘स्वयंसवेक’ (1934) ह े गलुामवगरीच्या दःुखांना वािा फोडणारे 

सामावजक नाटक अहे. 

माधव नारायण जोशी यांिे ‘पसैाि पैसा’ (1935) ह े एक सोंगाड्या ॲडव्होकेट अवण 

अपल्या लबाड बायकोच्या साह्याने ऄनेक भानगडी करून त्यािे सोंग बाहरे काढणारा एक वदलदार 

गहृस्थ यांच्या कथेवर अधारलेले सामावजक नाटक अह.े प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘भ्रमािा 

भोपळा’ (1945) या नाटकात गपु्तपणे िालणारी पे्रमप्रकरणे, रहस्ये, वेषांतरे, आत्यावद गुंतागुतंीच्या 

प्रसगंांतनू वनमागण झालेले सामावजक प्रहसन अलेले अह.े प्रल्हाद केशव ऄते्र वलवखत ‘ईद्यािा 

ससंार’ (1936) या नाटकात नवर यािा बदफैलीपणा, मलुीिे वववाहपवूग माततृ्व अवण ऄनौरस 

बवहणीशी लग्न होउ शकत नसल्याने वनमागण झालेला मलुािा बेिूटपणा या घटनांनी जीव नकोसा 

होउन अत्महत्या करून घेणार या स्त्रीिी शोकावन्तका अह.े यशवंत नारायण वटपणीस यांिे 

‘दख्खनिा वदवा’ (1936) ह ेपशेवाइत ऄस्पशृ्यांना वमळणारी वागणकू अवण त्यासबंंधी रामशास्त्री 

प्रभणुे यांिे कनवाळू न्यायदान यावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अह.े माधव नारायण जोशी 

यांच्या ‘प्रो. शहाण’े (1936) नाटकात एका खानदानी कुटंुबांत सभंाववतपणे रावहलेल्या दोन 

गहृस्थांच्या कारस्थानांिा ऄखरेीस झालेला बोजवारा रंगववला अह.े 

प्रल्हाद केशव ऄत्रे वलवखत ‘लग्नािी बेडी’ (1936) नाटकात समाजात प्रिवलत ऄसलेल्या 

अवण होउ पाहणार या वववाहपद्धतीतील काही दोषांिे ववनोदाच्या साहाय्याने अववष्करण करणारे 

सामावजक प्रहसन अलेले अह.े ऄनंत भास्कर ऄळतेकर यांिे ‘सोन्यािी द्रारका’ ह े श्रीकृष्णान े

केलेला कालयवन राक्षसािा नाश, सदुाम्यािी वनरपके्ष कृष्णभक्ती व त्यावर झालेली कृष्णकृपा या 

प्रसगंांवर अधारलेले पौरावणक नाटक अह.े प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘वंद ेभारतम’् (1937) या 

नाटकात 1937 च्या असपासच्या काळातील महाराष्रातील ठळक राजकीय अवण सामावजक 

प्रवतृ्तींिे अवण घटनांिे वित्रण अलेले अह.े ‘िापील ससंार’ (1938) ह ेशकंर गोववंद साठे यांिे 
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केवळ पसु्तकी ज्ञानाच्या बळावर ससंारािा डोलारा ईभारतांना फवजत होणारया सवुशवक्षत वस्त्रयांि े

दशगन घडववणारे सामावजक नाटक अह.े ववशषे नावलौवककाला िढणारया व्यक्तीला, त्यािे वमत्र 

म्हणववणारे लोकि परािा कावळा करून बदनाम करण्यािा कसा प्रयत्न करतात यािे ववनोदी वित्र 

‘परािा कावळा’ (1938) या प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या नाटकात अले अह.े 

माधव नारायण जोशी यांिे ‘मोरांिा नाि’ (1938) ह े नाटक परुुषांववषयी वेगवेगळ्या 

कल्पना बाळगणारया तीन वस्त्रया अवण त्यांच्या भोवती गोंडा घोळताना अपसांत झुजंणारे तीन परुुष 

यांच्या परस्पर सबंंधांतनू वनमागण झालेल्या घटना रंगववणारे सामावजक प्रहसन अह.े गणेश वदनकर 

अठवले वलवखत ‘म्हातारपणिे डोहाळे’ (1938) ह े पतु्रप्राप्तीसाठी तळमळणार या जोडप्पयाच्या 

जीवनात वनमागण झालेल्या ववनोदी प्रसगंांिे अवण ऄखरेीस पतु्रलाभामळेु झालेल्या अनंदोत्सवाि े

वित्रण करणारे सामावजक नाटक अहे. शकंर परशरुाम जोशी यांिे ‘तो अवण ती’ (ऄथागत ् पे्रमािी 

भावना) (1939) ह े वशवक्षत व ऄधगवशवक्षत समाजांत अढळून येणारी पे्रमभावनेिी सषु्ट-दषु्ट रूप 

दाखववणारे सामावजक नाटक अह.े 

बुंदलेखडंाच्या स्वातंत्र्यासाठी औरंगजबेाबरोबर झुजं घेउन यशस्वी होणारया ित्रसालाच्या 

जीवनावर अधाररत ‘पराक्रमािा पाया’ (1939) ह ेदत्तात्रय गणेश सारोळकर यांिे ऐवतहावसक नाटक 

अह.े प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘मी ईभा अहे’ (1939) या नाटकात नगरपावलकांच्या वनवडणकुीत 

अढळणारया सवग बरया-वाइट प्रकारांिे दशगन घडववले अह.े 1857 च्या यदु्धांत, झाशीच्या 

स्वातंत्र्यासाठी लढताना मतृ्यमूखुी पडलेल्या राणी लक्ष्मीबाइच्या जीवनािे दशगन घडववणारे, ववनायक 

रामिंि हबंडे यांिे ‘सन 1857’ (1939) ह ेऐवतहावसक नाटक अह.े ‘पढंरपरू’ (1940) ह ेववश्वनाथ 

गोपाळ शट्ेये यांिे सतं नामदवे अवण सतं जनाबाइ यांच्या ववठ्ठलभक्तीिा मवहमा वणगन करणारे 

ऐवतहावसक नाटक अह.े 

 

1941 ते 1950 

अपण लग्न केले तर कुटंुबािा अधार तटेुल या वविाराने बापाच्या समाधानासाठी अपला 

वनयोवजत प्रेमवववाह रद्द करणारया पांढरपशेा कुटंुबातील वमळवत्या तरुणीिी कथा सांगणारे मोतीराम 



 

Page | 56  
 

गजानन रांगणकेर यांिे ‘अशीवागद’ (1941) ह े नाटक अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर यांि े

‘कुलवध’ु (1942) ह े अपत्काळी, ऄगवतक होउन वसनेसषृ्टीत पदापगण करणारया पण तेथ े

वमळालेल्या लौवककामळेु व अवथगक वैभवामळेु नवरयािा परुुषी ऄहकंार जागतृ झालेला पाहून 

घराबाहरे पडणारया एका सशुील वसनेनटीिे वित्र रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े ‘नंदनवन’ 

(1942) ह े मोतीराम गजानन रांगणेकरांिे नवरयाच्या व्यसनीपणामळेु दसुरया परुुषािा अश्रय 

घेणारया परंत ुनंतर ईपरती होउन वस्त्रयांनी घराला विकटुन राहूनि परुुषांच्या बेलगाम वतृ्तीला अळा 

घातला पावहजे या वविाराने परत घरी येणारया स्त्रीिे सामावजक नाटक अहे. 

बाप प्रवतकूल ऄसतानाही पे्रमाशी एकवनष्ठ राहून बापािे मन वळववण्यात यशस्वी झालेल्या 

एका तरुणीिी पे्रम कथा रंगववणारे नारायण ववनायक कुलकणी यांिे ‘नवीन कल्पना’ (1942) ह े

सामावजक नाटक अह.े वित्रकारािे सोंग घेणारा तरुण व लेवखकेि ेसोंग घेणारी तरुणी यांिी झालेली 

फवजती अवण खरया वित्रकार-लेवखकेच्या प्रेमािे साफल्य करणारे ‘पांघरलेली कातडी’ (1942) ह े

शकंुतला परांजपे यांिे सामावजक नाटक अह.े एका माध्यमवगीय पांढरपशेा कुटंुबात वनमागण झालेले 

लटुुपटुीिे वादळ रंगववणारे ‘पले्यातील वादळ’ (1942) ह ेसामावजक नाटक ऄनंत ववष्ण ुईफग  बाबरुाव 

गोखले यांनी वलवहले अह.े 

लौवकक वमळवण्यासाठी कलेिा बाजार मांडणारे तत्त्वभ्रष्ट कलावंत अवण कलेसाठीि जीवन 

वाहणारे वनष्ठावान कलावंत या दोन प्रवतृ्तींिे दशगन घडववणारे, भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे ‘माझ्या 

कलेसाठी’ (1942) ह ेसामावजक नाटक अहे. भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘सारस्वत’ (1942) 

या नाटकात वाङ्मयलेखनाला नफेबाजीिा एक धदंा समजणारा बाजारू लेखक अवण सावहत्याच्या 

थोरवीला कोणत्याही प्रसगंात जपणारा प्रखर ध्येयवादी सावहवत्यक यांिी स्वभावविते्र रंगववली 

अहते. मोतीराम गजानन रांगणेकर यांिे ‘कन्यादान’ (1943) ह े सासरुवाडीच्या वपंजर यातनू बाहरे 

पडून स्वावभमानी जीवन जगण्यास तयार झालेला एक व त्याि प्रकारच्या जगण्यात समाधान मानणारा 

दसुरा, ऄशा दोन घरजावयांिी विते्र रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े ऄनंत हररहर खाजगीवाले 

वलवखत ‘दाराअड’ (1943) ह े सशुील पत्नी घरात ऄसताही स्वत:च्या मलुाच्याि पे्रयसीबरोबर 

वद्रतीय वववाह करणारया एक बेजबाबदार सवुशवक्षतािे वित्र रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े 
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‘नवे राजय’ (1943) ह ेगंगाधर ववश्वनाथ ईफग  नानासाहबे गोखले यांिे अपल्या वाङ्मयातील 

प्रवतपादनािा ऄगदी ववपरीत ऄसे अिरण ठेवणारया एका दांवभक सावहवत्यकािे वित्रण करणारे 

सामावजक नाटक अह.े प्रिवलत वववाह पद्धतीमधील दोष काढून टाकून ती सखुदायी करण्याकररता 

नव्या वाटा मळणे ऄवश्य अहे या वविारािा परुस्कार करणारे ‘नव्या वाटा’ ह े(1943) अनंदीबाइ 

वकलोस्करांिे सामावजक नाटक अह.े नागेश रामिंि जोशी वलवखत ‘फुलपाखरे’ (1943) ह े

फुलपांखरािे ईच्िंृखल अवण स्वच्िंदी जीवन जगणारया कॉलेज यवुकािी प्रणयकथा रंगववणारे 

सामावजक नाटक अह.े वयाने लहान ऄसलेल्या नवरयाला गलुामाप्रमाणे वागवणारी एक प्रौढ श्रीमंत 

स्त्री पिेात सापडून त्याला वववाहबंधनातनू मकु्त करते व बरोबरीच्या प्रौढगहृस्थाबरोबर वववाह करत े

या गोष्टीवर अधारलेले वित्र नारायण घोंडो ताम्हनकर यांच्या ‘बच्िा नवरा’ (1943) या नाटकात 

रेखाटले अह.े 

गोववंद रामिंि वशरगोपीकर वलवखत ‘बाल वशवाजी’ (1943) या नाटकात वशवाजी 

महाराजांच्या बालपणातील काही घटनांिे दशगन घडववले अह.े ववष्ण ु ववनायक बोकील यांच्या 

‘मीना-नीना’ (1943) नाटकात एक खळेकर सामावजक पे्रमकथा रंगववली अह.े अवथगक स्वातंत्र्य 

प्राप्त झालेली स्त्री दखेील केवळ मंगळसतू्राच्या पववत्र बंधनामळेु जगुारी व बेिूट नवरयािी दासी 

होण्यास तयार होते या कथेवर अधारलेले ‘ऄलंकार’ (1944) ह ेमोतीराम गजानन रांगणेकर यांि े

सामावजक नाटक अह.े भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे ‘िला लढाइवर’ (1944) ह ेनाटक दसुरया 

महायदु्धाच्या वातावरणाच्या पाश्वगभमूीवर सनै्य भरतीच्या प्रिारासाठी वलवहलेले सामावजक नाटक 

अह.े गोपाळ लक्ष्मण अपटे यांिे ‘दहूेरोड’ (1944) ह े ववनोदी प्रसगंावर अधारलेली सामावजक 

पे्रमकथा रंगववणारे नाटक अह.े 

नायवकणीिी मलुगी ऄसल्यािे ईघडकीस अल्यामळेु पे्रमभंग झालेल्या तरुण मलुीबरोबर 

लग्नाला तयार होउन वतच्या वनराश जीववताला सावरणारया एका दशेभक्तािी रहस्यपणूग कथा 

रंगवणारे ‘न मागता’ (1944) ह े भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे सामावजक नाटक अह.े गजानन 

वदगंबर माडगळूकर यांच्या ‘यदु्धाच्या सावल्या’ (1944) या नाटकात एका खडेेगावातील वेगवगेळ्या 

थरात ईमटलेली दसुरया महायदु्धािी प्रवतवबंबे रंगववणारे सामावजक वित्रण अलेले अह.े 
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‘ववद्यालंकार’ (1944) या ववठ्ठल नारायण कोठीवाले वलवखत नाटकात अधवुनक वशक्षणाि े

दषु्पररणाम दशगववले अहते. सवग प्रकारच्या ऐवहक सखुोपभोगांच्या प्राप्तीसाठी अपल्या वप्रयकरांना 

त्यांच्या वनष्कांिन ऄवस्थते वध:कारणारया स्वैरािारी व बेदरकार तरुणीिे वित्र रंगववणारे परुुषोत्तम 

भास्कर भावे वलवखत ‘ववषकन्या’ (1944) ह ेसामावजक नाटक अह.े 

हरर ववठ्ठल दसेाइ यांच्या ‘ऄध्याग वाटेवर’ (1945) या नाटकात यदु्धकालीन पररवस्थतीच्या 

पाश्वगभमूीवर एका वववावहत जोडप्पयाच्या जीवनात वनमागण झालेल्या पिेप्रसगंांिे वित्रण केलेले अह.े 

नारायण सीताराम फडके यांिे ‘काळे-गोरे’ (1945) ह ेमहायदु्धाच्या पाश्वगभमूीवर, दोन तरूण अवण 

एक तरूणी यांच्यात वनमागण झालेला पे्रम वत्रकोण रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े नागेश रामिंि 

जोशी यांिे ‘दवेमाणसू’ (1945) ह े स्वतःिा पे्रमभंग झाल्यामळेु ऄवववावहत राहून सारे जीवन 

अपल्या भावंडांच्या सखुासाठी वेिणारया त्यागी भावािे जीवन रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े 

नगरपावलकेच्या कारभारािे वस्तवुस्थवतदशगक व्यंगवित्र रेखाटणारे ‘नगराध्यक्ष’ (1945) ह े

वसतंराव बळवंत दशेमखुांिे सामावजक नाटक अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर वलवखत ‘माझ ेघर’ 

(1945) ह ेहुकुमशाही प्रवतृ्तीच्या कुटंुब प्रमखुाववरुद्ध त्यािी सनू, मलुगा व मलुगी यांनी ईभारलेल्या 

बंडािे दृश्य रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर यांच्या ‘ववहनी’ (1945) 

या नाटकात एखाद्या कुमारीकेवर वववाहपवूग माततृ्वािा प्रसगं ओढवला ऄसता सामावजक प्रवतष्ठेच्या 

खोट्या कल्पनांपायी सजजन माणसे दखेील माणसुकी ववसरतात ह ेपटववणारे सामावजक वित्रण अले 

अह.े भागगवराम ववठ्ठल वरेरकरांिे ‘सनं्याशािे लग्न’ (1945) ह े श्रीकृष्णाच्या साहाय्यान े

‘नतृ्यगानवनपणु’ ऄजुगन अवण सभुिा यांिा वववाह घडून अला ही कथा रंगववणारे पौरावणक नाटक 

अह.े माधव नारायण जोशी यांच्या ‘ईधार ईसनवार’ (1946) या नाटकात िलुत्यािी वदशाभलू 

करून ववलासी अयषु्य जगणारया तरुणािे सोंग ईघडकीस येताना वनमागण झालेल्या ववनोदी घटनांि े

वित्रण करणारे सामावजक प्रहसन विवत्रत केले अह.े 

प्रल्हाद केशव ऄत्रेंच्या ‘जग काय म्हणेल’ (1946) नाटकात, स्त्री स्वातंत्र्यासाठी झगडणारया 

स्त्रीिे, समकालीन राजकीय पाश्वगभमूीवर अधारलेले स्पष्ट अवण प्रामावणक वित्रण अह.े प्रेम की 

पसैा? हा सनातन ववषय रंगववणारी एक सामावजक पे्रमकथा प्रल्हाद केशव ऄते्र यांच्या ‘पावणग्रहण’ 
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(1946) नाटकात रंगववली अह.े ‘मैलािा दगड’ (1946) या नागेश रामिंि जोशी यांच्या नाटकात 

ऄनेकांच्या सखुासाठी कष्ट करूनही त्यापकैी कोणीही त्यािी जाणीव न ठेवल्यामळेु दःुखी झालेल्या 

एका ददुवैी तरुणािी कहाणी रंगववली अह.े नागेश रामिंि जोशी वलवखत ‘ववजय’ (1946) नाटक 

सपंकाळात कामगारांिी एकजटू वटकवनू सपं यशस्वी दाखववणारया मजरुािे रेखाटन करणारे अह.े 

गणेश कृष्ण बोडस यांिे ‘भगवा झेंडा’ (1947) ह ेमराठेशाहीच्या भगव्या झेंड्याच्या मानासाठी सदवै 

वसद्ध राहणारया मराठेवीरांच्या जीवनािे दशगन घडववणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े 

मधकुर ववनायक राव वलवखत ‘लक्षाधीश’ (1947) ह ेदसुरया महायदु्धाच्या वातावरणाच्या 

पाश्वगभमूीवर, दशेसवेेिे व्रत पांघरून काळाबाजार करणारया व्यापारी वगागिे वित्र रेखाटणारे सामावजक 

नाटक अह.े पांडुरंग तकुाराम कांदळगांवकर यांच्या ‘सांवळ्या तांडेल’ (1947) नाटकात वशवाजी 

महाराजांच्या एका अरमारी सरदाराच्या जीवनािे वित्रण करणारे ऐवतहावसक वित्रण अह.े हरर 

ववनायक वाडेकरांिे ‘स्त्री’ (1947) हे नवरयाच्या अजारामळेु नाइलाजाने, ससंार िालववण्यासाठी, 

बोलपटसषृ्टीत वशरणारया स्त्रीिे वित्र रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े मोरेश्वर दत्तात्रय ब्रह्मे यांिे 

‘अवश्रत’ (1948) हे एका वैभवसपंन्न कुटंुबात अवश्रत म्हणनू रावहलेल्या तरुण मलुीच्या जीवनातील 

सखुािे अवण ऄपमानािे प्रसगं रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े 

मोतीराम गजानन रांगणकेर यांिे ‘एक होता म्हातारा’ (1948) ह े स्वतःच्या मलुीच्या 

कल्याणासाठी अवश्रत मलुीिा एका म्हातारयाशी वववाह लावनू दणेारया स्त्रीिे वित्र रेखाटणारे 

सामावजक नाटक अहे. परुुषोत्तम लक्ष्मण देशपांडे वलवखत ‘तकुा म्हणे अता’ (1948) ह े सतं 

तकुारामांच्या जीवनातील काही सवगश्रतु घटनांिी ऄवभनव दृवष्टकोनांतनू मांडणी करणारे भवक्तरसात्मक 

नाटक अह.े द्रारकानाथ पांडुरंग पोतदार यांच्या ‘पवहल्या घरी’ (1948) नाटकात ववडलावजगत 

सपंत्तीसाठी भावािा खनू करावयास वनघालेल्या माणसािी, ग्रामीण पाश्वगभमूीवरील कथा विवत्रत 

केली अह.े लाडकोजी कृष्णाजी अयरे यांच्या ‘वफयागद’ (1948) या नाटकात जवमनीच्या 

वाटणीसाठी सख्ख्या भावाशी वैर मांडून, कोटागतील कजजासाठी सावकाराच्या अहारी गेलेल्या 

अवण व्यापारी स्वतःिा सवगनाश करून घेतलेल्या शतेकरयािे वित्र अलेले अहे. गंगाधर ववश्वनाथ 

ईफग  नानासाहबे गोखले यांिे ‘बवहण-भाउ’ (1948) ह े 1942 ते 47 या काळातील पाश्वगभमूीवर, 
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वेगळा राहणारया अपल्या मलुावरही वनरवतशय पे्रम करणारया एका महाराष्रीय कुटंुबातील मातेि े

वित्र रंगववणारे सामावजक नाटक अहे. 

गजानन केशव दातार यांिे ‘महाराष्रािा वशलेदार’ (1948) ह े वशविररत्राच्या पाश्वगभमूीवर, 

तत्कालीन वातावरणािे वित्र रेखाटणार या एका काल्पवनक कथानकावर अधारलेले नाटक अहे. 

अबाजी सोनदवेाने कैद करून अणलेल्या कल्याणच्या सभुेदाराच्या सनुेला वशवाजी महाराजांनी 

सन्मानपवूगक परत पाठववली ही घटना रंगववणारे ‘कल्याण खवजना’ (1949) हे गजानन केशव दातार 

यांिे ऐवतहावसक नाटक अह.े लाडकोजी कृष्णाजी अयरे वलवखत ‘जलुमू’ (1949) या नाटकात 

खडेेगावातील ऄडाणी अवण दररिी शतेकरयावर तेथील सावकाराकडून होणारया जलुमू-जबरदस्तीि े

सामावजक वित्रण अलेले अहे. ऄनंत वामन वटी यांिे ‘राणीिा बाग’ (1949) ह ेबाह्य सौंदयागच्या 

ऄवभलाषेने मोहजालात गुंतववणार या जगािे वतरस्करणीय स्वरूप दृष्टीस पडल्यामळेु, ऄनेक वषांनी 

दृष्टी लाभलेल्या जन्मांध स्त्रीने पनुः ऄधं राहणेि पत्करले ही कथा रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े 

ववष्ण ु ववनायक बोकील यांिे ‘लगीनघाइ’ (1949) ह े लग्नासाठी ईताववळ झालेल्या 

तरुणाच्या जीवनात वनमागण झालेल्या गमतीदार प्रसगंांिे वित्रण करणारे सामावजक नाटक अह.े 

तारुण्य ओसरल्यानंतर होणारया कलावंवतणीच्या ईपवेक्षत अयषु्यािे वित्र रेखाटणारे ‘कोण े एके 

काळी’ (1950) ह ेमोतीराम गजानन रांगणेकर यांिे सामावजक नाटक अह.े वसतं सदावशव ददुवडकर 

यांच्या ‘खोली पावहजे’ (1950) नाटकात एका खोलीत एकवदलाने राहणारया सहा वमत्रांमध्ये एका, 

तरूणीच्या अगमनामळेु, वनमागण झालेल्या क्षवणक भावबंदकीिे ववनोदी वित्रण विवत्रत झाले अह.े 

भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांिे ‘वजवावशवािी भेट’ (1950) ह ेखड्ेयांतील दवे-दवेस्कीिे प्रस्थ अवण 

भोळ्या शतेकरयांना लबुाडणारया सावकारांच्या कारवाया यांिे वित्र रेखाटणारे सामावजक नाटक 

अह.े नारायण घोंडो ताम्हनकर यांिे ‘दाजी धडपडे’ (1950) ह े बाह्यांगी वववक्षप्त वाटणारया परंत ु

अपल्या प्रखर समाजवहतैषीवतृ्तीने दांवभकांिी सोंगे ईघडकीस अणणार या दाजीच्या जीवनावर 

अधारलेले सामावजक नाटक अह.े 

नव्या वपढीिा शह बसल्यानंतर वतच्याववषयीि ेअपले मत बदलणारा जनु्या वपढीतील एक 

ऄहकंारी गहृस्थ अवण त्याला ऄडिणीत पकडण्यािे वनष्फळ प्रयत्न करणारा एक तरूण यांच्या 
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जीवनावर अधारलेले ‘नावलौवकक’ (1950) ह े मरुारी गोपाळ वशवलकर यांिे सामावजक नाटक 

अह.े सीताराम महादवे बापट यांिे ‘पवहला कवी’ (1950) ह े रामायणकार महषी वाल्मीकींच्या 

जीवनािे एका वेगळ्या दृवष्टकोनातनू दशगन घडववणारे पौरावणक नाटक अह.े लाडकोजी कृष्णाजी 

अयरे वलवखत ‘लाखमाणसू’ (1950) ह ेएका सालस कुटंुबातील सजजनावर स्वतःच्या स्वाथागसाठी 

वनरवनराळी सकंटे अणणारया अवण त्यात ऄपयशी झाल्यानंतर पिात्ताप पावणारया तरुणािे वित्र 

रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े ‘शारदा-मंवदर’ (1950) ह े शकंर नारायण बवे वलवखत नाटक 

ग्रंथालय क्षेत्रांतील ववधायक अवण ववघातक प्रवतृ्तींच्या सघंषागद्रारे शारदामंवदरािे वातावरण प्रसन्न व 

पववत्र ठेवण्यािे अवाहन करणारे सामावजक नाटक अह.े केशव पांडुरंग परांजप े यांच्या ‘शजेारी-

पाजारी’ (1950) या नाटकात अइबापांच्या मनाववरुद्ध शजेारच्याि ब्लॉकमधील तरुणावर पे्रम करीत 

राहणारया तरुण मलुीच्या सफल प्रणयािी गोष्ट सांगणारे सामावजक वित्रण अले अह.े 

 

1951 ते 1960 

मकु्ताबाइ दीवक्षत यांच्या ‘जगुार’ (1951) या नाटकात प्रथम पत्नीिा त्याग केलेल्या व्यक्ती 

बरोबर वववाह करणारया स्त्रीच्या मनातील भावनांिे वित्रण अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर यांि े

सासरयाच्या पशैावर डोळे ठेवनू लग्नाला ईभा राहणारया अवण नंतर बायकोिी ईपके्षा करणारया 

नवरयाला वधःकारपवूगक घराबाहरेि ठेवणारया स्त्रीिे वित्र रंगववणारे ‘माहरे’ (1951) हे सामावजक 

नाटक अह.े बापाच्या आच्िेववरुद्ध अपल्याला पसतं ऄसलेल्या तरुणाबरोबर ससंार थाटण्यासाठी 

घराबाहरे पडणारया तरुणीिी प्रेम कथा ‘माहरेघर’ (1961) या ववष्ण ु ववनायक बोकील वलवखत 

नाटकात अली अह.े 

अतंरराष्रीय ऄवहसंिेा परुस्कताग श्रीकृष्ण अवण परकीय यवनाला पािारण करणारा दशेिोही 

जरासधं यांच्यातील सघंषागवर अधारलेले पौरावणक कथानक भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या 

‘द्रारकेिा राजा’ (1952) या नाटकात अलेले अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर यांच्या ‘रंभा’ 

(1952) या नाटकात पनुजगन्माच्या अठवणीने पवूीच्या कुटंुबात येउन रमणारया परंतु पतीच्या 

लौवककासाठी वनग्रहपवूगक त्या घराबाहरे पडून प्राणापगण करणारया तेरा वषागच्या मलुीिी कथा अली 
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अह.े भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांच्या ‘ऄ-पवूग बंगाल’ (1953) नाटकात 1946 मध्ये पवूग-

बंगालमध्ये झालेल्या जातीय दगं्याच्या काळांत एका वहदं ु कुटंुबांत घडून अलेल्या घटनांिे वित्र 

रेखाटणारे सामावजक दशगन झाले अह.े एका मद्यपी कलावंताच्या िररत्राच्या पाश्वगभमूीवर कलावंताला 

कलेिा, लौवककािा कैफ म्हणज ेतो दारूच्या व्यसनाला पायाखाली तडुवील या कल्पनेिा परुस्कार 

मोतीराम गजानन रांगणेकर यांच्या ‘जयजयकार’ (1953) या सामावजक नाटकात अला अह.े ववठ्ठल 

नारायण कोठीवाले यांिे पशेव्यांिा सरदार बाप ूगोखले याच्याबरोबर वनकरािा सामना दणेार या ताइ 

तेवलण वहच्या िररत्रािे रेखाटन करणारे ‘ताइ तलेीण’ (1953) ह ेऐवतहावसक नाटक अह.े कृष्णाजी 

प्रभाकर खावडलकर यांच्या ‘वत्रदडंी सनं्यास’ (1953) या नाटकात गांधीवादी मागागिा ऄवलंब करुन 

ऄजुगनािे अवण बलरामादी मंडळींिे मन वळवनू घेणारया सभुिचे्या वववाह प्रसगंावर अधारलेले 

पौरावणक कथानक अलेले अह.े 

ववनायक विंतामण दवेरुखकर यांच्या ‘नीलांबरी’ (1953) नाटकात एक भावनाप्रधान रवसक 

तरूण अवण एक मानी कलावतंीण यांच्यातील सबंंधावर अधारलेले सामावजक वित्रण अले अह.े 

मरुारी गोपाळ वशवलकर यांिे ‘पोटिा गोळा’ (1953) ह े कळलाव्या अवण मानभावी वमत्राच्या 

कारवाइमळेु भावाभावांत वनमागण झालेल्या वादळािे वित्रण रेखाटणारे सामावजक नाटक अह.े 

रतनलाल डोंगरिंद शहा वलवखत ‘ऄमरकीती’ (1954) ह ेवत्सराज ईदयन अवण वासवदत्ता यांिी 

रहस्यपणूग प्रणय कथा रंगववणारे ऐवतहावसक नाटक अह.े 

गंगाधर ववश्वनाथ ईफग  नानासाहबे गोखले यांिे ‘महादजी वशदंे’ (1954) ह े 1761 मध्ये 

झालेल्या पावनपतच्या सगं्रामात मदुगमकी गाजववणारया मराठा सरदाराच्या जीवनावर अधारलेले 

ऐवतहावसक नाटक अह.े गोपाल नीलकंठ दांडेकर वलवखत ‘राधामाइ’ (1954) ह ेश्रीकृष्ण अवण राधा 

यांच्यातील मधरु अवण पववत्र नात्यािे दशगन घडववणारे पौरावणक नाटक अह.े दोन ददुवैी बवहणी 

अवण त्यांिी ववधवा अइ ऄशा कुटंुबातील मानवसक ववकृती जडलेल्या एका प्रौढ कुमाररकेिा 

जीवनािी कहाणी सांगणारे ‘सौभाग्यकांवक्षणी’ (1954) ह ेशांता हरर वनसळ यांिे सामावजक नाटक 

अह.े पशेवाइच्या ऄखरेच्या काळात मराठी लावण्या व भवक्तगीत े वलवहणारा होनाजी अवण त्यािा 
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वमत्र बाळा यांच्या विरमैत्रीिी कथा रंगववणारे, विंतामणी यशवंत मराठे वलवखत ‘होनाजी बाळा’ 

(1954) ह ेशोकान्त ऐवतहावसक नाटक अह.े 

श्रीपाद बाळकृष्ण ईफग  िोटु जवुेकर यांच्या ‘दादा’ (1955) या नाटकात बेकारीमळेु, कुटंुब 

पोषणासाठी दादावगरी करून अयषु्य कंवठत ऄसलेल्या एका तरुणािी शोकान्त कथा सांवगतली 

अह.े गोपाल नीलकंठ दांडेकर यांच्या ‘दवेाघरिी माणस’े (1955) या नाटकात बहुतेक खडेेगावांतनू 

अढळणारया समाजकंटक दजुगनांिे अवण सवेापरायण सजजनांिे वित्रण केले अह.े ऄयोध्या 

पनुरागमनापासनू सीता त्यागापयंतच्या श्रीरामाच्या जीवनावर अधारलेले, स्त्री जातीच्या प्रवतष्ठेिा व 

त्यांच्या व्यवक्तत्वावरील परुुषांच्या दडपणािा ववषय मांडणारे भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांि े

‘भवूमकन्या सीता’ (1955) ह े पौरावणक नाटक अहे. बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ कोल्हटकर यांच्या 

‘मुंबइिी माणस’ं (1955) या नाटकात खड्ेयातील पे्रमळ व ईदार मनोवतृ्ती अवण पोशाखी व 

सकुंवित शहरी मनोवतृ्ती यांच्यातील सघंषागवर अधारलेली सामावजक कुटंुबकथा विवत्रत झालेली 

अह.े 

‘वललाव’ (1955) या मोतीराम गजानन रांगणकेर यांच्या नाटकात गायकीवर वनःसीम प्रेम 

करणार या अवण त्यासाठी धनाढ्य बापाच्या हुकुमशाही पढुे मान न तडुववणारया तरुणाच्या सफल 

पे्रमािी सखुांवतका विवत्रत केली अहे. नामदवे व्हटकर यांिे ‘वाट िकुली’ (1955) ह ेएका ऄस्पशृ्य 

कुटंुबाच्या वित्रणातनू ऄस्पशृ्यतेमळेु होणारे धावमगक, राजकीय व राष्रीय नकुसान दशगववणारे व त्यावर 

ईपाय सिुववणारे सामावजक नाटक अह.े ववष्ण ु ववनायक बोकील यांच्या ‘गडुघ्याला बावशगं’ 

(1956) या नाटकात परस्पर ववरोधी अवडी-वनवडी ऄसलेल्या दोन नवपररणीत जोडप े यांच्या 

ससंारातील कृतक-कलहािे सामावजक वित्र अह.े 

गोववंद रामिंि वशरगोपीकर यांिे ‘गोव्यािा राणा’ (1956) ह े आ.स. 1850 च्या समुारास 

बंडािे  वनशाण ईभारणारा गोमांतकािा स्वातंत्र्यवीर वदपाजी राजे यांच्या जीवनािे दशगन घडववणारे 

ऐवतहावसक नाटक अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर यांिे ‘धाकटी अइ’ (1956) हे ऄपत्यासाठी 

अससुलेल्या ऄपत्यहीन मातेच्या जीवनातील काही घटना विवत्रत करणारे सामावजक नाटक अह.े 

फुटपाथवर अयषु्य कंठणारया एका वभकारयाच्या ददुवैी जीवनािी कहाणी सांगणारे ‘फूटपायरी’ 
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(1956) ह े सत्यवान नामदवे सयूगवंशी यांिे शोकान्त सामावजक नाटक अह.े मोतीराम गजानन 

रांगणेकर यांिे ‘भटाला वदली ओसरी’ (1956) ह े घरमालक अवण त्यािे सहा पइेगं गेस्ट (तीन 

जोडपी) यांच्यातील सबंंधािे अवण सघंषागिे वित्रण करणारे ववनोदी सामावजक नाटक अह.े 

वसतं वैकंुठ कामत वलवखत ‘मा वनषाद’ (1956) ह ेभाबड्या तरुण वयात एका तरुणीला दंश 

झाल्यामळेु शरीराने अवण मनाने ववकल झालले्या तरुणािे वित्र रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े 

पती बोट ऄपघातात दगावल्यािी  भ्रामक वाताग अल्याने दःुखी परंतु सदािारी जीवंत कंठणारया 

अवण पती परत अल्यामळेु पनुवमगलनािा अनंद वमळवणारया एका तरुणीिी कथा रंगववणारे 

ऄवनरुद्ध घन:शाम रेळे यांिे ‘रंगरावगणी’ (1956) ह े सामावजक नाटक अह.े ‘लोकांिा राजा’ 

(1956) ह े विंतामणी यशवतं मराठे यांिे कोल्हापरूच्या ित्रपती राजाराम महाराजांिे दत्तक पतु्र 

वशवाजीमहाराज यांच्या, आगं्रज रेवसडेंटाच्या ऄरेरावीमळेु त्रस्त झालेल्या, ददुवैी जीवनावर अधाररत 

ऐवतहावसक नाटक अह.े परुुषोत्तम भास्कर भाव ेयांच्या ‘स्वावमनी’ (1956) नाटकात वरपांगी अपले 

सवगस्व दणे्यास तयार झालेल्या नखरेल तरुणींना बाजसू सारून, साध्यासधु्या परंतु एकवनष्ठ पे्रम 

करणारया तरुणीिा पत्नी म्हणनू स्वीकार करणारया तरुणािे वित्र रेखाटले अह.े 

श्रीपाद रघनुाथ वभडे अवण गोववंद मल्हार कुलकणी वलवखत ‘ती तशी नव्हती’ (1957) ह े

अपल्याबद्दल वनराधार सशंयाने पिाडलेला जावइ व मलुगी यांच्यापासनू दरू जाउन, त्यांना अपल्या 

सदह्तेिूी खात्री पटवनू दणेारया एका ददुवैी प्रौढ स्त्रीच्या जीवनावर अधारलेले सामावजक नाटक 

अह.े मधकुर रघनुाथ अष्टीकर यांच्या ‘तीन आसम तेरा अणे’ (1957) या नाटकात ब्रह्मियागिे व्रत 

घेउ आवच्िणारया तीन तरुणांच्या जीवनात दोन तरुणी अल्यानंतर ईडालेल्या गोंधळाि े वित्र 

रंगववणारे सामावजक प्रहसन दशगववले अह.े भोळ्या स्वभावामळेु, अपल्या लोभी मेव्हण्याच्या 

िळाला पात्र झालेल्या परंत ु गावाच्या कल्याणासाठी केलेल्या अत्मसमपगणामळेु सवांना वंदनीय 

झालेल्या एका भाबड्या तरुणािी कथा रंगववणारे, बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ कोल्हटकर यांिे ‘दरुरतांि े

वतवमर जावो’ (1957) ह ेसामावजक नाटक अहे. 

रतनलाल डोंगरिंद शहा यांिे ‘पवगतराज’ (1957) ह े एकपत्नी व एकविनी ऄशा एका 

सत्त्वशील वनराजािे न्यायवनषु्ठर जीवन रंगववणारे कल्पनारम्य शोकान्त नाटक अह.े मोतीराम गजानन 
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रांगणेकर वलवखत ‘भाग्योदय’ (1957) ह े ‘कुलवध’ू नाटकाच्या शवेटी घराबाहरे पडून सास-ू

सासरयाकडे गेलेली भानमुती अवण वतच्या पाठोपाठ अलेला वतिा नवरा यांच्यातील वदल-जमाइिी 

कथा सांगणारे सामावजक नाटक अह.े ‘मला वनवडून द्या’ (1957) ह े बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ 

कोल्हटकर यांिे प्रांवतक ववववध मंडळांच्या वनवडणकुांवेळी वनमागण होणारया वातावरणाि े वित्र 

रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े मोतीराम गजानन रांगणेकर वलवखत ‘ऄमतृ’ (1958) ह ेमलुाच्या 

लग्नानंतरही त्याच्या अयषु्यावर अपली सवग सत्ता कायम ठेवण्यािा अग्रह धरणार या एका दरुाग्रही 

मातेिी शोकावन्तका रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ कोल्हटकर यांि े

‘अकाशगंगा’ (1958) ह े अकाशगंगेवरील वदव्य वातावरणात प्रवेश करुनही परृ्थवीवरील 

स्वाथगपरायण लोक ते वातावरण वबघडववण्यािाि ईद्योग करतात ह े कटू सत्य सांगणारे ऄदु्भतरम्य 

नाटक अह.े 

बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ कोल्हटकर यांच्या ‘एखाद्यािं नशीब’ (1958) नाटकात कुरूपतेमळेु 

समाजात पदोपदी होणारी हटेाळणी सहन करूनही कुटंुबाच्या सखुासाठीि अयषु्य वेिण्यात अनंद 

मानणारया एका तरुण मलुीिी शोकान्त कथा अली अह.े गंगाधर ववश्वनाथ ईफग  नानासाहबे गोखले 

यांिे ‘कवव ऄनंत फंदी’ (1958) ह ेपेशवाइच्या ऄखरेच्या काळात लोकवप्रय झालेल्या एका मराठी 

शावहराच्या जीवनावर अधारलेले ऐवतहावसक नाटक अहे. िांगदवे अवण मकु्ताबाइ यांच्या कथेच्या 

पाश्वगभमूीवर जडवादी ववज्ञान ससं्कृती अवण सतंांिा भवक्तमागग यांच्यातील परस्परपरूकतेिी 

अवश्यकता सांगणारे ‘िला अळंदीला’ (1958) ह ेश्रीकृष्ण नारायण साक्रीकर वलवखत नाटक अहे. 

गोववंद बाळकृष्ण रानडे ईफग  गोववंदस्वामी अफळे यांिे ‘तूं बायको ना त्यािी?’ (1958) प्रािीन 

भारतीय ससं्कृतीमध्ये वणगन केलेला अयग स्त्रीिा अदशग पढुे ठेवण्यािे अवाहन करणारे सामावजक 

नाटक अह.े 

ववनायक रामिंि हबंडे यांच्या ‘बाजीराव मस्तानी’ (1958) या नाटकात थोरले बाजीराव 

पशेवे अवण ित्रसालािी मानसकन्या मस्तानी यांिी प्रणयकथा रंगववली अह.े कालानसुार 

नीवतकल्पनाही बदललेल्या ऄसल्याने वववावहत स्त्री-परुुषांच्या पवूागयषु्यातील घटनांकडे समाजाने 

ईदारपणाने पावहले पावहजे ऄसा वविार मांडणारे गोपाळ गंगाधर पारखी वलवखत ‘ऄक्षांश रेखांश’ 
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(1959) ह ेसामावजक नाटक अह.े सधुा करमरकर यांिे ‘जादिूा वेल’ (1959) ह ेलहान मलुांसाठी 

वलवहलेले ऄदु्भतरम्य नाटक अह.े वदनकर दत्ताजी पाटील यांिे ‘दसरा ईजाडला’ (1959) ह ेगाविा 

पाटील अवण एक दरोडेखोर यांच्यातील वपढीजात वैर सपंववण्यासाठी अत्मापगण करणारया पत्नीिी 

कहाणी रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े 

समुवतदवेी धनवटे यांिे ‘धळुीिे कण’ (1959) ह ेशारीररक सौंदयागपके्षा अवत्मक सौंदयागिे 

मलू्य ऄवधक अहे या वविारािा परुस्कार करणारे सामावजक नाटक अहे. लक्ष्मण नारायण भाव े

यांच्या ‘पठे्ठ बापरूाव’ (1958) या नाटकात 19 व्या शतकाच्या ऄखरेीस होउन गेलेल्या एका मराठी 

लावणीकाराच्या जीवनावर अधारलेले ऐवतहावसक वित्रण अलेले अह.े अइबापािा ओलावा न 

लाभल्यामळेु वाममागागला लागलेल्या एका बवुद्धमान मलुाच्या जीवनातील घटनांवर अधारलेले 

‘बच्ि ू लिमन’ (1959) ह े कुमवुदनी रांगणेकर वलवखत सामावजक नाटक अह.े रत्नाकर रामकृष्ण 

मतकरी यांच्या ‘मधमंुवजरी’ (1959) या नाटकात िेटूकववद्यचे्या बळावर दोन मलुांना अपल्या 

मजीप्रमाणे नािवणारया परंत ु ती ववद्या नाहीशी झाल्याबरोबर पाषाणरूप होउन पडणारया एका 

िेटकीिी ऄदु्भत कथा अली अह.े सम्राट दषु्यंत अवण कण्व मनुींिी मानसकन्या शकंुतला यांच्या 

पे्रम जीवनािी कथा रंगववणारे ‘शकंुतला’ (1959) ह ेहणमंत रामिंि महाजनी यांिे पौरावणक नाटक 

अह.े 

बाळकृष्ण हरर ईफग  बाळ कोल्हटकर वलवखत ‘ऄगंाइ’ (1960) ह ेऄपत्यहीन मातावपत्यांच्या 

दःुखी जीवनािे अवण ऄपत्यप्राप्तीनंतरच्या त्यांच्या अनंदािे वित्रण करणारे सामावजक नाटक अह.े 

रामिंि कृष्ण ईफग  बापरूाव माने यांिे ‘अधंळी कोवशबंीर’ (1960) ह े एका म्हातारयािी सपंत्ती 

धमागदाय जाउ नये म्हणनू पती-पत्नीिे सोंग घेउन अधंळी कोवशबंीर खळेणारया जोडप्पयाला ऄखरे 

सपंत्तीिा वारसा व वैवावहक जोडीदार यांिी प्राप्ती झाली या गोष्टीवर रिलेले सामावजक नाटक अह.े 

‘अराधना’ (1960) ह ेजयोत्स्ना भोळे यांिे अपल्या पे्रमळ मतृ पत्नीच्या अठवणीत जीवन कंठीत 

ऄसलेल्या एका गायकाच्या जीवनात, पत्नी परत अल्याच्या काही वदवसांच्या ऄभ्यासामळेु वनमागण 

झालेल्या घटनांिे वित्रण रंगववणारे कल्पनारम्य नाटक अह.े रत्नाकर रामकृष्ण मतकरी यांच्या 

‘कळलाव्या कांद्यािी गोष्ट’ (1960) या नाटकात कांदा हा पदाथग ऄपररवित ऄसलेल्या राजयात 
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कांद्यािा प्रवेश झाल्यानंतर तेथे राजापासनू रंकापयंत सवांच्या झालेल्या धांदल अवण धांवपळीि े

वित्रण करणारी ऄदु्भत कथा अली अह.े 

राजाराम केशव वशदं ेयांच्या ‘कांिनगगंा’ (1960) या नाटकात सपंत्तीच्या धुदंीत अपल्या 

नोकराच्या मलुीवर पापी नजर ठेवणारया पण ती अपली ऄनौरस बहीण अह ेह ेकळताि पिात्ताप 

करणार या तरुण जहागीरदारािी सामावजक कथा अली अह.े गोपाळ माधव टाकळकर यांि े

‘नकटीच्या लग्नाला’ (1960) ह ेनाटकाच्या संकल्पापासनू प्रत्यक्ष रंगभमूीवर येइपयंत हौशी नटांच्या 

नाटकाच्या बाबतीत घडून येणारया ववनोदी घटनांिे वित्र रंगववणारे सामावजक नाटक अह.े ववद्याधर 

सभंाजीराव गोखले यांिे ‘पवंडतराज जगन्नाथ’ (1960) ह े मोगल बादशहा शहाजहानिा अवश्रत, 

ववख्यात कवी व सावहत्यशास्त्रज्ञ, पवंडत जगन्नाथ याच्या पे्रमजीवनािे वित्र रंगववणारे ऐवतहावसक 

नाटक अह.े ‘पडिाया’ (1960) या परुुषोत्तम भास्कर भावे यांच्या नाटकात अपला वप्रयकर ऄसाध्य 

रोगाने पिाडल्यािी वाताग ऐकल्यानंतरही त्यािी साथ न सोडणारया एकवनष्ठ तरुण मलुीिी सामावजक 

कथा वित्रीत झाली अहे. 

भावनाप्रधान माणस ेह्या व्यवहारी जगात यशस्वीररत्या जगू शकणार नाहीत, त्यांनी व्यवहारी 

दृवष्टकोण ठेवला नाही तर त्यांिा ववनाश ठेवलेलाि अह ेया वविारांिे प्रकटन करणारे, गोपाळ माधव 

टाकळकर यांिे ‘परावजत’ (1960) हे सामावजक नाटक अह.े पे्रमानंद वदनानाथ तोडणकर यांच्या 

‘वावल्मकी’ (1960) या नाटकात घरातील बायकापोरांिी ईपासमार थांबववण्यासाठी गावातील 

खलपरुुषाला (पाटलाला) ठार करून नंतर अपल्या बापाच्या मतृ्यलूाही कारणीभतू झालेल्या अवण 

त्या पापािी फळे स्वतः भोगण्यास वनघालेल्या एका ग्रामीण तरुणीिी कथा अहे. 

श्रीकृष्ण रामिंि वबवलकर वलवखत ‘वैदहेी’ (1960) ह े जीवनातील शाश्वत मलू्यांिा 

ऄव्यवहारी अग्रह अवण ती मलू्ये लाथाडणारा व्यावहाररक दृवष्टकोण यांच्या सघंषागतनू वनमागण 

झालेल्या शोकान्त कहाणीिे दशगन घडववणारे सामावजक नाटक अहे. भागगवराम ववठ्ठल वरेरकर यांि े

‘सजंीवनी’ (1960) ह ेदतै्यगरुु शकु्रािायांिी मुलगी दवेयानी अवण बहृस्पती-पतु्र कि यांच्या ववफल 

पे्रमािी कथा रंगववणारे पौरावणक नाटक अह.े श्रीकृष्णाच्या दोन नावयका रुवक्मणी अवण सत्यभामा 
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यांच्यात पाररजातकाबद्दल वनमागण झालेल्या कलहािे वित्र रंगववणारे, ववद्याधर सभंाजीराव गोखले 

वलवखत ‘सवुणगतलुा’ (1960) ह ेपौरावणक नाटक अहे. 

 

1961 ते 1970 

सभोवती पसरलेल्या कावेबाज अवण स्वाथगपरायण लोकांच्या ववरोधामळेु, सारे जग बदलनू 

टाकण्यािी मनीषा वनष्फळ ठरलेल्या एका सम्राटािी शोकान्त कथा रंगववणारे ‘िंि नभीिा ढळला’ 

(1961) ह े परुुषोत्तम व्यंकटेश दारव्हकेर यांि े कल्पनारम्य नाटक अहे. ‘माते, तलुा काय हवंय?’ 

(1961) ह े गोववंद केशव भट यांिे पशयुज्ञाला ववरोध करणारया राजािे मस्तक कालीमातेच्या 

िरणावर वाहण्याि,े अपल्या वपततृलु्य गरुूला वदलेले विन पाळण्यासाठी, स्वतःिेि बवलदान 

करणारया, मानवताधमागच्या एका तरुण ईपासकािी करून कथा रंगववणारे कल्पनारम्य नाटक अह.े 

वसुधंरा पटवधगन यांिे ‘वहरकणी’ (1961) ह े जन्मापासनू 18 वषे दरू रावहलेली मलुगी बापाघरी 

अल्यानंतर तेथे वनमागण झालेल्या सघंषागिे अवण ऄखरेीस झालेल्या परस्पर वमळणीिे वित्र रंगववणारे 

सामावजक नाटक अहे. 

ववद्याधर सभंाजीराव गोखले वलवखत ‘मंदारमाला’ (1963) ह ेनाटक लोकांना कंटाळलेल्या 

अवण स्त्रीद्रष्े्टया एका सगंीतकारािे भावभक्तीच्या बळावर झालेले मधरु पररवतगन रेखाटणारे 

काल्पवनक नाटक अह.े वसतं शकंर कानटेकर वलवखत ‘मत्स्यगंधा’ (1964) या नाटकात 

महाभारतािी पाश्वगभमूी दशगवण्यात अली अह.े पराशर मनुींवर पे्रम करणारी सत्यवती पे्रमभंगामळेु 

वनषू्ठर होते अवण वतच्या सडूबदु्धीिे घातक पररणाम दवेव्रत अवण सत्यवती यांच्यासह ऄनेकांना 

भोगावे लागतात ऄशी कहाणी या नाटकात सांवगतली अह.े ववद्याधर गोखले यांिे ‘मदनािी मंवजरी’ 

(1965) ह े भक्ती, हास्य अवण शृगंाररसाने नटलेले नाट्य अह.े महाकवी शके्सवपऄरच्या ‘ट्वेल्थ 

नाइट’ या प्रवसद्ध कलाकृतीवर ‘मदनािी मंवजरी’ ही नाट्यकलाकृती अधाररत अह.े 

ववष्ण ुवामन वशरवाडकर यांच्या ‘ययाती दवेयानी’ (1966) या नाटकात ययाती, दवेयानी, 

शवमगष्ठा अवण किदवे यांच्यातील वैिाररक सघंषग मांडण्यात अला अह.े ववद्याधर गोखले वलवखत 

‘िमकला धवृािा तारा’ (1966) ह ेनाटकही याि दशकातील अह.े ववद्याधर गोखले यांच्या ‘जय 
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जय गौरीशकंर’ (1966) नाटकात वशवलीलामतृातील 14 व्या ऄध्यायातील शकंर-शबरी कथेवर 

अधाररत ऄसनू स्कंदपरुाणांतगगत ऄसणार या सह्यािीखडंातील मांगीश-महात्म्य कथाभागािीही जोड 

त्याला दणे्यात अली अह.े ववद्याधर गोखले यांिे ‘मेघमल्हार’ (1967) नाटक याि काळात 

रंगमंिावर अले. गोपाळकृष्ण भोबे यांच्या ‘धन्य ते गायनी कळा’ (1968) या नाटकात तानसनेाच्या 

जीवनािी कहाणी सांगण्यात अली अह.े परुुषोत्तम दारव्हकेर वलवखत ‘घनश्याम नयनी अला’ 

(1968) ह ेनाटकही या काळात प्रस्ततु झाले. परुुषोत्तम व्यंकटेश दारव्हकेर यांिे ‘कट्यार काळजात 

घसुली’ (1969) दोन सगंीत घराण्यांतील सघंषग अवण पयागयाने समाजातील सषु्ट दषु्ट स्वभाव, धावमगक 

तेढ, इष्याग यांिे वित्रण करणारे नाटक अह.े योवगनी जोगळेकर वलवखत ‘रंगात रंगला श्रीरंग’ (1970) 

ह ेनाटक या दशकातील ऄखरेिे नाटक ठरते. 

 

1971 ते 1980 

वसतं शकंर कानेटकर यांच्या ‘मीरामधरुा’ (1971) नाटकात मीरेच्या मनातील 

कृष्णाववषयीच्या अत्यंवतक पे्रमािी कहाणी रंगवण्यात अली अह.े प्रल्हाद केशव ऄत्रे वलवखत 

‘प्रीतीसगंम’ (1971) अवण ववद्याधर गोखले यांच्या ‘स्वरसम्राज्ञी’ (1972) या नाटकांिे सादरीकरण 

रंगमंिावर या दशकात झाले. नानासाहबे वशरगोपीकर यांच्या ‘गीता गाती ज्ञानेश्वर’ (1972) नाटकात 

सतं ज्ञानेश्वरांिे जीवनिररत्र रंगवण्यात अलेले अह.े रणवजत दसेाइ यांिे ह े‘बंध रेशमािे’ (1975) ह े

भारत-पावकस्तान फाळणीच्या पाश्वगभमूीवर अधारलेले अवण दोन शास्त्रीय गायक संगीतकार 

वमत्रांच्या जीवनातील ववववध पलैूंिे दशगन घडवणारे नाटक अह.े ऄशोकजी परांजपे यांिे ‘सतं गोरा 

कंुभार’ (1979) ह ेसतं गोरा कंुभार यांच्या िररत्रािे दशगन घडवणारे नाटक अह.े 

 

1981 ते 2007 

‘ऄमतृमोवहनी’ (1993) या यशवंत रांजणकर यांच्या नाटकात भस्मासरुाच्या वधासाठी 

श्रीववष्णनूे घेतलेल्या मोवहनी ऄवतारािी कथा सांवगतली अह.े रणवजत देसाइ यांिे ‘तानसने’ 

(1997) ह े तानसने या गायकािे िररत्र दशगवणारे नाटक अह.े ‘ऄमरववडंबन’ (2001) ह े ग. श्री. 
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करंबेळकर यांिे मानवी गणुावगणुांिी कल्पना दवेांच्या वठकाणी करून मनोरंजन साधण्यािा प्रयत्न 

करणारे काल्पवनक प्रहसनपर नाटक अह.े हरर ववठ्ठल दसेाइ यांिे ‘ससंारसखु’ ह ेनाटक कुटंुबातील 

घटक अवण परस्परांकरता त्याग करावयास वसद्ध होणे याति खरे ससंारसखु अह े हा बोध दणेारे 

अह.े ‘ऄवघा रंग एक जाला’ (2007) ह े रंगभमूीवर ऄवतरलेले सगंीत नाटक प्रस्ततु ऄभ्यासाच्या 

कालखडंातील ऄखरेिे सगंीत नाटक अह.े या नाटकामध्ये एकाि कुटंुबातील दोन वपढ्यातील वभन्न 

सांगीवतक शलैींमळेु ईद्भवणारा कौटंुवबक सघंषग दशगवण्यात अला अह.े 

 

2.3.1 मराठी संगीत नाटकांतील आशय-नवषय 

मराठी सगंीत नाटकाच्या ववषयांिा वविार करता, अरंभीच्या काळातील नाटके ससं्कृतप्रिरु 

अवण पौरावणक अशयािी होती ऄस ेवदसनू येते. ववववध भाषांतनू नाटकांिी भाषांतरे होत ऄसली 

अवण पािात्य वविारांिा प्रभाव त्यांवर पडत ऄसला तरी सगंीत नाटकांच्या ववषयांत पौरावणक 

कथांिा अवण अख्यानांिा वापर प्रामखु्याने झालेला वदसनू येतो. पौरावणक ग्रंथ, अख्यानकाव्य,े 

कीतगन यांसारख्या परंपरांिा प्रभाव ह ेदखेील यामागील महत्त्वािे कारण मानता येते. दवेभक्ती अवण 

परुाणकथा या गोष्टी तत्कालीन समाजासाठी वजव्हाळ्यािा ववषय ऄसल्यामळेुि दखेील नाटकांिा 

ववषय म्हणनू पौरावणक कथानकेि वनवडण्यािा वविार नाटककारांनी केला ऄसावा ऄसाही वनष्कषग 

काढता येइल. 

मराठी सगंीत नाटकािा एकूणि वविार करता त्यािे प्रयोजन ह ेमनोरंजनासोबति प्रबोधन 

करण्यािेही होते हा वविार नंतरच्या कालखडंातील नाटकांिा ऄभ्यास करता वदसनू येतो. 

समाजातील मानवी जीवन, वस्त्रयांिी द:ुवस्थती, ववववध कौटंुवबक-सामावजक प्रश्न यांिा वविार काही 

काळाति नाटककारांनी सरुु केला ऄसहेी वदसनू येते. मानवी स्वभावातील ववववध गणुदशगन 

घडवण्याबरोबरि ऄन्य ससं्कृतींिाही पररिय या नाटकांच्या माध्यमातनू रवसकांना होउ लागला. 

सामावजक अशयाच्या नाटकांतनू वस्त्रयांच्या प्रश्नांना प्रभावीपणे मांडण्यािा प्रयत्न झालेला अह.े 

वस्त्रयांिे कौटंुवबक-सामावजक प्रश्न यांना हात घालतानाि त्यांना भोगाव्या लागणार या ववववध 

समस्यांतनू त्यांिी झालेली करुण अवण दारुण मनोवस्था यांिाही मदु्दा सगंीत नाटकांच्या माध्यमातनू 



 

Page | 71  
 

मांडण्यािा प्रयत्न नाटककारांनी केला. स्त्री-परुुष पे्रमसबंंध हा ऄनेक नाटकांतील महत्त्वािा कें िवबंद ू

ऄसलेला वदसतो तर काही नाटकांत कोणत्या ना कोणत्या कारणाने ववरह झाल्याने वनमागण झालेले 

द:ुखही मांडलेले अह.े 

ववववध प्रश्न सामावजक अशयाच्या सगंीत नाटकांतनू नतंरच्या काळात मांडले गेलेले 

वदसतात. वशक्षणािा प्रसार अवण ऄन्य प्रदशेांतील सावहत्यािा झालेला पररिय यामळेु समाजािी 

वैिाररक िौकट ववस्तारली जात होती अवण त्यामळेु समाजात तत्कालीन काळापयंत दलुगवक्षत 

रावहलेल्या प्रश्नांिी गंभीरता जाणनू त्यािी मांडणी नाटककारांनी केली ऄसे म्हणता येते. समाजातील 

व्यसनाधीनता, स्त्री-वशक्षणािा ऄभाव, वस्त्रयांिे शोषण यांसारख ेववषय 19 व्या शतकाच्या पवहल्या 

दशकातील सामावजक अशयाच्या नाटकांत पहावयास वमळतात. या नाटकांच्या जोडीला, जनु्या 

परंपरेिा वारसा सांगणारी क्ववित काही पौरावणक अशयािी नाटकेही अलेली वदसतात. 

दशेातील राजकीय पररवस्थती अवण स्वातंत्र्यलढा यांच्या पाश्वगभमूीवर राजकीय-सामावजक-

वैिाररक अशयािी नाटके येतात. पनुववगवाहासारखा महत्त्वािा सामावजक प्रश्न या नाटकांतनू 

मांडण्यात अला अह.े जीवनात मानवाच्या हातनू घडणार या ऄनेक िकुांिी, ऄपराधांिी अवण 

गनु्ह्यांिी वशक्षा कोणकोणत्या पद्धतीने त्याला भोगावी लागते हा मदु्दा स्पष्ट करणारी नाटके लक्षवेधी 

ठरतात. अयषु्याच्या जोडीदारािी वनवड करताना पसैा, सपंत्ती यापके्षाही कतृगत्व अवण पराक्रम यांना 

प्राधान्य दणेार या स्त्री व्यक्तीरेखा यानंतरच्या काळातील नाटकांत वदसनू येतात. समाजात वस्त्रयांिा 

लग्नाववषयी बदललेला वविार अवण दृष्टीकोन तसिे लग्नाववषयी अपली मते ठामपणे 

मांडण्याआतपत वस्त्रयांिे झालेले सक्षमीकरण हा मदु्दा आथे ऄधोरेवखत होतो. ऄनेक कारणांनी पे्रमप्राप्ती न 

झाल्याने माणसाच्या वाट्याला अलेले द:ुख देखील नाटकांिा कें िवबंद ूबनला अह.े स्वामीवनष्ठेसाठी 

प्रेमाला वझडकारणार या नायकाच्या माध्यमातनू कतगव्यवनष्ठेसारखा गणू मांडला गेला अह.े 

समाजातील वाढती बवुाबाजी, तथाकवथत समाजसधुारकांिा ऄवतईत्साह, मानवी 

स्वभावातील सशंयी स्वभावातनू वनमागण होणारा ववनोद, अपसात ऄत्यंत पे्रम ऄसनूही ऄतंगगत 

भांडणातनू स्वत:िा नाश करून घणे,े हुड्ंयासाठी झालेली िळवणकू, स्वाथागसाठी लोकांिी केली 

जाणारी फसवणकू यासारख े जवलंत सामावजक ववषय नाटकांिा अशय ठरले अहते. कौटंुवबक 
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स्तरावरील एकीप्रमाणेि राजवटींमधील ऐक्यही तेवढिे महत्वािे अह ेहाही वविार नाटकांतनू येताना 

वदसतो. सामावजक अशयाच्या जोडीलाि ऄनेक पौरावणक ववषय कें िवती ठेवनू अलेली नाटकेही 

येताना वदसतात. धमांतरणामळेु झालेला मानवसक क्लेश यासारखा वेगळा ववषयही सामावजक 

नाटकांतनू मांडला गेला अह.े 

पौरावणक नाटकांपासनू वेगळे होत सामावजक, राजकीय अशयािी नाटके हा मराठी सगंीत 

नाटकातील महत्त्वािा बदल जरी होत ऄसला तरी पौरावणक अशयािी नाटके वरिेवर ववववध सदंभग 

घेउन वलवहली गेलेली वदसनू येतात. पौरावणक नाटकांतील बहुतेक सदंभग ह ेमहाभारतील ऄसल्यािेही 

वनदशगनास येते. पौरावणक नाटकांच्या कथावस्तूंिा वविार करता, मबुलक ववषय अवण सदंभग 

ऄसणारा स्रोत म्हणनू महाभारतािा अधार ऄवधकावधक प्रमाणात घेतलेला ऄसावा ऄसे म्हणता 

येइल. 

1920 ते 1930 दरम्यान वलवहल्या गेलेल्या नाटकांतनू वगेळे ववषय मांडले गेले. वस्त्रया 

अपले जीवन एका वेगळ्या पद्धतीने कशा जग ूलागल्या होत्या त्यािे वित्रण या दरम्यानच्या नाटकांत 

वदसते. वस्त्रयांिे अत्मभान अवण त्यांिी िौकटीबाहरेिी कतगबगारी यांिे दशगन घडते. या कालखडंात 

दशेातील स्वातंत्र्यसगं्राम मोठ्या प्रमाणात प्रसाररत होउन सवगसामान्य लोकांिा मोठ्या सखं्येने त्यात 

सहभाग वाढत होता. शरू रसािी पोसवण करणारे ववषयही या दरम्यानच्या नाटकांत अलेले वदसतात. 

पौरावणक व्यक्तीरेखांच्या अधाराने भक्तीरसपणूग कथानके ऄसलेली नाटके या दरम्यान येत 

ऄसली तरी ऐवतहावसक कथानकांकडे ऄवधकिा ओढा या कालखडंात झालेला वदसतो. यात ित्रपती 

वशवाजी महाराजांच्या जीवनावर अधारलेली नाटके ववशषे प्रमाणात अहते. राजकीय ऄगंाने वविार 

करत राजशेाहीच्या तत्वापासनू दरू जात लोकशाहीिा परुस्कार करणारा वविार या दरम्यान येतो. 

वस्त्रयांिा समाजसधुारकी वविार अवण ववववध गोष्टींसाठी त्यांनी केलेला ववशषे प्रयत्न हाही या 

कालखडंातील नाटकांिा ववशषे पलैू म्हणनू वदसनू येतो. समाजातील ववववध प्रश्नांिाही ईहापोह काही 

वनवडक नाटकांत झालेला अह.े सामावजक एकोपा, स्वदशेी िळवळ, स्थावनक प्रशासनातील 

गौरव्यवहार, कुटंुबाच्या ववरोधात जाउन लग्न करण,े ववधवा पनुववगवाह, जगुार, ऄस्पषृ्यता यासारख े

सामावजक-राजकीय प्रश्न या दरम्यानच्या नाटकांत येतात. त्यािबरोबर त्या काळात नाटकांवर 
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लादल्या गेलेल्या करमणकु करांतनू नाटकांिी ऄखरेीस झालेली मकु्तता यािाही ईच्िार होतो. 

पौरावणक, सामावजक, सांस्कृवतक मदु्द ेमांडत ऄसतानाि स्वातंत्र्यलढ्याच्या पाश्वगभमूीवर वीररसाला 

ऄधोरेवखत करणारी नाटके या काळात प्रामखु्याने वदसतात. 

ववववध प्रकारिे सामावजक प्रश्न मांडणारी नाटके 1931 ते 1940 या दशकात पहावयास 

वमळतात. वस्त्रयांिी घरातील अवण समाजातील दरूवस्था तसिे कुिबंणा या नाटकांत मांडण्यात 

अली अह.े अवथगक सपंन्नतेपके्षा गणुवान ऄसणे ऄवधक महत्त्वािे हा मदु्दा नाटकांतनू समोर येतो. 

राष्रभक्ती अवण राष्रासाठी समपगणािी भावना याही दशकात प्रामखु्याने ऄधोरेवखत झाली अह.े प्राप्त 

कतगव्यासाठी प्रसगंी वकतीही कठोर व्हावे लागले तरी त्यासाठीिी तयारी माणसाने ठेवली पावहज ेहा 

महत्त्वािा वविार प्रवतपावदत होताना वदसतो. 

समाजात लोकांिी ववववध पद्धतीने होणारी फसवणकू नाटकाद्रारे दशगवनू लोकांमध्ये जागतृी 

घडवण्यािा प्रयत्न केला अह.े ऐवतहावसक नाटकांिे प्रमाण याही दशकात ईल्लेखनीय प्रमाणात 

अह.े सामावजक ववषय नाटकांतनू मोठ्या प्रमाणात येताना या कालखडंात वदसनू येतात. वस्त्रयांिे प्रश्न 

अवण त्यांिे सबलीकरण हा या नाटकांतील एक फार महत्त्वािा कें िवबंद ू अह.े लग्न अवण 

त्याच्याशी सबंंवधत ववववध पलैू या सामावजक नाटकांत कें िस्थानी अहते. समाजाला पे्ररणा वमळावी 

अवण बोध व्हावा या ईद्दशेाने थोर वीरांच्या जीवनावर अधारलेली नाटकेही या दरम्यान सादर 

झालेली वदसनू येतात. 

1941 ते 1950 दरम्यानच्या काळात सादर झालेल्या नाटकांतनू समाजातील वस्त्रयांिे 

तत्कालीन पढुारलेपण अवण अधवुनक वविारांना स्वीकारून त्याप्रमाणे झालेले वागणे अलेले 

वदसते. त्यािबरोबर समाजात वेगवेगळ्या पातळ्यांवर वाढत गेलेली ऄनैवतकता, पढुारलेल्या 

वविारांना स्वीकारून जीवन जगणे यासारख ेमदु्दहेी येतात. यदु्धािा मानवी जीवनावर होणारा पररणाम 

सांगणारी नाटके ववववध यदु्धांच्या पाश्वगभमूीवर वलवहलेली अहते. दसुर या ववश्वयदु्धानंतर ईदयाला 

अलेल्या मानवहक्कांच्या पाश्वगभमूीवर वस्त्रयांनाही माणसू म्हणनू स्वत:िा ऄवधकार अह े या 

मदुद््याकडे नाटककारांनी ववशषे लक्ष वदले अह.े कुटंुबव्यवस्था, नातेसबंंध, प्रशासन, सामावजक 
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प्रवतष्ठा, स्त्रीस्वातंत्र्य, सामावजक ऄत्यािार, वशक्षण या सदंभागतील ववषयांवर भाष्य करणारी नाटके या 

काळात वदसतात. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंाच्या पवहल्या दशकात 1951 ते 1960 दरम्यान राजकारण, ऄवहसंा, 

जातीय वहसंािार, व्यसनाधीनता, गांधीवाद, प्रेमकथा, बेकारी, गररबी, सषु्ट-दषु्ट सघंषग, गाव-शहर 

सघंषग, जातीय भेदाभेद ऄसे ववषय अले अहते. जीवनात वेळीि योग्य वनणगय न घेतल्यान े

ईद्भवणार या ववववध समस्यांना माणसाला कस ेसामोरे जावे लागते यािाही ईल्लेख या कालखडंातील 

ववववध नाटकांत करण्यात अला अह.े वस्त्रयांच्या भावभावनांिा अवण मतांिा ईहापोह करणारी 

नाटकेही या काळात वदसनू येतात. पौरावणक कथानकांच्या पाश्वगभमूीवर वलवहली गेलेली ऄनेक 

नाटकेही या काळात पनु्हा एकदा पहावयास वमळतात. सामावजक मलू्ये अवण तत्त्वे यांिे प्रवतपादन 

करणारी नाटके तसिे ऐवतहावसक घटना अवण व्यक्तीरेखांच्या माध्यमातनू अदशग प्रस्थावपत 

करण्यािा प्रयत्न करणारी नाटकेही या काळात वलवहली गेली. 

साठोत्तरी कालखडंाच्या पवहल्या दशकात काल्पवनक स्वरुपािी नाटके ववशषे प्रमाणात वदसनू 

येतात. पौरावणक कथानक ऄसलेली नाटके पनु्हा एकदा नव्याने या कालखडंात वलवहली गेलेली 

वदसतात. या नाटकांतनू कतगव्यवनष्ठता, पे्रमातील सघंषग यांच्यासह मानवी जीवनातील खलप्रवतृ्तींि े

दशगनही घडववण्यात अले अह.े स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात झपाट्याने राजकीय, सामावजक, 

सांस्कृवतक पररवस्थती सधुारत होती त्यामळेु सांस्कृवतक जीवनातील ऄन्य घटकांकडे लक्ष वेधनू 

घेणारी नाटके या काळात वलवहली गेली. भारतीय शास्त्रीय सगंीताच्या परंपरेवर अधारून वलवहलेली 

नाटके या दशकािे वैवशष््टय ठरते. या नाटकांतूनही समाजातील सषु्ट-दषु्ट सघंषग अवण ववववध वतृ्ती-

प्रवतृ्ती यांिे दशगन घडवत बोध दणे्यािा प्रयत्न झालेला वदसतो. 

1971 ते 1980 या कालखडंात सादर झालेल्या सगंीत नाटकांत पौरावणक कथानकेि पनु्हा 

एकदा बहुसखं्य प्रमाणात अढळतात. सवग प्रकारच्या राजकीय, सामावजक गदारोळातनू दशे 

सांस्कृवतक स्थैयागकडे वाटिाल करीत ऄसता, अपल्या गतवैभवािी अवण परंपरेिी नाळ तटूु नय े

यासाठी नाटककारांनी पौरावणक कथानके वलवहण्यािा प्रयत्न केलेला वदसतो. यािबरोबर देशाच्या 

फाळणीच्या राजकीय घटनेिी पाश्वगभमूी ऄसलेल्या नाटकातनू सामावजक, सांस्कृवतक, धावमगक ऐक्य 
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अवण बंधभुाव यांिा सदंशे दणे्यािा प्रयत्नही झालेला वदसतो. एका नव्या वाटेन ेमागगक्रमण करणार या 

दशेातील जनतेला कालससुगंत वेगळा बोध देण्यािा प्रयत्न या नाटकातनू केला अह ेऄसे म्हणता 

येइल. 

नव्वदोत्तरी कालखडंात मराठी सगंीत नाटके फारि मोजक्या प्रमाणात वदसनू येतात. 1990 ते 

2007 या कालखडंात पौरावणक, सामावजक, िररत्रात्मक, ऄशा अशयािी प्रत्येकी एखादिे नाटके 

रंगमंिावर अले. प्रारंभीच्या कालखडंाच्या तलुनेत या ऄखरेच्या काही दशकांत मराठी सगंीत 

नाटकांिी सखं्या तलुनेने फारि ईणावलेली वदसते. ववषयांिे, कल्पनांिे वैववध्य या नाटकांत ऄसले 

तरी सगंीत नाटकांिी परंपरा पाहता सखं्यात्मकदृष््टया सगंीत नाटकांिे लेखन, वनवमगती अवण 

सादरीकरण झाले नाही ऄसिे वदसनू येते. स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात दशेात झपाट्याने झालेला बदल, 

मनोरंजनासाठी दरूवित्रवाणीसारख्या नवनवीन साधनांिा ईगम ही त्यामागील महत्त्वािी कारण ेमानता 

येउ शकतात. अधवुनक जीवनशलैीमळेु समाजािी बदलणारी ऄवभरुिी यामळेुही सगंीत 

नाटकांकडील पे्रक्षकांिा ओढा घटल्यानेही सगंीत नाटकांच्या सखं्येवर त्यािा पररणाम झाला ऄसहेी 

म्हणता येइल. दरूवित्रवाणी, वित्रपटासारख्या अधवुनक माध्यमांकडे कलाकारांिा ओढा वाढल्यान े

सगंीत नाटकांसाठी गायक नट-कलाकारांिी ऄनपुलब्धता ही एक गंभीर बाब यामागे ऄसण्यािा 

वनष्कषग काढता येतो. 

 

2.3.2 मराठी संगीत नाटकांची लेखनशैली 

नाट्यलेखन अवण वास्तकुला यांच्यात लक्षणीय साम्य अह ेऄस े‘मराठी नाटक व रंगभमूी : 

काही वविार’ या ग्रंथात ऄरववंद वामन कुलकणी म्हणतात. जयाप्रमाणे एखादी वास्त ू बांधताना 

त्याच्या भावी अकारािा अवण आतर बाबींिा वविार करावा लागतो त्याप्रमाणिे एखाद्या नाटकाि े

लेखन करताना त्यात येणार या भाषेिा वविार तेवढ्याि महत्त्वपणूग पद्धतीने करावा लागतो. नाटक 

अवण वास्तकुला यांच्यात रिनेला महत्त्व अह े अवण तेि त्या दोहोंिे मळूही अह.े नाटक या 

सावहत्यकलाप्रकाराच्या माध्यमातनू नाटककाराला जे वविार प्रवतपावदत करावयािे ऄसतात त्यासाठी 

त्याच्या ऄवभव्यक्तीिे माध्यम म्हणनू त्याला जया महत्त्वाच्या घटकािा अधार घ्यावा लागतो ते 
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म्हणज े भाषा होय. ऄवभनयाच्या अवण गीतांच्या माध्यमातनू जरी सगंीत नाटकांनी भावना अवण 

वविार प्रकट केले ऄसले तरी थेट शब्द अवण सवंादांच्या माध्यमातनू नाटककाराला अपले म्हणण े

पोिवणे सोप ेठरत ऄसते. 

नाटकाच्या लेखनशलैीिा वविार करताना नाटकािे कथानक, त्यातील पाते्र, घटनाप्रसगं या 

मदुद््यांिा वविार करावा लागतो. त्यािप्रमाणे जया कालखंडात नाटक सादर होणार अह े त्या 

कालखडंािा अवण तत्कालीन समाजािा देखील गांभीयागने वविार करावा लागतो. नाटक ही 

सामावजक वक्रया ऄसल्याने त्यािा ऄवधकावधक प्रभाव होण्यासाठी समाजावभमखु भाषा वापरणे ह े

नाटककारासाठी ऄत्यंत महत्त्वािे ठरते. कथानक, पाते्र, सवंाद, सगंीत, घटनाप्रसगं यांिी सघंटना 

लेखनाच्याि अधाराने सांधलेली ऄसते. त्यामळेु मराठी सगंीत नाट्यलेखनािा वविार करता या 

ऄशा ऄनेक मदु्यांच्या अधाराने त्यािा वविार करणे महत्त्वािे ठरते. 

प्रारंभीच्या काळातील नाटकांिी लेखनशलैी ही ससं्कृत नाट्यलेखन तंत्राच्या पद्धतीने 

झालेली वदसनू येते. ऄनेक घटकांच्या एकत्रीकरणािे एक शास्त्रोक्त तत्त्व वा सतू्र ऄस ेत्यास म्हणता 

येइल. कथारूपाने सवंाद अवण प्रसगं यांच्या माध्यमाने पढुे जाणे यापके्षा नाटक हा प्रकार वगेळा अह े

यािी जाणीव मराठी नाटककारांना झालेली वदसते. बीजवणगन, ववस्तार, ऄडथळा अला तरी 

फलप्राप्तीिी खात्री बाळगणे, सवग गोष्टींिा समारोप करून आष्टप्राप्तीिे वणगन अवण यावशवाय पढुे 

येणार या घवटतांिी सिूना दणेे ऄशा ऄगंाने ह ेसंस्कृत नाटकािे तंत्र िाललेले वदसते. 

ससं्कृत परंपरेिी लेखनशलैी ऄसलेल्या मराठी सगंीत नाटकांत सवंवधानक प्रामखु्यान े

पौरावणक वा कल्पनारम्य पद्धतीिे ऄसलेले वदसते. शाकंुतल, सौभि, मानापमान, ववद्याहरण, मेनका 

सारखी नाटके यािे ईत्तम ईदाहरण म्हणता यतेात. अरंभीच्या कालखडंातील समाजािा कल हा 

परुाण, अख्यान, कीतगन अवण तत्सम गोष्टींशी ऄसल्याने ऄशा प्रकारािी कथानके ही पे्रक्षकांच्या 

ऄवधक पसतंीस ईतरत ऄसत. या नाटकांतील सवंादांिे स्वरूप नाटकी, ग्रांवथक वा कृवत्रम प्रकारि े

ऄसलेले वदसते. यातील सवंाद अवण स्वगते ऄलंकाररक ऄसलेली वदसनू येतात. जी पाते्र या 

नाटकांत दशगवलेली अहते त्या पात्रांिा ईठावदारपणा ऄधोरेवखत करण्यासाठी ऄशा प्रकारिी 

ऄलंकाररक भाषा वापरणे महत्त्वािे ठरले ऄसा वनष्कषग काढता येतो. अरंभीच्या काळातील मराठी 
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सगंीत नाटकांतील कथानके ही प्रामखु्याने पौरावणक कथानकांवर अधारलेली ऄसल्याने त्यातील 

पाते्र सवगसामान्य लोकांपके्षा कमालीिी वेगळी अवण ईच्ि दजागिी ऄसल्याने त्यांच्या तोंडी 

सवगसामान्य भाषा दाखवणे योग्य झाले नसते. त्यामळेुि या नाटकांतील सामान्य पात्रांच्या तोंडी 

दखेील संस्कृतप्रिरु भाषिेा वापर केलेला वदसनू येतो. 

 नाटकांमध्ये मंगलािरण वा नांदी यानंतर नटी-सतू्रधाराच्या माध्यमातनू नाटकािी प्रस्तावना 

केलेली वदसते. या प्रस्तावनेनंतर नाटकाच्या प्रत्यक्ष कथानकािी सरुुवात होते अवण नाटकािा 

समारोप हा भरतवाक्याने होतो. नाटकाच्या कथानकािी ववभागणी प्रामखु्याने ऄकंात केलेली अह े

तर प्रवेश फारसे वदसत नाहीत. ससं्कृतप्रिरु नाटकांिा ववशषे म्हणज े त्यात प्रत्येक कथानक ह े

सखुान्ताकडे झकुणारे अह.े जनु्या मराठी सगंीत नाटकांत शोकान्त वजयग मानला गेला अह.े भारतीय 

परंपरेिा वविार करता कोणत्याही गोष्टीिा शवेट अनंदी अवण सखुी व्हावा हीि मवनषा 

नाट्यलेखनाच्या तंत्रातही ऄवलंबलेली वदसते. 

यानंतरच्या कालखडंात नाट्यलेखनाच्या तंत्रात काही महत्त्वपणूग बदल झालेले वदसतात. 

ऄव्वल आगं्रजी कालखडंात शके्सवपरीय तंत्रािा वापर होताना वदसतो. शके्सपीयरच्या नाटकांच्या 

मराठी अवतृ्त्या येत होत्या अवण बवुकश नाटकांच्या माध्यमातनू नवे तंत्र समोर येउ लागले होते. या 

तंत्रानसुार काही महत्त्वािे बदल नाट्यलेखन तंत्रात झालेले वदसतात. यानसुार एकाहून ऄवधक 

कथानके नाटकात अलेली वदसतात. सघंषागिा वाढता अलेख अवण ऄखरेीस त्यािा शवेट ऄशी 

त्यािी रिना वदसते. गंभीर वळणािे वजनदार सवंाद अवण त्यांच्या जोडीला नाट्यपणूग ऄशी दीघग 

स्वगते येताना वदसतात. ही स्वगते केवळ नाटकातील कथानक वणगन करण्याकररता नव्ह ेतर त्याद्रारे 

पात्राच्या ऄतंरंगातील ववववध गणुांिे अवण भावभावनांिे दशगन घडवण्यासाठी अलेली वदसतात. 

पडदा ईघडण्याबरोबर नाटकािी सरुुवात अवण पडदा पडण्यासोबति नाटकािी समाप्ती ऄशी 

व्यवस्था नाटकांत केलेली वदसनू येते. नंतरच्या कालखडंातील नाटकांत शोकान्त हा महत्त्वािा गणू 

वदसनू येतो. सगंीतािे प्रमाण अधीच्या नाटकांच्या तलुनेत कमालीिे कमी झालेले वदसते. प्रारंभीच्या 

कालखडंातील मराठी सगंीत नाटकांच्या तलुनेत नंतरच्या काळात नाटकातील नाट्यपदांिी सखं्या 

ईल्लेखनीय पद्धतीने ईणावल्यािे वदसते. नाटकातील ऄकंांिी सखं्या कमी होणे, कथानकाला ऄवधक 
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वाव दणेे तसिे गायनापके्षा नाट्यावभनयावर ऄवधक भर दणेे यामळेु गीतांिी सखं्या कमी झाल्याि े

म्हणता येते. 

1901 साली ऄवखल भारतीय गांधवग महाववद्यालयािी स्थापना झाल्यानंतर गायन-वादन 

कला घरोघरी अवण प्रत्येक व्यक्तीपयंत पोिण्यास सरुुवात झाली. गायन कलेच्या अस्वादासाठी 

अता सगंीत नाटकांवर ऄवलंबनू राहण्यािी गरज पे्रक्षकांना रावहली नव्हती. तसिे मनोरंजनािी आतर 

साधने यामळेु दखेील सगंीत नाटकांतील हा बदल महत्त्वािा ठरतो ऄसाही वनष्कषग काढता येतो. 

 

2.3.3 मराठी संगीत नाटकांतील नाट्यपदे 

मराठी सगंीत नाटकांतील पदे हा सवंादािाि एक भाग म्हणनू अलेला अह.े सकू्ष्म भावनांिा 

अववष्कार करत त्याद्रारे पररणाम साध्य करणे अवण पात्राच्या वठकाणी ऄसलेल्या भावनेला गडद 

अवण ईत्कट रंग दणे्यािा प्रयत्न करणे या ईद्दशेाने सगंीत नाटकात पद ेयेताना वदसतात. प्रारंभीच्या 

काळी मराठी सगंीत नाटकातील पद,े रवसकांना शास्त्रीय सगंीतािा अस्वाद दणे्यािेही कायग करीत 

ऄसत. प्रिवलत शास्त्रीय रागांत बांधल्या गेलेल्या िीजा अधारभतू धरून त्यावरि गीतरिना केलेली 

वदसते. प्रारंभीच्या काळातील सगंीत नाटकात जवळपास सवगि प्रमखु वा मध्यम पात्रांच्या तोंडी 

एखाद-दसुरे गीत अलेले वदसते. सगंीत नाटकांतील कथानक अवण ऄवभनय यापके्षाही त्यातील 

पदांिी अवण गायकीिीि ऄवधक ििाग होत ऄस ेऄसहेी सदंभग सापडतात. मराठी सगंीत नाटकांतील 

नाट्यपदांिा वविार करता बहुतांशी नाटकांतील पदे ही स्वत: नाटककाराने वलवहलेली वदसतात. जनु्या 

परंपरेत नाटककार स्वत: गीतलेखन अवण सगंीत वदग्दशगन दखेील करीत ऄसे. मात्र नंतरच्या काळात 

नाटककार अवण गीतलेखक स्वतंत्रपणे येताना वदसतात. रणवजत दसेाइ यांच्या ‘ह े बंध रेशमािे’ 

नाटकातील पद े शांता शळेके यांनी वलवहली अहते तर राम गणेश गडकर यांच्या ‘एकि प्पयाला’ 

मधील वव.सी. गजुगर तर ववश्राम बेडेकरांच्या ‘ब्रह्मकुमारी’ मधील पद ेवा. ना. देशपांडे यांनी वलवहलेली 

अहते. सगंीत हा पे्रक्षकांच्या दृष्टीने ऄत्यंत वजव्हाळ्यािा घटक होता त्यामळेु नाटकाच्या 

यशस्वीतेसाठी सगंीतािा ऄतंभागव ऄववभाजय समजला गेला. सगंीत नाटकांिी िलती अवण प्रवतष्ठा 

लक्षात घेउन गद्य ‘फाल्गनुराव’ नाटकािे सगंीत ‘सशंयकल्लोळ’ मध्ये रूपांतर करण्यात अल्याि े
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पाहता येते. नंतरच्या काळातही सरुुवातीस गीतसगंीत नसलेल्या मत्स्यगंधा या नाटकािे ऄनेक प्रयोग 

पे्रक्षकांच्या पसतंीस न ईतरल्याने त्यात गीत-संगीतािा समावेश करून तेि नाटक पनु्हा रंगभमूीवर 

सादर झाले अवण प्रिंड यशस्वी ठरले ऄसहेी वदसनू येते. साठोत्तरी कालखडंात ववद्याधर गोखले, 

बाळ कोल्हटकर, वसतं कानेटकर, परुुषोत्तम दारव्हकेर यासारख्या नाटककारांच्या सगंीत नाटकांतील 

गीत अवण सगंीत ववशषे ईल्लेखनीय ठरलेले वदसते. 

सगंीत रंगभमूी ही मराठी नाट्यकलेिी एक खावसयत अह.े ववष्णदुास भावे यांच्या नाटकात 

पदांच्या साखळीतनू पौरावणक कथेिी, अख्यानािी कीतगनसदृश केलेली मांडणी ऄस ेत्यािे स्वरूप 

ऄस े अवण त्या काळी सवग पदे एकटा सतू्रधार गात ऄसे. तत्कालीन पररवस्थतीत ववरंगळु्यािी 

अवश्यकता तसिे ऄन्य कारणांमळेु रंजनािे साधन म्हणनू पदांिे अवण सगंीतािे स्वरूप ऄसलेल्या 

सतू्रधारी पद्धतीच्या ववष्णदुासी नाटकाला त्या वेळच्या समाजाकडून स्वीकृती वमळाली. तत्कालीन 

समाजाला रुिेल, झपेले ऄसिे या नाटकािे स्वरूप होते. 1857 साली मुंबइ ववद्यापीठािी स्थापना 

झाली अवण त्याबरोबरि आगं्रजी सावहत्यािा पद्धतशीर ऄभ्यास सरुू झाला. साधारणपणे 1850 च्या 

नंतरच्या काळात ससं्कृत अवण आगं्रजी नाटकांिी मराठीकरणे होउ लागली. यािा पररणाम म्हणनू 

जनु्या सतू्रधारी पद्धतीतही ऄतंबागह्य बदल झाले. सवंवधानकािी वशस्तबद्ध मांडणी, सवंादलेखन अवण 

ववववध पात्रांच्या वठकाणी ऄसलेली गीतरिना ही नवी वैवशष््टये सगंीत शाकंुतलच्या वनवमत्तान े

ईदयाला अली. 

मराठी सगंीत नाटकातील पदांिा वविार करता अरंभीच्या काळातील नाट्यपद ेससं्कृतप्रिरु 

अवण ववववध भावषक ऄलंकारयकु्त ऄशी अढळतात. ईपमा, ऄनपु्रास, यमक यासारख्या घटकांिा 

सखोल अववष्कार पहावयास त्यात वमळतो. मराठी सगंीत नाटकातील नाट्यपदे नाटकातील ववववध 

पात्रांच्या माध्यमातनू सादर होतात. जया पात्राच्या तोंडी ते पद अह े त्या पात्राच्या सवग अयामांिा 

वविार करून त्या पदािी रिना केलेली वदसते. या नाट्यपदांच्या माध्यमातनू वेगवगेळ्या ईवद्दष्टांिी 

पतूगता करण्यािा प्रयत्न केला होता ऄसहेी वदसनू येते. बहुतांश नाट्यपद ेह ेकथानकािी शृखंला पढुे 

नेण्यािे काम करतात. नाट्यपदाच्या माध्यमातनू नाटकािे कथानक पे्रक्षकांसमोर मांडण्यात येत 

ऄसते. ऄनेकदा या नाट्यपदांतनू पात्राच्या मनातील भावभावना वा वविार दखेील व्यक्त झालेले 
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अहते. काही प्रसगंी नाट्यपदांच्या माधमातनू एखादा महत्त्वािा वविार प्रवतपावदत करण्यािा प्रयत्नही 

झाला अह.े 

नाटकातील पदसखं्येच्या सदंभागत वविार करता ऄस े वदसनू येते की अरंभीच्या काळातील 

नाटकात नाट्यपदांिी सखं्या कमालीिी ऄस.े गायन अवण सगंीत यांिा अस्वाद घेण्यासाठी 

प्रामखु्याने सगंीत नाटकांना पे्रक्षक येत ऄसल्याने त्यांिी सांगीवतक भकू भागवणे ह ेसगंीत नाटकाि े

प्रमखु ईवद्दष्ट होते. त्यामळेु नाटकातील जवळपास प्रत्येकि पात्राच्या तोंडी एखाद दसुरे नाट्यपद 

अलेले वदसते. प्रमखु पात्राच्या तोंडी तर पदांिी रेलिेलि पहावयास वमळते. जनु्या काळातील 

नाटकात पदे स्वत: नाटककार वलहीत ऄसे. नाट्यपद ेवलहीत ऄसताना नटाच्या गायनकौशल्यानरुूप 

अवण नावलौवककाला ऄनसुरून पदांिी सखं्या कमीजास्त ठेवली जात ऄस.े सवंहतेत नाट्यपदांसाठी 

ववशषे जागा वनमागण केल्या जात ऄसत. 

पदांिी सखं्या हा नाट्यसगंीताबद्दलिा एक महत्त्वािा िििेा मदु्दा अह.े नाटकात पदे वकती 

ऄसावी, ऄकंप्रवेशांतगगत त्यांिी ववभागणी, कोणत्या पात्रांना पदे ऄसावी, गौण पात्रांसाठी पदसखं्या 

वकती, प्रधान पात्रांच्या पदसखं्येवर मयागदा ऄसावी का ऄशा ऄनेक गोष्टींिा वविार येथे महत्त्वािा 

ठरतो. परंत ु ही ििाग नटावधवष्ठत अह े ह े ईघडपणे वदसनू येते. बालगंधवग, भाउराव कोल्हटकर, 

केशवराव भोसले यासारख ेकलाकार जर नसते तर जवेढी पद े त्या-त्या नाटकात अलेली वदसतात 

तेवढी अलेली वदसलीि नसती. गाण्यािी जजुबी कला अवण पदापगण करणारा नवखा कलाकार 

ऄस ेऄसल्यास त्या पात्राच्या ठायी पदसखं्याही कमीि ऄसलेली वदसते. गायक नटांिी ईपलब्धता, 

प्रेक्षक अवण पे्रक्षकावभरुिी यासारख्या महत्त्वाच्या कारणांमळेु पदांिी सखं्या कालांतराने कमी होत 

गेली. समाजजीवनाला अलेला वेग अवण संपणूग रात्र रंजनासाठी घालवण्यािी फुरसत कमी होत 

गेल्याने जी तीन तासी वा तीन ऄकंी नाटके सरुू झाली ती मळुात पे्रक्षकांच्या गरजेपोटी ऄसाही 

वनष्कषग काढता येतो. 

काळानरुूप झालेल्या बदलात नाट्यपदे नाटककाराऐवजी ऄन्य कवी करू लागले. ईदा. 

रणवजत दसेाइ यांच्या ‘ह ेबंध रेशमािे’ या नाटकातील नाट्यपदे शांता शळेके यांनी वलवहली अहते. 

मराठी सगंीत नाटकांत अढळून येणारे नाट्यपदांिे एक ठळक वैवशष््टय म्हणज े त्यातील वैववध्य. 



 

Page | 81  
 

ओवी, साकी, वदडंी, श्लोक, अयाग ऄशा ववववध परंपरागत वतृ्तांिा वापर वकलोस्कर-दवेल-

खाडीलकर यांच्या अवण त्यांच्या नंतरच्या परंपरेतील नाटककारांनी केलेला वदसतो. मराठी 

माणसाच्या सामावजक-सांस्कृवतक जीवनािा भाग ऄसणारी ही रूप े लोकांच्या मनाच्या ऄगदी 

जवळिी होती. मात्र नंतरच्या काळात ही काव्यरूप ेमागे पडून नाट्यपदांिे रूप भावगीतांच्या ऄगंान े

जाउ लागले. सहज, सोप्पया पद्धतीने गणुगणुता येतील ऄशी नाट्यपदे वलवहण्याकडे नाटककार अवण 

कवींिा ओढा वदस ूलागतो. नाट्यपदांिी सखं्याही नंतरच्या काळात कमालीिी घटल्यािे वदसनू येते. 

मळुाति नाटकातील ऄकंांिी सखं्या 7 वरून 5 अवण नंतर 3 पयंत ईणावली त्यामळेु 

स्वाभाववकररत्या त्यातील नाट्यपदांिी सखं्याही कमी करण्याकडे कल वाढला ऄसण्यािा वनष्कषग 

काढता येतो. 

ऄवखल भारतीय गांधवग महाववद्यालयािी स्थापना, घरोघरी गायन अवण सगंीत वशक्षण 

पोिणे, अकाशवाणीच्या माध्यमातनू सांगीवतक कायगक्रम ऐकण्यास सहजपणे ईपलब्ध होणे, गायन 

मैवफलींिी सखं्या वाढीस लागणे यासारख्या महत्त्वाच्या घडामोडींमळेु गायन अवण सांगीवतक 

अस्वादासाठी नाटकावरील पे्रक्षकांिे ऄवलंवबत्व ईणे होउ लागले होते. त्यामळेु नाटकािे कथानक, 

त्यातील वैववध्य, सादरीकरणातील नाववन्य यांसारख्या गोष्टींकडे नाटककारांिा कल वाढलेला 

वदसतो. त्यािाि पररणाम म्हणनू नाट्यपदांिी संख्या मोठ्या प्रमाणात ईणी झालेली वदसते. 

लोकपररवित पदांच्या िालींवर तसिे प्रिवलत रागांतील लोकवप्रय बंदीशींच्या िालींवर 

ऄनेक रिना केल्या गेल्या. ववववधता अवण वैवित्र्य यांच्या सगं्रहामळेु नाट्यसगंीत एकाि स्तरावरील 

न राहता बहुअयामी झाले अवण त्यात कालागवणक वेगळेपण अले ऄसले तरी एकसरुीपणा अला 

नाही. सवगसामान्य लोकांना वप्रय ऄसणारा प्रत्येक बाज सगंीत नाटकातील पदांना दणे्यात अलेला 

वदसतो. लावणीसारखा प्रकारही सगंीत नाटकात अलेला वदसतो. परंपरा अवण नवता हा सगंीत 

नाटकांतील पदांिा एक ववशषे ईल्लेखनीय पैल ू म्हणावा लागेल. ऄण्णसाहबे वकलोस्कर, गोववंद 

बल्लाळ दवेल, कृष्णाजी प्रभाकर खाडीलकर, राम गणेश गडकरी आत्यादींच्या नंतरच्या काळात 

नाट्यपदांिी ऄशी ववववधता वदसत नाही. भास्करबवुा बखले, गोववंदराव टेंबे, रामकृष्णबवुा वझ े

यांसारख्या गायक-सगंीतकारांनी बांधलेल्या िालीही प्रिवलत रावगण्यांच्या अधारानेि वनमागण 
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केलेल्या होत्या. त्यामळेु त्यांतील शब्दयोजनाही तशीि ऄसलेली वदसनू येते. नंतरच्या काळात 

नाट्यमन्वन्तर अवण नाट्यवनकेतन या ससं्थांनी भावगीतसदृश तसिे गायकीच्या ऄगंाने पदांिी 

योजना केली. साठोत्तरी कालखंडात ववद्याधर गोखले यांच्या नाटकांच्या वनवमत्ताने पनु्हा रागदारीने 

नाट्यसगंीतावर एक प्रकारिी पकड प्राप्त केली ऄस ेवदसनू येते. 

सावहवत्यक दृष्टीकोनातनू नाट्यपदांिा वविार महत्त्वािा ठरतो. नाट्यंवहतेत पदांिे अवण 

नाट्यप्रयोगात गायनािे स्थान ह े महत्त्वािे ऄसते. सगंीत ह े नाटकाला परूक अवण वधगक ऄसणे 

महत्त्वािे ऄसते. नाटकातील पद े म्हणज े सवंादािा एक भाग बनली पावहजते. पदांिी योजना ही 

पटण्याजोगी ऄसली पावहजे तसिे त्यातनू रसभंग होणार नाही यािीही खबरदारी घेतली जाणे 

अवश्यक ऄसते. पदांतील शब्दांिे ऄथग नीट अवण स्पष्टपणे कळतील ऄसे ऄसणे अवश्यक अह.े 

अकार घेत ऄसणारा नाट्यबंध त्या पदांच्या योजनेमळेु खवंडत होउ नये हहेी महत्त्वािे अह.े मराठी 

सगंीत नाटकांत जनु्या काळी पदांच्या सखं्येसदंभागत पाहता ऄनेक नाटकांत पदसखं्या मोठी ऄसल्याने 

गायन अवण सगंीत यांिा काहीसा ऄवतरेक झाल्यािे म्हणता येइल परंतु तत्कालीन पे्रक्षक अवण 

त्यांिी ऄवभरुिी यांिा वविार करता त्यािे समथगनही करण्यात अलेले अह.े 

नाट्यपदांच्या बाबतीत काही आतर मदु्दे महत्त्वािे ठरतात. नाट्यपदांनी नाटकाच्या सवंहतेशी 

वनष्ठा राखणे अवश्यक अह.े नाट्यपदातील अशय हा नाटकाच्या कथानकाला परूक अवण ईठाव 

अणणारा ऄसला पावहजे. ऄनभुवाच्या बवहरंगावर वदलेला भर, लोकावभरुिीिी जाण ठेवनू 

वापरलेले वेिक शब्द अवण ईठावदार कल्पना हहेी गणू महत्त्वािे ठरतात. ध्रवुपद अवण ऄतंरा 

यांच्या अधारे भावषक ऄलंकारांिी योजना करीत साधलेली गायनानकूुल सबुक रिना, अकषगकता, 

दबुोध होणार नाही यािी सावधवगरी, ऄपवेक्षत पररणामाबद्दलिी दक्षता आत्यावद ववशषे नाट्यपदांच्या 

सदंभागत ऄपवेक्षत ऄसतात. या वनकषांवर मराठी सगंीत नाटकातील पदे पररणामकारक वदसतात. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात जनु्या सगंीत नाट्यपरंपरेला एक नवा साज िढववण्यािा यथाथग प्रयत्न 

झालेला वदसतो. सगंीत नाटकाला नव्याने पे्रक्षकवगग लाभलेला वदसतो. यािाि पररणाम म्हणनू नव्या 

काळािा अवण ऄवभरुिीिा सदंभग डोळ्यांसमोर ठेवनू नवी नाट्यवनवमगती झालेली वदसनू येते. 

नाट्यपदांिा सािा फारसा बदललेला नसनू त्यात अवश्यक सधुारणा केल्यािा प्रयत्न वदसतो. 
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‘कट्यार काळजात घसुली’ या नाटकािा वविार या ऄथागने करता येइल. ‘घाशीराम कोतवाल’ अवण 

‘लेकुरे ईदडं जाली’ सारख्या नाटकांतनू नाट्यपद रिना झालेल्या अहते परंतु त्याला रूढ ऄथागन े

सगंीत नाटक म्हणता येणार नाही. सवंहतेच्या बाबतीत ववद्याधर गोखले अवण प्रयोगाच्या बाबतीत 

बालिंि पेंढारकर यांनी या सदंभागत केलेले कायग स्वातंत्र्योत्तर काळात ईल्लेखनीय ठरते. 

 

2.4 कोंकिी ‘नतयात्रा’चा इनतहास 

कोंकणी रंगभमूीिा एक अगळावेगळा नमनुा म्हणनू ‘वतयात्र’ या सावहत्यकलाप्रकाराकडे 

पाहता येते. कोंकणी रंगभमूीवरील ऄन्य नाट्यप्रकारांच्या तलुनेत या सावहत्यकलाप्रकारात सगंीतािा 

फार मोठ्या प्रमाणात वापर होत ऄसल्याने ते ‘गद्य नाटक’ या प्रकारात येत नाही. या 

सावहत्यकलाप्रकारािे ऄनेक नमनुे मुंबइ, मध्य अखाती दशे, यनुायटेड वकंगडम तसिे कोंकणी 

भावषक स्थावयक झालेल्या ऄन्य प्रदशेांमध्ये पाहता येतात. प्रामखु्याने रोमन कोंकणी वलपीत 

वलवहल्या जाणारया ‘वतयात्रा’िे प्रयोग सगंीत, नतृ्य अवण गायन यांच्या अधाराने होतात. 

‘वतयात्र’ या शब्दािा ईगम पोतुगगीज शब्द ‘वतयात्र’ु ऄथागत ्‘वथएटर’ यावरून झालेला अह.े 

लॅटीन भाषेतील ‘वथएरम’ या शब्दावरून ‘वतयात्र’ु हा पोतुगगीज शब्द अला अह.े ‘वथयेत्रो’, 

‘वथयात्रो’ वा ‘वतयात्रो’ ऄसहेी शब्द या सावहत्यकलाप्रकारासाठी वापरले जातात. गोव्यातील बादशे 

तालकु्यातील असगाव गाविे लकुासीन ररबेर यांनी 17 एवप्रल 1892 रोजी, इस्टर रवववारी मुंबइतील 

न्य ूअल्फे्रड सभागहृात ‘आटावययन भरुगो’ या पवहल्याववहल्या ‘वतयात्रा’िा प्रयोग सादर केला. 

‘वतयात्रा’िा ईगम पाविमात्य ससं्कृतीच्या प्रभावातनू झालेला अह.े 19 व्या शतकात 

आटलीहून येणार या ऄनेक ऑपरेांिे प्रयोग भारताच्या वेगवेगळ्या वठकाणी होत ऄसत. ही आटावलयन 

नाटके त्या काळात फार लोकवप्रय होती अवण आगं्रजी भाषा जाणणार या ऄनेक तरुणांना पडद्यामागील 

सहायकािी कामे या नाटकांत वमळत ऄसत. त्या काळात नोकरीच्या शोधात मुंबइला अले ऄसता, 

लकुासीन ररबेर ह ेऄशाि एका आटावलयन नाटक कंपनीत रुज ूझाले. नाटकािे तंत्र समजनू घेउन, एका 

आटावलयन नाटकािे भाषांतर करून ‘आटावलयन भरुगो’ ‘वतयात्रा’िा प्रयोग त्यांनी सादर केला. 
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‘वतयात्रा’िे प्रयोग सादर करणे त्याकाळी सहजपणे शक्य होत नसे. त्याकाळी ऄशा प्रकारच्या 

अगळ्यावगेळ्या सादरीकरणासाठी कलाकार वमळवणे ही मळुात अव्हानात्मक गोष्ट होती. त्यातही 

खळे अवण ‘जागोर’ यासारख्या मळू गोमंतकीय पारंपररक कलाप्रकारांववषयी, तत्कालीन समाजात 

प्रिवलत ऄसलेल्या मतांमळेु कोंकणी नाट्यसादरीकरणाववषयी जनमानसात पवूगग्रह होता. फक्त पाि 

कलाकारांच्या जोरावर नउ पाते्र ‘आटावलयन भरुगो’ च्या सादरीकरणात साकारावी लागली होती. या 

सादरीकरणासाठी वादक वमळणे ही तलुनेने सोपी गोष्ट ठरली. गोव्यातील ‘परॅीश’ (विस्ती धमगवशक्षण 

दणेारी शाळा) मधील ‘आस्कॉला दी म्यवुझका’ (सगंीत वशक्षण ससं्था) मध्ये सगंीतािे धडे वगरवलेले 

ऄनेक प्रवशवक्षत गोमंतकीय वादक तरुण त्या काळी मुंबइत सक्रीयपणे वादन करत ऄसत. 

मळूच्या आटावलयन नाटकांत ऄनेक प्रसगं होते अवण नेपर्थय बदलादरम्यान बराि वेळ 

मोकळा ईरत ऄस.े या मध्यल्या वेळेत पे्रक्षक कंटाळू नयेत यासाठी ररबेरो यांनी त्यात नाि अवण 

गीतांिा समावेश केला. रंगमंिाच्या अतील बाजसू नेपर्थय बदल िालू ऄसताना, मळू कथानकाशी 

कोणताही सबंंध नसणारी ही पदे सादर होत. हा बदल करण्याच्या कामी लकुासीन ररबेर यांना मदत 

करणारी व्यक्ती म्हणज ेजअुवं अगसु्तीन फेनांदीश होय. 

आगं्रजीतील ‘वथयेटर’ या शब्दािा ईच्िार पोतुगगीज भाषेच्या प्रभावाने, ‘वतयात्र’ु ऄसा केला 

जाइ. पोतुगगीज राजवट अवण प्रभाव ऄसल्याने ‘वतयात्र’ु हा शब्द गोव्यात प्रिवलत होता. त्यामळेुि 

लकुासीन ररबेर यांनी दखेील अपल्या पवहल्या नाट्यसादरीकरणाला ‘वतयात्र’ु ऄशीि सजं्ञा वापरली. 

ऄनेक वतयावत्रस्त पोतुगगीज पद्धतीिा ‘वतयात्र’ु शब्दप्रयोग करणे पसतं करत तर आगं्रजी भाषेच्या 

प्रभावाने काही व्यक्ती ‘वथयेटर’ ऄसा ईच्िार करताना वदसत. गोवामकु्ती नंतरच्या कालखडंात 

‘वतयात्र’ ऄसा शब्दप्रयोग रूढ झाला. 

‘वतयात्र’ हा गोमंतकीय ससं्कृतीिा अरसा ऄसहेी म्हणण्यात येते. या नाट्यप्रकारात सहा त े

सात ऄकं ऄसतात. या ऄकंांना पडदे (कोंकणीत पड्डे, ईच्िार पड्डॅ) ऄसे म्हटले जाते. ऄंकांच्या 

मधल्या वेळेत गीते सादर केली जातात. ऄंकांच्या मधल्या वेळेत सादर केली जाणारी ही गीते 

कथानकाशी सबंंवधत नसतात. ऄकंांच्या मध्ये ऄशी दोन व तीन गीते सादर केली जातात. 

‘वतयात्रा’च्या कथानकाला ऄनसुरून येणारी गीते ‘कांत’ या नावाने ओळखले जातात तर 
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‘वतयात्रा’च्या कथानकाबाहरेील गीताला ‘कांतार’ (ऄनेकविन ‘कांतारां’) ऄस ेम्हटले जाते. ऄशा 

तर हनेे एखाद्या ‘वतयात्रा’च्या सादरीकरणादरम्यान एकूण बार ते िौदा ‘कांतार’ सादर होतात. 

‘वतयात्रा’त एकपात्री, दोनपात्री, तीनपात्री ऄसे प्रकार दखेील ऄसत. ‘वतयात्रा’तील पात्रांच्या तोंडी 

ऄसणार या गीतांतनू सवंाद अवण कथानकािे वहन होइ. पात्रांद्रारे सादर होणार या या गीतगायनाि े

स्वरूप ऄनेकदा जगुलबंदीच्या धाटणीिे दखेील ऄस.े 

‘कांतार’ ही प्रामखु्याने ववनोदी ऄथवा प्रहसनात्मक ऄशा स्वरूपािी गीते ऄसतात. या 

गीतांमध्ये प्रासवंगक राजकीय वा वववादास्पद ऄशा वेगवेगळ्या मदुद््यांिे कलात्मक पद्धतीन े

सादरीकरण केले जाते. दोन ऄकंांमधील वेळेत पे्रक्षकांना खळेवनू ठेवणे हा हते ू या गीतांच्या 

सादरीकरणामागे ऄसतो. त्यािबरोबर नाटकाच्या मखु्य ववषयापलीकडे जाउन पे्रक्षकांिे प्रबोधन 

अवण जागतृी करणे हाही त्यामागील एक महत्त्वािा हते ूऄसतो. ‘वतयात्रा’च्या ऄकंादरम्यान सादर 

होणारी ‘कांतार’ ही गीते प्रामखु्याने राजकारण अवण राजकारणी यांच्यावरील ईपरोध तसिे टीका 

याववषयी भाष्य करणारी ऄसतात. या गीतांच्या सादरीकरणासाठी सगंीत नाटकाप्रमाणेि प्रत्यक्ष 

वादक सगंीत साथ करीत ऄसतात. परंत ु‘वतयात्रा’च्या सादरीकरणात कीबोडग, रंपटे, सके्सोफोन, बेज 

वगटार अवण िम ऄशा वाद्यांिा वापर केला जातो. 

‘वतयात्र’ ह ेसामावजक, राजकीय अवण धावमगक ववषयांभोवती वफरताना पहावयास वमळते. 

‘वतयात्र’ लेखकांनी कायमि समाज जागतृीसाठी प्राधान्य वदलेले पहावयास वमळते. समाजाला 

भेडसावणारे सामावजक, सांस्कृवतक, राजकीय ऄशा स्वरूपािे प्रश्न ‘वतयात्र’ नाटकांच्या कें िस्थानी 

वदसतात. पोतुगगीज राजवट अवण मकु्तीनंतरच्या काळातील दलुगक्षानंतरही ‘वतयात्र’ हा 

सावहत्यकलाप्रकार केवळ वटकला नसनू त्याने अपले ऄवस्तत्व साथगपणे वजवंत ठेवले अह ेअवण 

वेगवगेळ्या ऄगंाने त्यात सधुारणा दखेील होत गेली अह.े 

‘खळे ‘वतयात्र’’ हा एक वेगळा प्रकार दखेील यामध्ये पहावयास वमळतो. याऄतंगगत होणारी 

सादरीकरणे ववशषे करून कावनगवल, आतं्रजू अवण इस्टर यासारख्या सण-ईत्सवांच्या वेळीि प्रस्ततु 

केली जातात. ‘वतयात्रा’च्या अधी खळे अवण ‘जागोर’ या कलाप्रकारांिे ऄवस्तत्व होते. खळे या 

प्रकारात ऄनेक कथानकांिी जतं्री ऄसते. हा पथनाट्यािाि एक प्रकार म्हणता येतो. खळे ‘वतयात्रा’त 
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कथानकाला धरून येणारी ‘कांत’ गीत ऄसतात परंत ु ‘कांतार’ नसतात. ‘नॉन स्टॉप िामा’ हा 

नंतरच्या काळात ईदयास अलेला प्रकार म्हणज ेयाि यात खळे ‘वतयात्रा’िे एक वेगळे रूप. यात 

ऄनेक कथानके एकत्र एकावत्मक पद्धतीने सादर केली जातात. ‘वतयात्रा’त मात्र एकाि कथानकाला 

धरून सादरीकरण ऄसते तसिे त्यात कथानकािे वहन करणारी ‘कांत’ अवण कथानकबाह्य ‘कांतार’ 

ऄशी दोन्ही प्रकारिी गीते ऄसतात. 

‘जागोर’ या लोककलाप्रकाराप्रमाणेि आटावलयन ऑपरेािाही प्रभाव ‘वतयात्रा’वर अह.े 

‘वतयात्रा’िे सादरीकरण सरुू होण्याअधी वववशष्ट प्रकारे ध्वन्यसिूना वदली जाइ. ‘वतयात्र’ 

सादरीकरणािा प्रारंभ थोड्याि वेळात होणार अह ेह ेत्याद्रारे सवूित केले जाइ. ‘वतयात्रा’पके्षा यातील 

सादरीकरण वेगळे ठरते त्यािे मखु्य कारण म्हणज ेयात सादर केली जाणारी गीते कथानकाला धरूनि 

ऄसतात अवण कथानकाबाहरेील मजकूर वा संदशे त्यात नसतो. 

 

2.4.1 व्याख्या 

‘वतयात्र’ या सावहत्यकलाप्रकाराच्या ववववध व्याख्या ववववध ऄभ्यासकांनी केल्या अहते. या 

व्याख्यांतनू ऄभ्यासकांनी ‘वतयात्र’ या सावहत्यकलाप्रकाराच्या स्वरूप, रिनाबंध, वैवशष््टय यांसदंभागत 

वविार मांडलेला अह.े 

फेवलवसय ु कादोज : ‘नाट्य, ऄवभनय, ववनोद, सगंीत, ल्हान प्रहसनां (फासग) अवशल्लो माियेर 

दाखोवपािो नाट्यप्रकार म्हणल्यार ‘वतयात्र’’. 

तोमाझीन कादोझ : ‘‘वतयात्र’ हो ऄप्रपू नाट्यकलाप्रकार. तो ऄप्रपू कारण ताका सगंीत नाटक म्हणूकं 

जायना, ना म्हणनू गद्य नाटकूय म्हणूंक जायना. तातूंत सगंीत अनी गावप असता, पणू तें सगंीत 

नाटक न्हय’. 

ववल्सन माझारेलो : ‘कोंकणी ‘वतयात्र’ ही गोंयिी ऄप्रपू कला अनी सांस्कृवतक प्रकार. तो गोंयातलो 

सगल्यांत िड लोकवप्रय ऄसो नाट्यप्रकार. भारताच्या खयंच्याय राजयांतल्या नाट्यप्रकाराकडेन 

कोंकणीतल्या ह्या नाट्यप्रकारािी सर करंूक मेळना’. 

 



 

Page | 87  
 

डॉ. कॉजमा फनांडीस : ‘‘वतयात्र’ ही एक ऄप्रपू सादरीकरणािी नाट्यकला, जी पात्रांच्या 

माध्यमांतल्यान अनी सवंादांच्या रूपान कथानकाक स्पश्ट करता, तशेंि ‘कांतार’, कांत, नाि अनी 

सगंीताच्या नेटार, पड्डे अनी सायड शो च्या अदारान, ऄवभनयाच्या रूपान नाट्याक वाड वदता. 

मनररजवण अनी समाज प्रबोधन करपी, गद्य अनी पद्य स्वरूपांतलो कोंकणीतलो लोकवप्रय ऄसो हो 

नाट्यप्रकार म्हणल्यार ‘वतयात्र’’. 

‘वतयात्र’ या सावहत्यकलाप्राकाराशी सबंंवधत ववववध व्याख्यांिा वविार करता ऄभ्यासकांनी 

‘वतयात्र’ हा ऄन्य रंगमंिीय नाट्यसादरीकरण कलाप्रकारांपके्षा वेगळा ऄसा कलाप्रकार ऄसल्याि े

मत व्यक्त केले अह.े सगंीत, नाि, ऄवभनय, प्रहसन अवण महत्त्वािे म्हणज े‘कांत’ अवण ‘कांतार’ 

यासारख े घटक ऄसणारा ‘वतयात्र’ हा कलाप्रकार अपल्या वैवशष््टयपणूगतेमळेु आतर 

सावहत्यकलाप्रकारांपके्षा वेगळा ठरतो. 

 

2.4.2 ‘नतयात्र’पूवि कालखंडातील मनोरंजनात्मक कलाप्रकार 

‘वतयात्रा’िा ईगम होण्याअधीच्या काळात ‘जागोर’, ‘खळे’ वा ‘फेळ’ या नावांनी प्रिवलत 

ववववध नाट्यप्रकार लोकांिे मनोरंजन करीत. ईत्तर गोव्यात ‘जागोर’ तर दवक्षण गोव्यात ‘खळे’ वा 

‘फेळ’ हा प्रकार लोकवप्रय होता. गावातील फेस्त ईत्सवाच्या प्रसगंी ‘जागोर’ सादर होत ऄस.े खलु्या 

जागी लोक एकत्र बसत, मध्यभागी अग पटेवली जाइ अवण नािगाण्याकररता काही जागा मोकळी 

सोडून सभोवताली लोक बसत अवण ‘घमुट’ या एकाि वाद्याच्या अधाराने ह े सादरीकरण होइ. 

‘जागोर’ या कलाप्रकारातील ऄवभनय हा ईत्स्फूतग पद्धतीिा ऄसे अवण त्यात एकामेकांिी ईणीधणुी 

काढण,े एकामेकांवर टीका करणे ह ेसवग िालत ऄस.े ऄशा कोणत्याही कृतीला त्याि सादरीकरणातनू 

प्रत्यतु्तर वदले जाइ. 

‘जागोर’ या कलाप्रकारासाठी कोणत्याही प्रकारिी सवंहता, तालीम, वदग्दशगन नस.े तलुनेन े

‘खळे’ वा ‘फेळ’ हा काहीसा सधुाररत प्रयोग ऄस.े ‘खळे’ या प्रकाराला संवहता ऄसे अवण त्याच्या 

तालमी दखेील होत ऄसत. परंत ु हे सादरीकरण कोणत्याही रंगमंिावर नव्ह े तर खलु्या जागेत, 

जमनीवर होइ. बहुतेकदा ह ेसादरीकरण एखाद्या घराच्या ऄगंणात होइ. नेपर्थय, प्रवेश, ऄकं या गोष्टी 
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त्यात नसत. परंतु प्रवतकात्मक नेपर्थयाच्या मदतीने वेगवेगळे प्रसगं सादर केले जात. ही सादरीकरण े

म्हणज ेत्या काळातील प्रायोवगक रंगभमूी होती ऄसिे म्हणता येइल. 

 

2.4.3 ‘नतयात्रा’चे घटक 

वैवशष््टयपणूग ऄशा कोंकणी ‘वतयात्र’ या नाट्यकलाप्रकारािे ववववध घटक सांगता येतात. या 

ववववध घटकांच्या माध्यमातनू अवण अधाराने ‘वतयात्रा’िे सादरीकरण होत ऄसते. हा प्रत्येक घटक 

‘वतयात्रा’च्या प्रभावी सादरीकरणात महत्त्वािी भवूमका बजावत ऄसतो. 

 

2.4.3.1 कथानक 

‘वतयात्रा’िे कथानक सत्य घटनेवर अधाररत वा पणूगपणे काल्पवनक दखेील ऄसते. या 

कथानकािा ववषय धावमगक, ऐवतहावसक, सामावजक अशयािा ऄसतो. ‘वतयात्रा’िे कथानक 

ऄनेकदा रूपांतररत वा भाषांतररत ऄसते. पवहले ‘वतयात्र’ ‘आटावलयन भरुगो’ ह े दखेील आटावलयन 

ऑपरेाच्या धतीवर वलवहले गेले होते अवण त्यामळेु ते भाषांतररत वा रूपांतररत या िौकटीत बसते. 

स्वतंत्र ‘वतयात्र’ कथानक पवहल्यांदा जअुवं अगसु्तीन फेनांदीश यांनी ‘कालेविी सुदंरी’ (बेल ऑफ 

कावेल) या ‘वतयात्रा’द्रारे सादर केल.े कथानक ऄवधक प्रभावी करण्यासाठी अवश्यक वातावरणािी 

वनवमगती केली जाते. कथानकाच्या ववषयानरुूप अशयािे प्रवतवबंब वदसनू येण्यासाठी, ही वातावरण 

वनवमगती करताना समाजातील िाली-रीती, अिार-वविार, दवे-धमग, समज-गैरसमज अदींिे भान 

राखत लेखन करावे लागते. 

 

2.4.3.2 संवाद 

सवंाद ह े ‘वतयात्रा’च्या सादरीकरणािे महत्त्वािे ऄगं ऄसनू त्याद्रारे कथानकािे वहन होत 

ऄसते. दोन पात्रांदरम्यान होणारा वा स्वत:शी होणारा (स्वगत) सवंाद ‘वतयात्रा’त पहावयास वमळतो. 

कोणत्याही नाट्यप्रकाराप्रमाणे ‘वतयात्रा’िे सादरीकरण दखेील सवंादाच्या प्रभावीपणावर ऄवलंबनू 

ऄसते. ‘वतयात्रा’त साधे, सोपे अवण सटुसटुीत सवंाद ऄवधक प्रमाणात पहावयास वमळतात. 
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‘वतयात्रा’तील भाषा कोंकणी ऄसली तरीही गोमंतकीय विस्ती समाजािी कोंकणी भाषाशलैी ह े

‘वतयात्रा’िे वैवशष््टय अह.े 

 

2.4.3.3 पाते्र 

‘वतयात्रा’त पाते्र हा महत्त्वािा घटक ऄसनू सवंादाच्या माध्यमातनू ही पाते्र एकामेकांशी सवंाद 

साधतात अवण त्याद्रारे कथानक पढुे जात ऄसते. प्रभावी ‘वतयात्रा’साठी पात्र-वनवड ही फार 

महत्त्वािी बाब ठरते. पात्रांच्या तोंडी ऄसणारे सवंाद अवण भाषाशलैी यावर पात्रांिे प्रभावीपण फार 

मोठ्या प्रमाणात ऄवलंबनू ऄसते. ‘वतयात्रा’च्या मंिीय सादरीकरणावेळी ऄवभनय, रंगभषूा, वेशभषूा 

आ.च्या मदतीने ही पाते्र पररणामकारक करण्यािी जबाबदारी कलाकारांच्या ठायी ऄसते. 

 

2.4.3.4 प्रहसन/नवनोद 

ववनोदवनवमगती वा प्रहसन हा ‘वतयात्रा’िा महत्त्वािा गणू अह.े या प्रहसनांना ‘साइड शोज’ 

ऄस ेम्हटले जाते. ही प्रहसने/ववनोदी सादरीकरणे ‘वतयात्र’ सादरीकरणात समाववष्ट ऄसली तरी त्यांिा 

‘वतयात्रा’च्या मखु्य कथानकाशी कोणताही सबंंध नसतो. 

 

2.4.3.5 संगीत 

सगंीत हा ‘वतयात्रा’िा ऄत्यंत महत्त्वािा, ऄववभाजय घटक होय. ‘वतयात्रा’तील गीतांच्या 

सादरीकरणातनू या सगंीतािा अववष्कार होतो. सगंीताच्या वापरामळेु ‘वतयात्र’ ह े कोंकणी 

नाट्यपरंपरेत वैवशष््टयपणूग ठरते. ‘कांत’ अवण ‘कांतार’ या गीतांच्या सादरीकरणासाठी सगंीत 

महत्त्वािे ठरते. िम, रम्पटे, सके्सोफोन, वपयानो यासारखी वाद्ये सादरीकरणादरम्यान प्रत्यक्षपण े

यासाठी वापरली जातात. कथानक, सवंाद, प्रसगं ऄवधक प्रभावी व्हावे यासाठी पाश्वगसगंीत दखेील 

वापरले जाते. या व्यवतररक्त ‘वतयात्रा’तील ववनोद/प्रहसनाला याि सगंीतामळेु ईठावदारपणा वमळतो. 

 

2.4.3.6 कांत 
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‘वतयात्रा’तील कथानकाशी सबंंध ऄसलेली गीत म्हणज े ‘कांत’. त्यांना ‘कांतशु’ ऄसहेी 

म्हणतात. एखाद्या ‘वतयात्रा’त तीन ते िार ‘कांत’ गीते समाववष्ट ऄसतात. ववववध प्रकारच्या मानवी 

भावभावना या ‘कांत’ गीतांतनू प्रकट होत ऄसतात. ‘वतयात्रा’तील पाते्र प्रत्यक्ष या गीतांिे गायन 

करतात. 

 

2.4.3.7 ‘कांतार’ 

‘वतयात्रा’च्या कथानकाशी सबंंध नसणारी गीते म्हणज े‘कांतार’. एकल, यगुल वा तीन-िार 

जणांच्या समहूात ही ‘कांतार’ गायली जातात. कोणत्याही ‘वतयात्रा’त ‘कांतार’िी सखं्या ‘कांत’ या 

गीतांपके्षा ऄवधक ऄसते. सामान्यपणे दहा ते पंधरा ‘कांतार’ गीते कोणत्याही ‘वतयात्रा’त वदसनू येतात 

परंत ुयात अवश्यकतेनसुार ‘वतयात्र’ सादरकते बदल करतात. 

 

2.4.3.8 अन्य घटक 

सवंहतेच्या स्तरावरील या घटकांव्यवतररक्त ‘वतयात्रा’च्या मंिीय सादरीकरणासाठी अवश्यक 

ऄस े आतर घटकही पहावयास वमळतात. वदग्दशगन, नेपर्थय, ध्वनीयोजना, प्रकाशयोजना, रंगभषूा, 

वेशभषूा, प्रॉम्प्पटर या घटकांिा त्यात समावेश होतो. मंिीय सादरीकरणासाठी, या सवांसोबति, प्रेक्षक 

हाही घटक तेवढाि महत्त्वािा ठरतो. पे्रक्षकांच्या प्रवतसादावर ‘वतयात्रा’िे यश मोठ्या प्रमाणात 

ऄवलंबनू ऄसते. 

 

2.4.4 ‘नतयात्र’पूवि परंपरा 

‘वतयात्रा’िा अरंभ होण्याअधी गोव्यात ‘जागोर’ या लोककलाप्रकारािी परंपरा ऄवस्तत्वात 

होती. वहदं ूपरंपरेतील ‘जागर’ या कलाप्रकाराच्या नावावरून ‘जागोर’ हा शब्द अलेला अह.े रात्रभर 

िालणार या या कलाप्रकारासाठी ‘जागे राहणे’ हा सदंभग अह.े ‘जागोर’ या कलाप्रकारात रात्रभर 

सादरीकरणे िालत ऄसत अवण त्यासाठी सादरकत्याग कलाकारांना रात्रभर जागरण कराव े लागे. 

स्थावनक दवैत, दवे, सतं वा एखाद्या शक्तीच्या सन्मानाप्रीत्यथग ह े ‘जागोर’ सादरीकरण होत ऄस.े 
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‘जागोर’ या प्रकारात धावमगक ववधीसोबति नाि, गायन अवण नाट्यसादरीकरण होत ऄसते. धावमगक 

ववधीिी सरुुवात ‘नमन’ या गीतगायनान े होत.े गावातील ‘मांड’ सवमतीि े सदस्य ऄसणार या 

मांडकर यांिा समहू, ह े‘नमन’ सादर करतात. जया दवैतापढुे सादरीकरण केले जाणार अह ेत्याप्रती 

अपली श्रद्धा, अदरभावना व्यक्त करणे अवण वषगभर िालणार या सवग ईपक्रमांसाठी त्यांच्या 

अशीवागदािी कामना करणे हा यामागील भाव ऄसतो. 

‘जागोर’ कलाप्रकारातील ही सादरीकरणे रात्रभर िालतात. ववववधरंगी वेशभषूा केलेले परुुष 

अवण मलेु मंिावरून ऄनेक प्रसगं सादर करतात. त्यांच्याद्रारे जी पाते्र साकारली जातात त्यांना 

‘सवंगां’ ऄस े म्हणतात. ववववध कथानकांिा समावेश ऄसणारी ही सादरीकरणे नतृ्य, गीत अवण 

ऄवभनय यांच्याद्रारे साकारली जातात. राजा, राणी, नायक अवण खालनायकी पाते्र या सादरीकरणात 

ऄसतात. 

समाजातील ववववध जाती वा ईदद््योग-व्यवसायांिे दशगन घडववणार या पात्रांदरम्यान होणारा 

सवंाद हा या सादरीकरणांत वदसनू येतो. या पात्रांतनू सामावजक भेद अवण ववववध स्तरांतील ऄतंर 

ऄधोरेवखत झालेले वदसनू येते. समाजातील ववकृती, ऄनैवतक व्यवहार, ईवणवा, दोष यांसारख्या 

गोष्टींवर ही पाते्र खोिकपणे परंतु ववशषे भाष्य करतात. समाजातील काही वववशष्ट व्यक्ती वा घटनांच्या 

सदंभागत सिूक अवण मावमगक ऄसा ईल्लेखही ही पाते्र अपल्या सवंादातनू करतात. सादरीकरणातला 

हा भाग पे्रक्षकांच्या ववशषे अवडीिा अवण ईत्सकुतेिा ऄसतो. ऄशा ईल्लेखांतनू स्थावनक, राष्रीय 

अवण क्ववित वेळा जागवतक घटनांवर दखेील महत्त्वपणूग भाष्य केलेले वदसनू येते. 

वहदं ूसमाजांतगगत ‘परेणी जागोर’ अवण ‘गावडा जागोर’ ऄस ेदोन प्रकार पहावयास वमळतात. 

‘परेणी जागोर’ हा धावमगक कलाप्रकार ‘परेणी’ समाजातील व्यक्ती गावातील मंवदरात सादर करतात 

तर ‘गावडा जागोर’ हा मळू रवहवासी ऄसणार या गावडा लोकांद्रारे गावच्या मनोरंजनासाठी सादर 

केला जातो. गावातील वावषगक जत्रा वा ििगच्या ईत्सवावनवमत्त दखेील ‘जागोर’ सादर केला जात 

ऄस.े गावच्या ववववध ईपक्रमांसाठी एकवत्रत वनधी जमा केला जाइ अवण त्यातनूि या जागरािा खिग 

केला जाइ. कलाकार अवण पे्रक्षक ऄशा दोन्ही भवूमका, समाजात एकत्रपणे नांदणारे लोकि बजावत. 

त्यांच्यात परुस्कताग अवण लाभधारक ऄसा भेद नस.े 
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गोव्यातील सासष्टी तालकु्यातही ‘जागोर’ सादर होइ परंत ुबहुसखं्य विस्ती समाजािे वास्तव्य 

ऄसणार या वशवोली, कळंगटु अवण कांदोळी या गावांत ‘जागोर’ ऄवधक लोकवप्रय होता. त्यािे 

स्वरूप ‘गावडा जागोरा’सारख ेऄसे अवण त्यातही समाजातील ववववध वतृ्तीप्रवतृ्ती तसिे घटनांिा 

सिूक, मावमगक अवण खोिक ईल्लेखांच्या अधारे वेध घेतला जात ऄस.े यातील ऄवभनय ईत्स्फूतग 

प्रकारिा ऄस.े सवंाद अवण ऄवभनयािे पणूग स्वातंत्र्य कलाकाराला ऄसे अवण प्रसगंी सादरकती पाते्र 

एकामेकांवर ईघडपणे टीकाही करीत अवण एकमेकांना प्रततु्तरही दते. पात्रांदरम्यान ‘सवाल-जवाब’ 

दखेील िाले. 

शृगंार अवण ऄश्लीलता हा ‘जागोरा’तील सवंादािा महत्त्वािा भाग. गावातील ऄनैवतक, 

वववाहबाह्य सबंंधांिी तसिे ऄन्य घटनांिी कुजबजु यात प्रामखु्याने ऄस.े कोणत्याही प्रकारिी 

वलवखत संवहता, तालीम, वदग्दशगन या कलाप्रकाराला नसे परंत ु त्यातील मध्यवती संकल्पना 

सवांच्याि पररियािी ऄसल्याने या गोष्टींिी अवश्यकता भासत नस.े अपल्या वैवशष््टयपणूग शलैीमळेु 

‘जागोरा’द्रारे लोकांिे मनोरंजन होइ. स्थावनक वाद्यांिा वापर या सादरीकरणात केला जाइ. 

गोमंतकातील ििगमध्ये धावमगक पाश्वगभमूी ऄसलेली शोक, ववनोद व्यक्त करणारी नाटके 

दखेील सादर होत ऄसत. गोव्यात ऄसलेले जजेइुट धमगप्रसारक अवण रोममधील त्यांिे वररष्ठ 

ऄवधकारी यांच्यात झालेल्या पत्रव्यवहारात या नाट्यसादरीकरणांिा ईल्लेख अढळतो. या 

नाटकांच्या सादरीकरणासाठी लॅवटन भाषा वापरली जात होती ह ेववशषे नोंद करण्यासारख ेअह.े या 

नाट्य सादरीकरणांिा प्रमखु ईद्दशे म्हणज े स्थावनक धमगप्रसारकांिे कायग लोकांपयंत पोिवणे अवण 

धमागिा प्रसार, प्रिार करणे हा होता. 

लॅवटन अवण पोतुगगीज भाषांतील धावमगक नाटकांसोबति स्थावनक भाषांतील नाटके 

विसमस, इस्टर ऄशा धावमगक सणांच्या प्रसगंी सादर केली जात ऄसत. सोळाव्या शतकातील या 

नाटकांच्या अशय अवण सादरीकरणावर यरुोपी नाट्यपरंपरेिा खपू मोठा प्रभाव होता. ‘लेंट’ 

ईत्सवाप्रसगंी ही नाटके ववशषे रूपाने सादर होत. या नाटकांसाठी होणारा खिग ििगच्या वतजोरीतनू न 

करता सामावजक दणेगी अवण वनधीतनू व्हावा ऄसा वनणगय सतराव्या शतकाच्या असपास प्रशासनाने 
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घेतल्यामळेु या नाटकांच्या सखं्येत घट झाल्यािे वदसते. येश ू विस्ताला कू्रसावर िढवण्यािा प्रसगं 

जयाप्रकारे जनु्या काळी या नाटकांतनू विवत्रत केला जाइ त्याि पद्धतीने अजही सादर होताना वदसतो. 

मळू गोमंतकीय गावडा समाजाद्रारे सादर केला जाणारा ‘जागोर’ म्हणज ेगोव्यातील कोंकणी 

नाट्यािे मळू रूप अह.े गोमंतकीय लोक मुंबइत स्थावयक झाल्यानंतर, त्यांच्या सामावजक-

सांस्कृवतक जीवनािा भाग ऄसणारा ‘जागोर’ त्यांनी तेथेही सादर केला. मबुलक लोकसखं्या 

ऄसल्याने या सादरीकरणांसाठी कलाकार अवण पे्रक्षक सहजपणे ईपलब्ध होत ऄस.े 

कामगार वगागतील वा दयागवदी ऄशी ही माणसे िोट्या-िोट्या खोल्यांत राहत अवण तेथेि 

क्ववित प्रसगंी त्यांिे कुटंुबीयही काही वदवस वास्तव्यास येत ऄसत. या िोट्या खोल्या म्हणज ेएक 

प्रकारिे सांस्कृवतक सघं ऄसत. या खोल्यांत वास्तव्य करून राहत ऄसतानाि त्यांनी खानपान, सण-

समारंभ, नतृ्य अवण नाट्य यासदंभागतली अपली वैवशष््टयपणूग सांस्कृवतक ओळख वटकवनू ठेवली. या 

खोल्यांभोवतालिा मोकळा पररसर म्हणज े गोव्यातील ‘मांड’ (पारंपररक नतृ्य करण्यािे गावातील 

मखु्य वठकाण) प्रमाणेि ऄस.े 

‘मांडा’च्या वठकाणी सादर होणार या ‘जागोरा’िे अयोजन अवण खिग ही सवग गावकर यांिी 

सामवुहक जबाबदारी ऄसते. ‘मांड’ म्हणज ेमोकळी जागा ऄसा ऄथग ऄसनू तेथे कोणत्याही ईत्सवाि े

प्रारंभीिे धावमगक ववधी सादर होतात. ‘नमन’ या ववधीद्रारे सरुुवात झाल्यानंतर त्या वठकाणी वहदं ू

समाजाद्रारे वशमगा (वशगमोत्सव), धालो (धवळगीत िे एक रूप) तर विस्ती समाजाद्रारे 

‘जागोरा’सारखी सादरीकरणे होतात. ‘मांडणे’ यावरून मांड शब्द अलेला अह.े ‘मांड’ शब्दािा 

सदंभग मेज या वस्तशूी तसिे सामावजक कायगक्रमांसाठी वनधी एकत्र करणार या समीतीशीही जोडला 

जातो. मुंबइतील िोट्या खोल्यांत राहणार या लोकांनी, गोमंतकातील ही अपली परंपरा वतथेही िाल ू

ठेवली. 

मुंबइत ऄशा प्रकारिे ऄनेक सघं ऄवस्तत्वात होते. मरीन लाइन, धोबीतलाव, माझगाव या 

भागात ह ेसघं प्रामखु्याने ऄसत. ह ेसघं म्हणज ेएकप्रकारे गावापासनू दरू ऄसणार या दसुर या घराप्रमाण े

होते. श्रवमकांना मानवसक अवण भाववनक अधार दणेारी ती ताकद होती. गोमंतकात गावडा 

समाजाद्रारे सादर होणारा ‘जागोर’ हा त्या समुदायापरुताि मयागवदत ऄसे परंतु मुंबइतील ‘जागोरा’त 
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मात्र कामगार वगागतील सवग लोक सहभागी होत. अल्फे्रड वथएटर, बॉम्बे स्केवटंग ररंग, गेटी वथएटर 

(सध्यािे कॅवपटल वसनेमा) नॉव्हले्टी वथएटर, ऑपरेा हाउस अवण वव्हक्टोररया वथएटर या वठकाणी 

‘जागोर’ प्रामखु्याने सादर होत ऄसत. 

एकूणि सपंणूग गोमंतकीय समाजािे समथगन ‘जागोरा’ला लाभले नाही. ‘जागोरा’तील 

ववघातक टीका अवण ऄश्लीलता यामळेु ईच्िभ्र ू समाजाने त्यापासनू दरू राहणे पसतं केले. 

समाजातील कुरुपता हा ‘जागोरा’िा कें िवबंद ू ऄसल्याने ‘जागोर’ हा मनोरंजनािा ववकृत प्रकार 

ऄसल्यािे सवगसामान्य मत अह.े सवगि नसले तरी काही ‘जागोर’ कलात्मकदृष््टया दजदेार ऄसत. 

1893 साली वडसेंबर मवहन्यात, पे्रक्षकांनी खिाखि भरलेल्या वव्हक्टोररया वथएटर सभागहृात 

झालेल्या ‘जागोर’ सादरीकरणाला खासदार दादाभाइ नवरोजी यांनीही ईपवस्थती लावली होती, 

यावरून तत्कालीन पररवस्थतीत ‘जागोरा’िे महत्त्व अवण लोकवप्रयता लक्षात येते. 

 

2.4.5 ‘नतयात्रा’चे प्रकार 

गोमंतकात, धावमगक सण-ईत्सवांशी ऄनेक परंपरा जोडलेल्या अहते. यातील ऄनेक परंपरा 

मळूच्या ऄसनू काही ऄन्य प्रभावांतनू अलेल्या अहते. अध्यावत्मक, तावत्वक, बोधप्रद ऄशा 

नाटकांिे सादरीकरण यात वदसनू येत. धमागवधवष्ठत अशय ऄसलेली नाटके जया प्रकारे यरुोपमध्ये 

सादर होत ऄसत त्यािप्रमाणे ती गोव्यातही सादर केली जात. बायबल, त्यातील तत्त्वज्ञान, सदंशे, 

कथा ह ेया सवांिे मळू पे्ररणास्थान ऄसे. पोतुगगीज वसाहतकार, त्यांच्या वैवशष््टयपणूग ससं्कृतीसोबत 

त्यांच्या अध्यावत्मक अवण धमगससं्थात्मक िालीरीती दखेील सोबत घेउन अले. ऄशा तर हिेी 

रंगमंिीय सादरीकरणे सोळाव्या शतकाच्या प्रारंभीच्या काळात झाल्यािे दाखले सापडतात. 

विस्ती धावमगक सण-ईत्सवांच्या काळात सादर होणारी नाटके पणूगपणे धावमगक ववषयांना 

धरूनि ऄसत परंत ुऄन्य वेळी मात्र या नाटकांिा ववषय हा वनधमी ऄस.े सतराव्या ते एकोवणसाव्या 

शतकाच्या काळात गोव्यात पोतुगगीज भाषेसोबति फ्रें ि अवण स्पवॅनश भाषांतनू नाट्यसादरीकरण े

झाल्यािे दाखले वमळतात. या नाटकांिे लेखन, प्रस्ततुी अवण भवूमका ईच्िववणगयांनी केलेली 

ऄसल्याने बहुतकरून मयागवदत स्वरूपात अवण मोजक्याि लोकांसमोर ती सादर होत. 
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‘वतयात्रा’च्या सदंभागतील एक ऄवतशय जनुा संदभग पोतुगगीज भाषेतनू प्रकावशत होणार या ‘ओ 

ईल्त्रामार’ या साप्तावहकाच्या 18 जलैु 1861 च्या ऄकंात सापडतो (सदर ऄकं पाटो, पणजी-गोवा 

येथील कृष्णदास शामा राजय ग्रंथालयात पहावयास वमळतो). गोव्यात सादर होणार या एका 

‘वतयात्रा’िी जावहरात या ऄकंात प्रवसद्ध झालेली अह.े पाि े मेस्त्रे पाशकेो नामक व्यक्तीच्या घरात, 

जथेे कोणे एके काळी लॅटीनिे वगग िालत ऄसत त्या घरात, हौशी यवुकांच्या पथकाद्रारे होणारे 

सादरीकरण ऄशी जावहरात अह.े यािप्रमाणे, पोतुगगीज भाषेत वलवहलेल्या एका गोमंतकीय 

‘वतयात्रा’िा दखेील ईल्लेख सापडतो. ‘ओ दोइश आमागओश दोइदोश आ अश दअुश मेवननाझ 

वव्हवझनाज’ (दोन वेडे भाउ अवण दोन शजेारी मलुी) ऄस ेशीषगक ऄसलेले ह े‘वतयात्र’ 1866 वषी 

आनावसओ कस्टवडओ कोएल्हो यांनी वलवहलेले ऄसनू त्यािा प्रयोग मडगाव येथील वतएत्रो हामोवनया 

येथे सादर केल्यािा ईल्लेख अढळतो. 

स्थावनकांनी पोतुगगीज भाषेत वलवहलेल्या ‘वतयात्रा’िी काही ऄन्य ईदाहरणेही सापडतात. 

जयोकीम नेरी सअुरेस ररबेलो (1873-1922) वलवखत ‘ओब्रास कोवम्प्पलतास’ हा ‘वतयात्रा’च्या तीन 

खडंांिा सिं त्यांच्या पतु्राने मोझांवबक येथे 1973 साली प्रकावशत केला. यासोबति, ‘ओ री 

वमल्हाव’ ह ेदोन ऄकंी ववनोदी नाटक मडगाव येथे 1900 साली, ‘ओ वपशोटे’ ह े ववनोदी एकपात्री 

सादरीकरण वेणाग येथे 1895 साली तर मडगाव येथे 1904 साली सादर झाले. ‘एवफटोस दा वपंगा’ ह े

एक ऄकंी सादरीकरण नोवा गोवा येथे 1906 साली तर ‘ओ वसनॉर सरेापाव’ ह े ववनोदी प्रहसन 

मडगाव येथे 1908 वषी सादर झाले. ‘तेम्पसे्ताद े एम कॉपॉ द अग्वा’ ही एकांवकका 1908 वषी 

मडगाव येथ,े ‘ओ दोइश नामोरादोश’ ही ववनोदी एकांवकका 1909 साली मडगाव येथे तर ‘मोगरें’ ह े

ऐवतहावसक स्वरुपािे िार ऄकंी नाटक 1910 साली मडगाव अवण 1912 साली कोआबं्रा येथे सादर 

झाल्यािे ईल्लेख अढळतात. 

पोतुगगीज भाषेतील ही नाट्यसादरीकरणे बहतुांशी शहरी वतृ्तीिी अवण ईच्च्वगीय-कें िीत 

ऄसलेली पहावयास वमळतात. बहुतांश नाटकांिी सादरीकरणे शहरी भागात झालेली ऄसल्याने त्या 

नाट्यास्वादासाठी येणारा पे्रक्षकवगग हा दखेील समाजातील प्रवतवष्ठत अवण ईच्ि वगागतील ऄसल्याि े

स्पष्ट होते. गोमंतकीय कोंकणी ‘वतयात्रा’िा अरंभ मात्र 1892 वषी ‘द गोवा पोतुगगीज िॅमॅवटक 
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कम्पनी’ नामक नाटक मंडळीतफे मुंबइत सादर करण्यात अलेल्या ‘आटावलयन भरुगो’ या 

‘वतयात्रा’पासनू झाली. 

दशेाच्या स्वातंत्र्य सगं्रामासोबति गोवा मकु्ती अदंोलन, कोंकणी भाषा िळवळ या घटनांिी 

सरुुवात जया महानगरातनू झाली त्याि मुंबइत ‘वतयात्रा’िा प्रारंभ झाला. ‘आटावलयन भरुगो’ या 

‘वतयात्रा’पासनू सरुुवात केल्यानंतर लकुासीन ररबेरो यांनी गोवा ‘द गोवा पोतुगगीज िॅमॅवटक कंपनी’तफे 

‘ऄल्लाईद्दीन’, ‘ऄवलबाबा’ अवण ‘कालुगस माग्न’ू ही रूपांतररत वतयाते्र सादर केली. याि काळात 

‘सोबावश्तयांव गावब्रयाल वडसझुा करािीवाला’ यांनी शके्सवपयरिी काही नाटके कोंकणी 

‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू सादर करण्यािा प्रयत्न केला. ‘द गोवा पोतुगगीज िॅमॅवटक कंपनी’ ही कंपनी 

कालांतराने काही कारणास्तव फुटली अवण लकुासीन ररबेरो यांनी ‘ररबेरो ऄ ॅण्ड द कू्रझ ऑपरेा 

कंपनी’ ही स्वत:िी वेगळी ससं्था सरुू केली. 

‘वतयात्रा’िी सरुुवात होण्याअधी मुंबइत ‘जागोर’ हा कलाप्रकार सादर होइ. ‘जागोरा’त 

सामान्य वगागतील लोक सहभागी होत ऄसत तर पोतुगगीज वा आगं्रजी भाषेत होणार या सादरीकरणात 

ईच्ि वगागतील लोकांिा सहभाग ऄस.े परकी भाषेतनू कला सादरीकरण करणारे बहुतांश लोक 

‘आवन्श्तततु ु आवंदयान’ु या ससं्थेिे सदस्य होते. सवगसामान्य विस्ती समाजािा कल हा ‘जागोरा’च्या 

बाजनूे ऄस ेतर ईच्िवणीय विस्ती गोमंतकीय परकी भाषांतील नाट्यसादरीकरणांना हजरेी लावीत. 

वषागकाठी होणार या एखाद-्दसुर या सादरीकरणातनू तेथील गोमंतकीय समाजािी सांस्कृवतक भकू 

भागवण्यािे काम या ससं्थेने केले. 

नोकरी, व्यवसाय वा वशक्षणाच्या वनवमत्ताने गोव्याहून वब्रवटश मुंबइत स्थावयक झालेल्या 

ऄनेकांनी स्वत:सोबत अपली ससं्कृती अवण पयागयाने नाट्यपरंपरा दखेील सोबत नेली. गोमंतकात 

‘जागोरा’िी परंपरा फारि लोकवप्रय होती. कालांतराने त्यािे ऄनकुरण ईच्िवणीय सादरीकरणातही 

होउ लागले. ऄश्लीलतेला प्रिंड वाव ऄसणार या ‘जागोरा’त ईत्स्फूतगपणे काहीही बोलण्यािी मभुा 

ऄस.े कथानकाच्या अशयािा फरक वगळल्यास त्यािी तलुना पडेणे, सत्तरी या गोमंतकीय 

प्रदशेांतील तसिे कोकणातील ‘दशावतारी’ या नाट्यप्रकाराशी करता येइल. 
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‘आतं्रजु’ ऄथागत ‘कावनगव्हल’च्या वा नाताळाच्या काळात गोव्यातील सासष्टी तालकु्यात 

‘फेळ’ ह े सादरीकरण होइ. सासष्टी तालकु्यातील विस्ती कोंकणी ईच्िारात ‘ख’ िा ईच्िार ‘फ’ 

ऄसा होतो त्यामळेु ‘खळे’ ऐवजी ‘फेळ’ ऄसा शब्दप्रयोग वदसनू येतो. गावातील ‘मांड’ या जागी 

कोणत्याही नेपर्थयाववना ह े ‘फेळ’ सादर होत ऄसत. अजही गोमंतकातील ऄनेक गावांत ह े ‘फेळ’ 

सादर होतात. 

 

2.4.6 कोंकिी ‘नतयात्रा’चा प्रारंभीचा काळ 

‘आटावलयन भरुगो’ या ‘वतयात्रा’पासनू सरुुवात झाल्यावर ‘द गोवा पोतुगगीज िॅमॅवटक कंपनी’ 

या कंपनीिा अदशग डोळ्यांसमोर बाळगनू ऄनके नव्या ‘वतयात्र’ ससं्था ईदयास अल्या. ‘लवुझतान’ु, 

‘दोना अमेवलया’, ‘दो कालुगश’, ‘डग्लस कॉवमक ऑपरेा’, ‘करािीवालास वडलेक्टेबल कंपनी’, 

‘गोवन यवुनयन’, ‘लाझारस कॉवमक ऑपरेा’, ‘गोवा नावसओनाल’ ऄशा काही ससं्था जया गतीन े

ईभ्या रावहल्या त्याि गतीने त्या लयासही गेल्या ह ेववशषे नोंद करण्यासारख ेअहे. मुंबइत गोमंतकीय 

कामगार वगग ऄवधक सखं्येने वास्तव्यास होता ऄशा भागांत स्वाभाववकररत्या ‘वतयात्र’ सादर होत. 

प्रारंभी ‘वतयात्रा’ला िांगला प्रवतसाद लाभला परंत ुदसुर या ववश्वयदु्धाच्या तसिे त्यानंतरच्या काळात 

मुंबइत ‘वतयात्रा’ला ऄवकळा प्राप्त झाली. या मागील नेमकी कारणे जरी स्पष्ट होत नसली तरी 

‘वतयात्र’ सादर करणारे अवण अस्वाद घेणारे बहुतांश कामगार वगागतील ऄसल्याने ववश्वयदु्धाच्या 

पाश्वगभमूीवर त्यांच्या ईत्पन्नावर झालेल्या सभंाव्य पररणामामळेु अवण यदु्धामळेु वनमागण झालेल्या 

ऄवस्थरतेच्या कारणाने ही ईतरती कळा लागल्यािा सभंव अह.े 

 

2.4.7 कोंकिी ‘नतयात्र’ आनि सामानजक दृष्टीकोन 

मुंबइत स्थावयक झालेल्या गोमंतकीय समाजातील जी मलेु आगं्रजी माध्यमातनू वशकत त्यांिा 

‘वतयात्रा’कडे पाहण्यािा दृष्टीकोन वेगळा होता. ‘वतयात्र’ म्हणजे ‘ऄससं्कृत अवण वनम्न दजयागिा 

कलाप्रकार’ ऄशी त्यांिी धारणा होती. यामळेु सवुशवक्षत समाजािा अवश्यक तो अधार 

‘वतयात्रा’मागे ऄसलेला वदसत नाही. मंिावरून होणार या शलेक्या शब्दांतील शरेेबाजीसोबति आतर 
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मंिीय बाबींमळेु ‘वतयात्रा’कडे पाहण्यािा ऄसलेला हटेाळणीिा दृष्टीकोन वाढीस लागल्यािे म्हणता 

येते. शब्दांच्या माध्यमातनू होणारा एकमेकांिा पाणईतारा, द्रषे, मत्सर, वनंदानालस्ती यांच्यासोबति 

क्ववित प्रसगंी ऄवहसंक पद्धतीने वस्त ूवभरकावण्यािी कृती दखेील होइ. या फेकाफेकीत वेळीप्रसगंी 

प्रेक्षकही सहभागी होत ऄसत अवण हाही या सादरीकरणाच्या मनोरंजनािा एक भाग होइ. या ऄशा 

प्रकारांमळेु ददी रवसक अवण जाणकार या कलाप्रकारापासनू दरू जाण्यािे प्रसगं अले. या काळात डॉ. 

सायमन फनांडीस, आवलयट द एली, एफ. एक्स. ऑलीव्हर ऄशा काही मान्यवर वतयावत्रस्तांनी या 

कलाप्रकाराला प्रवतष्ठा प्राप्त करून दणे्यािा प्रयत्न केला. 

‘वतयात्र’ कलाकारांप्रमाणेि ‘वतयात्रा’िे पे्रक्षकही वशस्त अवण समंजसपणा जपत ऄसत. 

‘वतयात्रा’िे प्रयोग ठरल्या वेळीि सरुू होत. ‘वतयात्र’ कलाकारांिे स्वागत अजच्याप्रमाणे टाळ्या 

वाजवनू न करता फुलांिा वषागव करून केले जाइ. ‘वतयात्रा’िा प्रयोग न अवडल्यास प्रेक्षक नकळत 

तेथनू वनघनू जात. अपल्या ऄनभुवांशी अवण जीवनातील प्रत्यक्ष घटनांशी साधम्यग ऄसणारे कथानक 

वा सादरीकरण पाहताना पे्रक्षक सखुावत ऄसत. 

मयागदपेवलकडे जाउन मंिावरून केलेली आतरांिी वनंदानालस्ती अवण हलक्या दजागिी भाषा 

यांमळेु प्रारंभीच्या तीन-िार दशकांच्या काळात ‘वतयात्रा’िा दजाग खालावत गेला. लोकांनी 

ईल्लेखनीय प्रमाणात ‘वतयात्रा’कडे पाठ केल्यािे वदसनू येते. परंत ु याि कालखडंात ऄनेक 

वतयावत्रस्तांनी अपल्या कायागद्रारे ‘वतयात्रा’िी प्रवतष्ठा राखनू ठेवण्यािा प्रयत्न केला. 

‘वतयात्र’ ह ेसमाजसधुारणेिे ऄवतशय महत्त्वािे माध्यम बन ूशकते ह ेलकुासीन ररबेरो, जअुव 

अगोस्तीन फनांडीस यासारख्या वतयावत्रस्तांच्या वेळीि लक्षात अले. ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू 

मनोरंजन तसिे समाजप्रबोधन अवण विंतन यांना िालना दतेा येउ शकते ह े लक्षात घेउन त्यांनी 

‘वतयात्रा’ला वदशा दणे्यािा प्रयत्न केला. 

 

2.4.8 ‘नतयात्र’ आनि मनहला 

‘वतयात्र’ रंगमंिावर ऄवभनय करणारी पवहली स्त्री म्हणज ेजअुव अगोस्तीन फनांडीस यांिी 

पत्नी रेजीना फनांडीस होय. एि.्एम.्व्ही.च्या ग्रामोफोन तबकडीवर ‘कांतार’ ध्वनीमवुित करणारी 
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पवहली स्त्री हा मानही त्यांनाि प्राप्त अह.े त्यानतंरच्या काळात एमेवलंद रोशा, कालोत वडसझूा, मोना, 

ऑफेवलया, सवेसवलया माशाद, अन्तोनेत, शावलनी ऄशा ऄनेक मवहला कलाकार ईदयास अल्या. 

‘वतयात्र’ रंगमंिावर ऄवभनय करणारी पवहली वहंद ूस्त्री हा मान शावलनी यांच्याकडे जातो. 

 

2.4.9 ‘नतयात्र’ आनि व्यावसानयकता 

प्रारंभीच्या काळातील ‘वतयात्र’ सादरीकरण ह े फक्त मनोरंजनासाठी केले जाइ. पसै े

कमावण्यािे साधन हा दृष्टीकोन त्यामागे नस.े वदग्दशगक अवण ‘वतयात्रा’िा ठेकेदार खिागिी बाज ू

पाहत ऄसत. ‘वतयात्रा’ला लाभलेले व्यावसावयक स्वरूप ह े नंतरच्या काळात ववकवसत झाले. 

‘वतयात्रा’च्या प्रारंभीच्या काळात प्रयोगासाठी नाममात्र शलु्क अकारले जाइ. सरुुवातीच्या काळात 

ऄसणारा मनोरंजन कर अकारला जाइ परंत ुनंतर तो रद्द करण्यात अला. गोव्यात ‘वतयात्रा’ि ेप्रयोग 

झापाच्या मंडपात सादर होत मात्र मुंबइतील प्रयोग सभागहृांत होत ऄसत. 

 

2.4.10 गोवामुक्तीपूवि काळातील ‘नतयात्र’ चळवळ 

लकुासीन ररबेरो, जअुवं अगसु्तीन फनांडीस, कायतानीन अवण प्रारंभीच्या आतर 

वतयावत्रस्तांनी सरुू केलेली ‘वतयात्र’ िळवळ केवळ रंगमंिीय कलाप्रकारािी नव्ह े तर एकूण 

समाजव्यवस्थेिी सधुारणा करण्याच्या वदशनेे महत्त्वािे पाउल होते ऄस े म्हणता येते. जया ववदशेी 

नाटककारांिा अदशग वतयावत्रस्तांच्या डोळ्यांसमोर होता, त्यांच्याप्रमाणेि अपणही आथल्या 

समाजसधुारणेसाठी अपल्या कलाप्रकारािा अवण रंगमंिािा वापर करण्याच्या दृष्टीने त्यांनी कायग 

केलेले वदसनू येते. ‘जागोर’ या कलाप्रकारातील ववकृती दरू करून सधुाररत ‘वतयात्र’ प्रस्थावपत 

करण्याबरोबरि समाजसधुारणेिा प्रयत्न केला. ‘वतयात्रा’िा पाया घालणार या वतयावत्रस्तांिा हाि 

अदशग समोर ठेवनू नंतरच्या काळातील वतयावत्रस्तांनी हा नाट्यप्रकार ववकवसत केल्यािे वदसनू येते. 

 

2.4.11 गोवामुक्ती उत्तरकालखंडातील ‘नतयात्र’ 
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19 वडसेंबर 1961 रोजी गोवा मकु्त झाला. गोवामकु्तीनंतरच्या कालखडंात कला, सगंीत, 

सावहत्य या क्षेत्रांत लक्षणीय प्रमाणात सधुारणा होउ लागली. पोतुगगीज राजवटीच्या काळात ऄसलेली 

सने्सॉरशीप न रावहल्याने ‘वतयात्रा’च्या अशय-ववषयांत बदल होउ लागला. पोतुगगीज राजवटीच्या 

काळात ‘वतयात्रा’तनू ववववध गोष्टींिी थट्टा अवण टीका केली जाइ. यामळेु ििगसारखी ससं्था दखेील 

‘वतयात्रा’कडे नाराजीच्या नजरेने पाहत ऄस.े ‘वतयात्रां’िे ववषय बहुतांशी सामावजक अवण कौटंुवबक 

ववषयांवर भाष्य करणारे ऄसल्याने त्यातनू ऄनके घटकांिी मने दखुावण्यािा प्रसगं वनमागण होइ. 

मकु्तीनंतरच्या काळात ‘वतयात्रा’िे वित्र बदलण्यास सरुुवात झाली. ििगमधील ऄनेक पािी 

स्वत: ‘वतयात्र’ वलहू लागल्याने ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू धावमगक, सामावजक, वैिाररक बोध दणे्यास 

सरुुवात झाली. समाजप्रबोधनािे एक ईत्तम माध्यम या दृष्टीने ‘वतयात्रा’कडे पावहले जाउ लागल्यामळेु 

ििगसारख्या ससं्था दखेील त्यास अधार दउे लागल्या. 

मकु्तीनंतरच्या काळातील महत्त्वािा बदल म्हणज े ‘वतयात्रा’च्या मंिावर राजकीय ववषयांिी 

झालेली सरुुवात होय. मकु्ती अवण लोकशाही व्यवस्था यांच्या प्रभावातनू राजकीय अशय-ववषय 

मकु्तीनंतरच्या काळात मोठ्या प्रमाणात ‘वतयात्रा’त येउ लागले. राजकीय ईपहास अवण लोकशाही, 

राजकारण यांच्यावर टीका करणारे ‘वतयात्र’ सादर होउ लागले. नेल्सन फनांडीस वलवखत 

‘नॅशनवलस्ट’ ह ेगोव्यातील पवहले राजकीय ईपहासात्मक ‘वतयात्र’ ऄसल्यािे मत डॉ. प्रकाश थळी 

व्यक्त करतात. मकु्त वातावरण ऄसल्याने ‘वतयात्र’ लेखकांना कोणत्याही बंधनाववना परखड वविार 

मांडणे शक्य होउ लागले. 

मुंबइत स्थावयक ऄसलेले ‘वतयात्र’ कलाकार गोव्यात परतल्याने गोमंतकीय ‘वतयात्र’ रंगभमूी 

ऄवधक ववकवसत होण्यास मदत झाली. 1966 साली गोव्यात घेण्यात अलेल्या जनमत कौलातही 

‘वतयात्रा’ने लोकमत घडवण्यात महत्त्वािी भवूमका बजावली. कोंकणी भाषेच्या माध्यमातनू या 

प्रदशेािी स्वतंत्र ओळख ऄबावधत राखणे या महत्त्वपणूग ईद्दशेाने ‘वतयात्र’ रंगमंिािी भवूमका 

महत्त्वािी ठरते. जनमत कौलानंतरच्या काळात दखेील तत्कालीन वववशष्ट राजकीय पररवस्थतीमळेु 

कोंकणी भाषेला ऄवस्तत्वािा लढा िालिू ठेवावा. या कामी देखील ‘वतयात्रा’ने केलेले कायग 

ईल्लेखनीय ठरते. यातनूि ‘कोंकणी प्रजिेो अवाज’ सारख्या संस्था ईदयास अल्या. 
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भाषावार प्रांतरिना रिनेप्रमाणे कोंकणी भावषक राजय म्हणनू गोवा या स्वतंत्र राजयािी 

वनवमगती झाली. 30 मे 1987 रोजी गोव्याला घटक राजयािा दजाग वमळाल्यानंतर सामावजक बदलही 

लक्षणीय प्रमाणात होउ लागले. भारतीय राजयघटनेतील सवगसमावेशी तत्त्वे जनसामान्यांच्या 

पररियािी होत ऄसतानाि ‘वतयात्रां’च्या अशय-ववषयांतही बदल होउ लागले. महत्त्वािे म्हणज े

‘वतयात्र’ हा कलाप्रकार केवळ विस्ती समाजापरुता मयागवदत न राहता वहदं ू समाज दखेील त्यात 

सहभागी होउ लागला. एम.् बॉयर यांच्या ‘एकूि रस्तो’सारख्या ‘वतयात्रां’नी सवगधमगसमभाव तत्वािी 

वशकवण समाजाला वदली. ‘वतयात्रा’च्या क्षेत्रात वहदं ू कलाकारांिी सखं्या या काळात वाढीस 

लागली. 

 

2.4.12 ‘नतयात्र’ स्पधाि आनि ‘नतयात्रा’चा नवकास 

मकु्तीनंतरच्या काळात ‘वतयात्रा’ला सामावजक, धावमगक अवण राजकीय ऄशा सवग स्तरांतनू 

पावठंबा वमळण्यासोबति ‘वतयात्र’ कलाकारांनाही प्रवतष्ठा, मान-सन्मान प्राप्त होउ लागला. याि 

दरम्यान 1974 साली कला ऄकादमी, गोवा या ससं्थेने मराठी नाटक स्पधेसोबति ‘वतयात्र’ स्पधाग 

घेण्यास सरुुवात केल्यामळेु ‘वतयात्र’ रंगभमूीला भक्कम अधार प्राप्त झाला. स्पधचे्या वनवमत्ताने सादर 

केलेल्या ‘वतयात्रा’िी ििाग होण्यासोबति ‘वतयात्र’ या कलाप्रकारािी प्रवतष्ठा वाढू लागली. 

नाट्यकलेिी वशस्त, एकजटुीने काम करण्यािी वतृ्ती तसिे नाट्यकलेतील बारकावे वशकण्यािी सधंी 

या वनवमत्ताने सवग कलाकारांना प्राप्त झाली. 

‘वतयात्रां’च्या सवंहता तयार होउ लागल्या अवण त्या पसु्तक रूपाने प्रकावशत होउ लागल्या 

ही बाब या स्पधचे्या वनवमत्ताने सरुू झाली. ‘वतयात्रा’च्या आवतहासातील ऄत्यंत महत्त्वािा टप्पपा या 

दृष्टीने याकडे पाहता येते. ‘वतयात्रां’च्या संवहता तयार करून त्या पसु्तक रूपाने अजवर कधीि 

अणल्या न गेल्यामळेु अधीच्या कालखडंातील ‘वतयात्रा’च्या वाटिालीिा मयागवदत प्रमाणाति 

ऄदंाज लावता येत ऄसे. ‘वतयात्रां’च्या सवंहता तयार होण्यािी प्रथा सरुू झाल्याने भावी काळातील 

कलाकार, रवसक, सशंोधक, ऄभ्यासक यांच्यासाठी संदभग अवण ऄभ्यासािी नवी सधंी वनमागण 

झाली. 
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व्यावसावयक स्तरावरील भडक, ववस्कळीत अवण वफल्मी शलैीिा प्रभाव ऄसलेल्या 

‘वतयात्रा’त स्पधचे्या वनवमत्ताने महत्त्वािे बदल झाले. नाट्यकलेतील वशस्त, वास्तववादी लेखन, 

वदग्दशगन, ऄवभनय तसिे तांवत्रक घटकांत सधुारणा झाली. या स्पधचे्या वनवमत्ताने ववववध 

वतयावत्रस्तांनी प्रायोवगक लेखन अवण सादरीकरण प्रस्ततु केले. यातनू ‘वतयात्र’ रंगमंिािी सधुारणा 

अवण ववकास होण्यास मदत झाली. या काळात ‘वतयात्रा’मध्ये विस्ती समाजासोबति वहदं,ू 

मसुलमान ऄसे आतर धमीय दखेील सहभागी होउ लागले. ‘वतयात्र’ ह े समाजाच्या एकजटुीिे एक 

महत्त्वािे साधन म्हणनू ववकवसत होउ लागले. 

 

2.4.13 कोंकिी नतयानत्रस्तांची नामावली 

 कोंकणी ‘वतयात्रा’च्या क्षेत्रात ऄनेक वतयावत्रस्तांनी अपले महत्त्वपणूग योगदान वदले अह.े या 

वतयावत्रस्तांिी यादी खालीलप्रमाणे अह े: 

1. लकुासीन ररबेरो 

2. जअुवं अगोस्तीन फनांदीश 

3. रेजीना 

4. टोनी फनांदीश 

5. सायब रोिा 

6. ऄ ॅरमेलीन 

7. ए.एम.बी रोज 

8. अल्फॅ्रड रोज 

9. ज ेपी सोजलीन 

10. ऄ ॅलेक्सीनो दे कांदोलीम 

11. ए एफ सौजा फॅरांव अनी ए अर सौजा फॅरांव 

12. वकड बॉक्सर, वमंगेल रोड अनी यंग वमनेझीस 

13. सांवतगाव परेरा 
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14. पे्रम कुमार 

15. वदयोवगन्हो वडमॅलो 

16. ऄथँनी वाझ 

17. जसेींत वाझ 

18. मॅरी वाझ 

19. कारािीवाला 

20. थॉमस कुगन 

21. अफोनसकेा अनी नाय्सफॉरा 

22. वफर्थना 

23. कू्रझ जजॅवाला 

24. ऄधँनी द ेसा 

25. सी अल्वारीस 

26. वक्रस्टोफर 

27. व्ही. दसेाय 

28. रोझाररयो डायस 

29. आ अल्मेदा 

30. कॉमेडीयन कोआल्हो 

31. रोझरेरयो रॉिीगस 

32. डॉ. सायमन 

33. सोकोरो द ेवेनाग 

34. ऄ ॅलीन कॉस्टा 

35. वदयोग कारदोझो 

36. वमनी वदयागो 

37. खड्डा वमंगॅल अनी सांतीगाव परेरा 
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38. लइुस बोरगस 

39. कारमो रोड 

40. बॅनाडग द ेअल्दोना 

41. वमस कारलोटा 

42. िॅवम्पयन वपटर 

43. आफी फॅनांदीश 

44. ऄ ॅरीस टाड्स 

45. सवेसलीया 

46. रोमीयो मँडीस 

47. रोम टोनी 

48. अल्बटग द ेवब्रटोना 

49. सबॅी कुवतन्हो 

50. मीस मोहाना 

51. बी रोड 

52. डॉमनीक वाज 

53. जॉन नाझरेथ 

54. जफॅीस वहटलर 

55. वालेंतो 

56. ग्रॅग 

57. वक्रस परॅी 

58. अर.डी. तालीगांव 

59. पोरीकार भाव 

60. एम. डोड 

61. बाब टोनी 
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62. फॅ्रडी बारबोझा 

63. एँथोनी मँडीस 

64. अल्वारीस िॅवम्पयन 

65. ऄरनेस्ट ररबॅलो 

66. एक्स-सलेर 

67. कामत द ेअसोल्ना 

68. पी. नाझरेथ 

69. बाब वपटर 

70. ईल्हास बयुांव 

71. ऄ ॅन्िीव फन्सग 

72. यंग मँडीस 

73. ववसतं द ेसालीगांव 

74. फा. फॅ्रडी जरवमयास दा कॉस्टा 

75. फॅवलसीयो कारदोझ 

76. एम बॉयर 

77. एि वब्रटोन 

 

2.5 समारोप 

सतंकाव्य,े अख्यानकाव्य,े कीतगन, भजन, गोंधळ, दशावतार यासारख्या ऄनेक 

लोककलाप्रकारांच्या परंपरेतनू सगंीत नाटक या सावहत्यकलाप्रकारािा ईदय झालेला वदसनू येतो. 

समाजािी वैिाररक भकू भागवण,े मनोरंजन करणे अवण त्यािसोबत प्रबोधन करून समाजाला वदशा 

दाखवणे हा ‘नाटक’ या सावहत्यकलाप्रकारािा मखु्य ईद्दशे होता. कलावप्रय समाजािी सांगीवतक भकू 

भागवण्याच्या हतेनूे सगंीत या घटकािा समावेश नाटकात झाला अवण सगंीत नाटकािी परंपरा सरुू 

झाली. संस्कृत काव्यािी परंपरा, पौरावणक सदंभग यांच्या अधारे सगंीत नाटकाने अपली वाटिाल 
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सरुू केली. तत्कालीन समाजाच्या ऄवभरुिीिा वविार करता ऄशा प्रकारच्या सवंहता सगंीत 

नाटकाला ऄनरुूप होत्या. समाजािी शास्त्रीय सगंीताववषयीच्या अवडीतनू शास्त्रीय राग, रावगण्या, 

िीजा, ख्याल यांच्या अधारे गीतांिी रिना करून नाटकाच्या माध्यमातनू नाट्य, ऄवभनय अवण 

सगंीत ऄसा वत्रवेणी अस्वाद रवसक-पे्रक्षकांना दणे्यािा प्रयत्न सगंीत नाटकाने केला. 

सगंीत नाटकाने सरुुवातीपासनूि वेगवेगळ्या अशय-ववषयांिे स्वागत केलेले वदसते. 

पौरावणक, सामावजक, राजकीय, कौटंुवबक ऄशा सवगि प्रकारिे ववषय सगंीत नाटकाने हाताळले. 

मराठी सगंीत नाटकाने अपल्या अशय-ववषयांतनू स्त्री-ववषयक, समाजववषयक ऄशा प्रश्नांना 

ईल्लेखनीय स्थान वदलेले वदसनू येते. समाजातील वास्तव पररवस्थती अवण त्याकडे समाजािे लक्ष 

वेधनू समाजात बदल घडवण्यािे कायग करण्याच्या वदशनेे सगंीत नाटकािे योगदान महत्त्वािे अह.े 

स्वातंत्र्यपवूग काळात राजकीय अवण क्रांतीकारी वविारांच्या नाटकांनी समाजाला स्वातंत्र्यप्राप्तीसाठी 

जागतृ करण्यािहेी कायग केले तर स्वातंत्र्योत्तर काळात सगंीत नाटकाने नव्याने पौरावणक, सामावजक 

ववषयांकडे पाहत वनवमगती केली. अधीच्या काळी नाटककार स्वत: नाट्यसवंहता अवण नाट्यगीत 

लेखन दोन्ही करीत ऄस.े ही परंपरा बदलली अवण नंतरच्या काळात नाट्यगीत लेखन 

नाटककाराखरेीज आतर व्यक्ती दखेील करू लागल्या. 

सगंीत नाटकांिी परंपरा स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात काही काळ िाल ूरावहली मात्र 1970-80 

च्या दशकात त्यात लक्षणीय घट होताना वदसते. 1880 पासनू िालत अलेली सगंीत नाटकांिी 

परंपरा काही दशके सखं्यात्मकदृष््टया ववकवसत होत जाताना वदसनू अली परंत ु त्यानंतर त्यात घट 

झाली. रेवडओ, दरूवित्रवाणी, वित्रपट यांसारख े मनोरंजनािे आतर पयागय समाजासमोर ईपलब्ध 

झाल्यामळेु सगंीत नाटकांकडे लोकांनी पाठ वफरवलेली वदसते. नवनवीन सगंीत नाटके लेखन न 

झाल्याने दखेील तीि तीि जनुी नाटके वारंवार सादर होत ऄसत अवण यामळेु दखेील पे्रक्षकांिा रस 

कमी झाल्यािे म्हणता येते. 

रोजगार-व्यवसायाच्या वनवमत्ताने मुंबइत स्थावयक झालेला गोमंतकीय समाज अपल्या 

मनोरंजनासाठी ‘जागोर’ या कलाप्रकारािा अधार घेत ऄस.े त्यातनूि ‘वतयात्र’ या कलाप्रकारािी 

सरुुवात झाली. प्रहसन, वथल्लर टीकावटप्पपणी, शलेक्या शब्दांतील शरेेबाजी यांच्या माध्यमातनू 
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कौटंुवबक, सामावजक ववषय ‘वतयात्रा’तनू सादर केले जात ऄसत. समाजातील तथाकवथत ईच्ि 

समाजाच्या दृष्टीने हा प्रकार ईण्या दजागिा ऄसला तरी सवगसामान्य स्तरातील लोकांिे मनोरंजन 

त्यातनू होइ. या कलाप्रकारािा गणुात्मक दजाग जरी ईण्या स्तरािा ऄसला तरी या माध्यमातनू 

समाजातील एकजटू ऄबावधत राखण्यास मदत झाली. 

कालांतराने ववकवसत झालेल्या ‘वतयात्रा’त अशय-ववषयांिे वैववध्य येण्यासोबति विैाररक 

बैठक, विंतशीलता अवण प्रगल्भता अली. धावमगक, राजकीय, सामावजक, कौटंुवबक ऄशा ववववध 

ववषयांवर तवेढ्याि गंभीरपणे अवण मयागदा राखनू भाष्य करणे हा महत्त्वािा बदल ‘वतयात्रा’त 

अलेला वदसनू येतो. गोवा मकु्ती, जनमत कौल, कोंकणी भाषा िळवळ यांच्यासोबति ‘वतयात्र’ 

स्पधचे्या वनवमत्ताने ‘वतयात्र’ कलाप्रकारात महत्त्वािे बदल झाले. व्यावसावयक अवण प्रायोवगक 

स्तरावरील ‘वतयात्रा’त अवश्यक सधुारणा होण्यािा दृष्टीने या सवग घटना महत्त्वाच्या ठरल्या. 

 

2.6 ननष्कषि : 

1. नाट्य हा मानवी स्वभावािा स्थायी भाग अह.े 

2. नाट्यवाङ्मय अवण नाट्यसवंहता यांच्यात वैवशष््टयपणूग परस्परसबंंध ऄसतो. 

3. लेखनमलू्य अवण प्रयोगमलू्य या दोन्ही गणुांच्या एकवत्रत पररणामातूंि नाट्य अकाराला येत 

ऄसते. 

4. पौरावणक लेखन, सतंसावहत्य, लोककलाप्रकार यांच्या पाश्वगभमूीवर मराठी सगंीत नाटकािा 

ईदय झाला अह.े 

5. ससं्कृत काव्य अवण लोककलांच्या पाश्वगभमूीवर वनमागण झालेल्या सगंीत नाटकांनी स्वत:िे 

अगळेवगेळे स्थान वनमागण केले अह.े 

6. ऄण्णासाहबे वकलोस्कर यांिे सगंीत शाकंुतल ह ेमराठीतील अद्य सगंीत नाटक ठरते. 

7. प्रत्येक कालखडंात ववववध प्रकारच्या ववषयांवरील सगंीत नाटके सादर झाली. 

8. सवंहता लेखन अवण नाट्यगीते लेखन नाटककारानेि करण्यािी पद्धत कालांतराने बदलली 

अवण त्यातनू नवे नाट्यगीतकार वनमागण झाले. 
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9. सगंीत नाटके बहुतांशी राजाश्रयामळेुि वटकून राहू शकली परंत ुकाळाच्या ओघात लोकाश्रय 

कमी झाल्यामळेु सगंीत नाटकांना अपले ऄवस्तत्व वटकवणे ऄवतशय कठीण झाले. 

10. ‘वतयात्रा’िा प्रारंभ ‘जागोर’ या कलाप्रकाराच्या पे्ररणेतनू झाला. 

11. लोकसहभागातनू ईदयास अलेल्या ‘वतयात्रा’िी वाटिाल लोकाश्रयाच्याि अधारे िाल ू

रावहली. 

12. प्रारंभीच्या काळात कौटंुवबक अवण सामावजक ववषयांवरि भर दणेार या ‘वतयात्रा’न े

काळानरुूप ऄन्य ववषयांवरही भाष्य केले. 

13. ववववध सामावजक, राजकीय घटनांमळेु ‘वतयात्रा’ला वेगळे भान प्राप्त झाले. 

14. ‘वतयात्र’ स्पधचे्या वनवमत्ताने ‘वतयात्रा’त अमलुाग्र बदल झाले. 
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