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3.1 मराठी संगीत नाटकाचे वाङ्मयीन कायि 

मराठी सगंीत नाटकाच्या वाङ्मयीन कायागिा वविार करताना मराठी नाटकािी एक 

अगळीवेगळी परंपरा सगंीत नाट्यरंगभमूीन े प्रस्थावपत केलेली पहावयास वमळते. जनु्या गद्य 

नाटकांच्या परंपरेपके्षा वेगळी ऄशी एक वाटिाल सगंीत नाट्य रंगभमूीने सरुुवात केली. रागदारी 

सगंीतािा ऄतंभागव ऄसलेल्या या सगंीत नाटकांनी मराठी नाट्य रवसकांिी केवळ नाट्यववषयक नव्ह े

तर सांगीवतक भकू दखेील भागवली. वेगवेगळ्या रागांच्या अधाराने बांधण्यात अलेल्या गीतांिा 

ऄतंभागव या नाटकांमध्ये झालेला पहावयास वमळतो. या नाटकांच्या वाङ्मयीन कायागिा अढावा 

घेताना, या नाटकांनी एक अगळावेगळा सावहत्यकलाप्रकार प्रस्ततु केला ऄस ेम्हणता येते. 

सगंीत नाटकांच्या सरुुवातीला नांदी गाण्यािी प्रथा ऄवतशय महत्त्वपणूग ऄशा पद्धतीने 

पहावयास वमळते. अरंभलेले नाट्यकायग वनववगघ्नपणे पार पाडावे या हतेनूे ही नांदी गायली जात ऄस.े 

प्रत्येक सगंीत नाटकािी स्वतःिी ऄशी स्वतंत्र नांदी ऄसलेली पहावयास वमळते. नांदीिा ईद्देश हा 

मंगल कायागरंभी इश्वरािे स्तवन अवण वंदन करणे ऄसा जरी ऄसला तरी त्यािबरोबर सगंीत 

नाटकातील नाट्यपद ेअवण सवंाद यासाठी सवग कलाकारांिा गळा अवण अवाज हा पणूगपणे तयार 

व्हावा मोकळा व्हावा हाही एक व्यावहाररक हते ू त्यामागे होता हहेी लक्षात घेता येते. प्रारंभीच्या 

कालखडंात बहुतांश नाटकांत महत्त्वाच्या व्यक्तीरेखलेा बहुतांश पद े ऄसत. ही व्यक्तीरेखा सादर 

करणार या कलाकारावरि सदर नाटक ऄवलंबनू ऄस.े त्यामळेु त्या अवण ऄन्य कलाकारांिा अवाज 

मोकळा होणे अवण नाट्यसादरीकरण ईत्तम दजागिे व्हावे हा हते ू त्यामागे ऄसे. सगंीत नाटक या 

सावहत्यकलाप्रकाराने अपल्या अगळ्यावगेळ्या रिनेमळेु प्रिंड लोकवप्रयता प्राप्त केलेली वदसनू 

येते. सगंीत नाटकातील गीतांमध्ये ऄसणारी प्रासावदकता, सबुोधता, रसाळपणा, भावना यांमळेु 

नाट्यगीते हा सगंीत नाटकांच्या लोकवप्रयतेिा महत्त्वािा पलै ूठरला. 

मराठी सगंीत नाटकांतील रूपांतरे दखेील ववशषे ईल्लेखनीय अहते. ईदाहरणाथग, 

मोवलयरच्या ‘गानारेल’ या फ्रें ि नाटकाच्या अधाराने अथगर मफी या आगं्रजी नाटककाराने वलवहलेले 

‘ऑल आन द रॉगं’ ह ेनाटक म्हणजिे गोववंद बल्लाळ दवेलांनी रुपांतरीत केलेले ‘सशंयकल्लोळ’ ह े

नाटक होय. या नाटकातील ववशषे ईल्लेखनीय बाब म्हणजे त्यातील परुुष पात्रांिी नावे ही मराठी 
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मवहन्यांच्या अधाराने ऄसलेली तर सवग स्त्री पाते्र ही नक्षत्रांच्या नावावरून येताना पहावयास वमळतात 

भारतीय परंपरेला साजशेी ऄशा पद्धतीिी एक रिना या नाटकात केल्यामळेु ह ेत्यािे ववशषे वाङ्मयीन 

ऄस े वैवशष््टय ठरते. रूपांतररत नाटकांतील ववववध घटकांना भारतीय साज िढवल्याने त्यांिी 

लोकवप्रयता अवण प्रभाव ऄवधक ठळकपणे झालेला वदसतो. 

ईत्तम नाटके मराठीत भाषांतररत व्हावी अवण त्याद्रारे मराठी नाट्यरंगभमूी ऄवधक समदृ्ध 

व्हावी या हतेनूे ऄनेक भाषांतररत नाटके मराठीत अणण्यािा प्रयत्न सरुू झाला. भाषांतर यगु ह ेया 

दृष्टीने सगंीत नाटकाच्या वाटिालीसाठी ईपयुक्त ठरले. ससं्कृत बरोबरि आगं्रजीतील नाटके मराठीत 

अणण्याकडे नववशवक्षतांिा कल वाढीस लागला. शाकंुतल, मचृ्िकवटक यासारखी मराठीत 

भाषांतररत केलेली नाटके यािा एक ईत्तम नमनुा म्हणनू पाहता येतात. त्यािबरोबर दवेलानी 

रूपांतररत केलेले सशंयकल्लोळ सारख े नाटक अपल्या अगळ्यावेगळ्या प्रयोगामळेु वैवशष््टयपणूग 

ठरते. 

मराठी सगंीत नाटकांिे ववषय ह ेत्याच्या वाङ्मयीन समदृ्धतेिा एक अगळावेगळा गणु म्हणता 

येतात. पौरावणक ववषय मांडत ऄसतानाि तत्कालीन मध्यमवगीय जीवनािे वित्रणही या नाटकांमधनू 

केलेले पहावयास वमळते. जीवनातील सखुदःुखांिे दशगन या नाटकांमध्ये येते. त्यामळेु पे्रक्षक रवसकांना 

अपल्या दनैंवदन जीवनािे तसिे सखुदःुखांिे, समस्यांिे दशगन घडवणारे ऄसे ह े नाटक ववशषे 

अवडीिे ठरले. मराठी सगंीत नाटकातील नाट्यपद ेहा त्यांिा ववशषे गणु ठरतो. कळावयास सलुभ 

ऄशा पद्धतीिी शब्दरिना या पदांमध्ये वदसनू येते. त्यािप्रमाणे या गीतांना ऄसलेल्या रम्य अवण 

सहज गणुगणुता येण्यासारख्या िालींमळेु दखेील सगंीत नाटके ऄवधक लोकवप्रय ठरली. 

मराठी सगंीत नाटकातील गायनािी परंपरा ही सवगस्वी नाववन्यपणूग अवण ऄवभनव नसली तरी 

दखेील वकलोस्करांनी सपुररवित अवण सुदंर कथानकांिी रम्य, ससं्काररक दृश्यांशी सांगड घालत 

त्याद्रारे ईत्तम ऄस ेगाणे अवण ईच्ि दजागिे नाट्य ऄशा गोष्टींिे एकत्रीकरण घडवनू अणले ह ेत्याि े

वैवशष््टय अवण त्याच्या यशस्वीतेिे रहस्य म्हणता येते. मचृ्िकवटक तसिे सशंयकल्लोळ यासारख्या 

रूपांतररत नाटकांनी ऄत्यंत सफाइदारपणे सखुांवतकेिी वनवमगती कशी करता येउ शकते यािा अदशग 

नमनुा मराठी रवसकांसमोर ठेवला. सशंयकल्लोळ या नाटकािा ईल्लेख एक ऄप्रवतम रूपांतर म्हणनू 
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अपण करू शकतो. ववषयांिे वैववध्य या दृष्टीन ेमराठी सगंीत नाटकाकडे पाहत ऄसताना तत्कालीन 

जीवनातील अवण समाजातील घटनांिे प्रभावी दशगन या नाटकांनी घडवले. शारदा या नाटकािा 

खास ईल्लेख या परंपरेत करता येतो. जरठकुमारी वववाह हा ववषय या नाटकाने समाजासमोर मांडला. 

मनोरंजन ह े नाटकािे एकमेव प्रयोजन न मानता खाडीलकरांनी नाटके सादर केली. 

खाडीलकरांच्या नाटकातनू ईदात्त ऄशा पद्धतीिा ध्येयवाद पहावयास वमळतो. ध्येयवावदत्व अवण 

ईदात्त मनोवतृ्ती यांिे मनोज्ञ दशगन त्यांिी नाटके घडवतात. परंत,ु केवळ ध्येयवादाच्या अहारी जाउन 

कलात्मकतेकडे रिनेच्या वनदोषतेकडे त्यांनी दलुगक्ष केले नाही. प्रवेश, पाते्र, सवंाद, घटनाप्रसगं या सवग 

गोष्टी नेमक्या, नेटक्या पद्धतीने तसिे नाटकािे रिनातंत्र वनदोष अवण पररणामकारक केल्यामळेु 

खाडीलकरांच्या नाट्यकृती अकषगक अवण बांधसेदू ठरल्या. 

सामावजक ववषयांवर ऄवतशय प्रभावीपणे अपले भाष्य करणारे राम गणेश गडकरी यांिी 

नाटके ही सगंीत नाटकांच्या परंपरेतील एक महत्त्वािे वळण म्हणता येतात. प्रसगंवनष्ठ अवण 

स्वभाववनष्ठ ऄसा ववनोद हा गडकर यांच्या नाटकांमध्ये वदसनू येतो. त्यािबरोबर जीवनाकडे 

पाहण्यािा एक गंभीर दृवष्टकोन ह े त्यांच्या नाटकािे वैवशष््टय अह.े दारूच्या दषु्पररणामांिी मांडणी 

करणारे एकि प्पयाला ह े नाटक म्हणज े समाजातील शोकावन्तकेिे वित्रण करणारे प्रभावी ईदाहरण 

अह.े मानवी जीवनाला, त्याच्या ऄवस्तत्व सवंेदनेला अवण त्याच्या कें िस्थानी ऄसणारया 

ऄवस्मतेला ववषारी दःुखािा दोष झालेला अह ेह ेगडकर यांच्या नाटकांमधनू पहावयास वमळते. 

वकलोस्करी परंपरेतनू पढुे अलेल्या प्रारंभीच्या नाटकातील भाषेिा वविार करता नंतरच्या 

काळात ही भाषा सवगसामान्य व्यक्तीच्या तोंडी ऄसणारया साध्या, सोप्पया, सरळ भाषेसारखी झालेली 

वदसनू येते. एकि प्पयाला सारख्या नाटकातील कथानक यािमळेु प्रभावी अवण पररणामकारक ठरते. 

ऄलंकाररकता अवण ससं्कृतप्राियुगता ऄकारण न वापरता, त्या दोन्हींिा हव्यास टाळून गडकर यांनी 

सबुोध अवण रसाला पररपोषक भाषा वापरली अह.े त्यामळेु या नाटकािे स्थान ववशषे ऄसलेले 

वदसनू येते. शोकावन्तका या ऄथी एकि प्पयाला या नाटकािे स्थान फार वेगळे अह.े भारतीय परंपरेतनू 

येणारया सखुांवतका या घटकाला वकलोस्करी परंपरेने िाल ू ठेवलेले वदसनू येते परंत ु एकि प्पयाला 

नाटकातील शोकावन्तका याला वेगळ्या वाटेने िेद दणेारी वदसनू येते. प्रभावी व्यक्तीदशगन, साध्या 
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सोप्पया भाषेतील पररणामकारक सवंाद अवण रिनेिे िातयुग या घटकांिा समन्वय झाल्यामळेु 

वाङ्मयीनदृष््टया गडकर यांिे नाटक वगेळे ठरते. 

काल्पवनक, पौरावणक, ऐवतहावसक ऄशा ववषयांवरून मराठी सगंीत नाटक ह े सामावजक 

ववषयांकडे वळताना अपण पाहू शकतो. कथानक, सवंाद, गीतरिना यािबरोबर त्यातील सगंीतातही 

वेगळे प्रयोग झालेले पहावयास वमळतात. बदलत्या काळाप्रमाणे जळुवनू घेणे अवण नवनवीन प्रयोग 

करण्यािी गरज ही नंतरच्या कालखडंातील सगंीत नाटककारांसमोर ईभी रावहली. अकाशवाणी 

अवण बोलपटांच्या अगमनामळेु लोकांसमोर मनोरंजनािे नवे पयागय ईपलब्ध झाल्याने सगंीत 

नाटकांना बदल करणे क्रमप्राप्त झाले. जनु्या काळातील सात ऄकंी नाटके कालानरुूप पाि ऄकंी 

अवण त्यानंतर तीन ऄकंी ऄशी बदलत गेलेली पहावयास वमळतात. ऄशा पररवस्थतीतही मराठी 

सगंीत रंगभमूीला ईवजगतावस्था दणे्यािे प्रयत्न झाले. लांबलेली स्वगते, गुंतागुंत ऄसलेली कथानके, 

रहस्यमयता, ऄलंकाररक भाषा आत्यादींिा त्याग करून गवतमान कथानक, व्यक्तीदशगन अवण 

सवंादलेखन तसिे वास्तवतिेा घडवलेला स्पशग अवण कलात्मक सयंम ह े गणु नंतरच्या सगंीत 

नाटकांमध्ये अलेले पहावयास वमळतात. 

अधीच्या सामावजक नाटकातनू समाजातील ववकृतीिे दशगन तसिे कट कारस्थान ह े ववषय 

अलेले पहावयास वमळतात. रांगणेकरांनी अपल्या सामावजक नाटकांमध्ये या गोष्टी न घेता दषु्ट, 

िाररत्र्यशनू्य व्यसनी व्यक्ती, त्यांिी भडक कृत्ये, दषु्ट-दजुगनांनी केलेली कट कारस्थाने अवण सजजन 

व्यक्तीिे त्यात भाबडेपणाने सापडणे अवण नंतर त्या सजजन व्यक्तींिी सटुका झाल्यािे दाखवले. या 

ऄशा नाट्यात्मकतेने रांगणेकरांिी नाटके पे्रक्षकांत ऄवधक लोकवप्रय ठरली. त्यांच्याि ‘कुलवध’ू या 

नाटकांमध्ये परंपरा अवण नवता यांच्यातील संघषागिे वित्र पहावयास वमळते. यासारख्या नाटकांमध्य े

स्वतःच्या जीवनािे प्रवतवबंब पहावयास वमळाल्याने पे्रक्षक सखुावल्यािेही वदसनू येते. न बोिणारा 

ववनोद, खटकेबाज िटकदार सवंाद अवण नाट्यपणूग प्रसगं ही रांगणेकरांच्या नाटकांिी वैवशष््टय े

ठरतात. तत्कालीन पररवस्थतीत सगंीत रंगभमूीला ईवजगतावस्था प्राप्त करून दणे्यािा रांगणेकरांिा 

प्रयत्न मोठ्या प्रमाणात यशस्वी झालेला वदसतो. वित्रपट तसिे आतर मनोरंजन माध्यमांकडे वळलेला 
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परंत ुमलूतः नाटकावर पे्रम करणारा पे्रक्षक पनु्हा नाटकाकडे अवण रंगभमूीकडे वळवण्यािी महत्त्वािी 

जबाबदारी अवण अव्हान रांगणेकरांनी समथगपणे पलेनू दाखवले ह ेत्यांिे ववशषे योगदान अह.े 

ऐवतहावसक अवण राजकीय ऄशा अशयािी नाटके हा नंतरच्या काळातील मराठी सगंीत 

नाटकांिा एक महत्त्वािा पलै ू ऄसलेला पहावयास वमळतो. ववशषेतः ववनायक दामोदर सावरकर 

यांच्या नाटकांमधनू मांडण्यात अलेला जवलंत अवण जाजवल्य ऄसा देशावभमान तसिे क्रांतीिी 

भाषा यामळेु मराठी सगंीत नाटकाच्या परंपरेला एक वेगळा अयाम प्राप्त झाला. प्रखर दशेावभमानान े

भरलेली भाषा अवण सवंाद यांच्या जोडीलाि अवेशपणूग गीत रिना ह ेत्यांच्या नाटकािे वेगळेपण 

ठरते. स्वातंत्र्यप्राप्तीच्या ध्येयाने होणारया धडपडीला मांडण्यािे काम अवण स्वातंत्र्यलढ्याशी 

सवगसामान्य व्यक्तीला जोडून स्वातंत्र्यसगं्रामाववषयी त्यांच्या मनात जागतृी वनमागण करणे ह ेमहत्त्वाि े

कायग त्यांनी केलेले वदसनू येते. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंामध्ये सामावजक जीवनात झालेल्या बदलांमळेु जीवनािी ईवद्दष्ट े

बदलली अवण यामळेुि सघंषग, पराक्रम यांिे जीवनातील स्थान ईणे होउन आतर गोष्टी नाटकामध्य े

ऄवधक प्रामखु्याने येताना पहावयास वमळतात. दसुरया महायदु्धानंतर कुटंुब व्यवस्थेिी झालेली 

पडझड, ववभक्त कुटंुब पद्धती, यांवत्रकता, भावनांिे कोरडेपण या सगळ्यांिा पररणाम म्हणनू मानवी 

जीवन अमलूाग्र पद्धतीने बदलले अवण त्यािे सदंभगही वगेळे होउ लागले. स्वातंत्र्योत्तर 

कालखडंामध्ये ऄशा ववषयांिा ईल्लेख मराठी सगंीत नाटकांमधनू क्वविति झालेला पहावयास 

वमळतो परंत ुराजकीय, सामावजक नाटकांमधनू भाववनक गुंतागुंत अवण मानवी जीवनािे ववववध पदर 

मांडलेले वदसनू येतात. ईदाहरणाथग, रणजीत दसेाइ यांच्या ‘ह े बंध रेशमािे’ या नाटकामध्य े

फाळणीच्या पाश्वगभमूीवर दोन वमत्रांिी अवण पयागयाने दोन कुटंुबांिी झालेली ताटातटू अवण त्यांना 

एकत्र अणणार या ‘रेशमा’ या पात्राच्या माध्यमाने ऄसलेला दवुा यातनू दोन देश, दोन समाज, दोन 

धमग, दोन कुटंुबे अवण दोन व्यक्ती यांना जोडणारा वविार दाखवण्यािा प्रयत्न झाला अह.े 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंामध्ये अशयाच्या स्तरावर ववववध ववषय नव्याने सगंीत नाटकांमध्य े

येताना पहावयास वमळतात. ‘मत्स्यगंधा’सारख्या नाटकाच्या माध्यमातनू पौरावणक कथानकांिी 

वेगळी मांडणी वदसनू येते तर ‘कट्यार काळजात घसुली’ यासारख्या नाटकाच्या माध्यमातनू भारतीय 
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सगंीत परंपरा अवण रागदारी सगंीतािी घराणी ऄसा ववषय घेत या स्तरावरील ववववध व्यक्ती अवण 

समदुायांमध्ये एकमेकांववषयी ऄसणारी पराकोटीिी स्पधागत्मक भावना हाही ववषय सगंीत नाटकांतनू 

येताना वदसतो. त्यानंतरच्या कालखडंात भक्तभाव जागतृ करणारी, व्यक्तीवित्रणात्मक, कौटंुवबक 

अशयािी नाटके अलेली वदसतात. 

ववसाव्या शतकाच्या ऄखरेच्या दोन दशकात मराठी सगंीत नाटकांिी सखं्या फारि 

झपाट्याने ईणावत गेलेली वदसनू येते. भावसंगीताच्या धाटणीच्या िाली ऄसलेली गीते ऄसणारी 

नाटके याि काळात रंगमंिावर येण्यास सरुुवात झाली. यामळेु शास्त्रीय सगंीतावर अधाररत िाली 

ऄसलेली गीते ऄसणार या नाटकांकडे पे्रक्षकांिा ओढा कमी झाला. त्यािसोबत दरूवित्रवाणी सारखी 

मनोरंजनािी आतर नवीन साधने लोकांसमोर पयागय म्हणनू अल्याने दखेील मराठी सगंीत नाटकांिी 

लोकवप्रयता अवण पयागयाने सखं्या ईणावल्यािे वदसनू येते. 

एकववसाव्या शतकातील अवण प्रस्ततु प्रबंधाच्या ऄभ्यासाच्या दृष्टीने ऄखरेिे मराठी सगंीत 

नाटक म्हणज े ‘ऄवघा रंग एक जाला’ ह े नाटक होय. रूढीवादी वविारांच्या कीतगनकार व्यक्तीच्या 

घरातील वैिाररक कलह व मतभेद, दोन वपढ्यांमधील वववाद परंत ुऄखरेीस सवग काही सखुद होत े

ऄशी या नाटकािी सकंल्पना ऄसलेली वदसनू येते. अधवुनक काळातील कौटंुवबक प्रश्न मांडणारे ह े

नाटक पारंपररक सगंीत नाटकांच्या मावलकेतील प्रस्ततु ऄभ्यासासाठी वनवडलेल्या कालखंडातील 

ऄखरेिे नाटक अह.े पौरावणक, सामावजक, सांस्कृवतक, राजकीय, वैिाररक अवण कौटंुवबक ऄशा 

ववववध प्रकारच्या अशय सकंल्पनांना मराठी संगीत नाटकाने हाताळलेले पाहता येते. 

 

3.2 संगीत नाटकाचे सामानजक-सांस्कृनतक कायि 

मराठी सगंीत नाटकािे सामावजक-सांस्कृवतक कायग पाहताना मराठी सगंीत नाटकान े

हाताळलेले ववषय पाहणे महत्त्वािे ठरते. मराठी सगंीत नाटकांतनू ववववध सामावजक-सांस्कृवतक 

ववषय ववववध कालखडंात ििेस घेतलेले वदसतात. समाजात वदसणारे कौटंुवबक, सामावजक, धावमगक, 

राजकीय ऄशा प्रश्नांना वािा फोडलेली अह.े वस्त्रयांिे प्रश्न या सदंभागत ऄवधक प्रकषागने मांडलेले 
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अहते. सगंीत नाटकांतनू ववषयांच्या वैववध्यासोबति सगंीत या घटकाच्या झालेल्या वापरामुळे हा 

सावहत्यकलाप्रकार वैवशष््टयपणूग ठरतो. 

मराठी सगंीत नाटकांच्या माध्यमातनू पौरावणक, ऐवतहावसक, सामावजक, राजकीय, 

सांस्कृवतक ऄस े ववववध ववषय हाताळले गेल्यामळेु समाजािी या सवांच्या सदंभागतील जाणीव 

ऄवधक समदृ्ध होण्यास मदत झाली. परुाण, आवतहास यांिे सदंभग नव्याने लावत सगंीत नाटकान े

पे्रक्षकांसमोर जनु्या परंपरेतील कथानकांिी नाववन्यपणूग मांडणी प्रस्ततु केली. त्यामळेु वािक-

पे्रक्षकांिी या गोष्टींकडे पाहण्यािी दृष्टी बदलली. अपल्याि जनु्या परंपरेकडे, त्यातील ऄज्ञात 

घटकांकडे नव्या दृष्टीने वािक-पे्रक्षक पाहू शकला. 

सामावजक अशयाच्या सगंीत नाटकांनी तत्कालीन समाजातील ववववध प्रश्न, समस्या, 

ऄन्यायकारी घटना, िालीरीती तसिे ऄवनष्ट रूढींच्या सदंभागत समाजाला जागतृ करण्यािे कायग केले. 

वब्रटीश राजवटीिा प्रभाव म्हणनू मराठी तसिे भारतीय माणसािे जीवनमान बदलल्याने वाङ्मय अवण 

एकूणि कलेकडे पाहण्याच्या दृष्टीत बदल झाला. आगं्रजी राजवटीतील भौवतक प्रगती, प्रशासनदृष्टी 

अवण जीवनववषयक नवे तत्त्वज्ञान या कारणांमळेु मराठी अवण भारतीय जीवनशलैीत बदल घडून 

अला. कल्पनारम्य ऄशा वणगनाबदली वास्तववादी वित्रण करण्याला ऄवधक प्राधान्य वमळू लागले. 

मराठी सगंीत नाटकाने राजकीय घटनांच्या संदभागत दखेील जनमानसािे मत घडवण्यात 

अवण जागतृी करण्यात महत्त्वािी भवुमका बजावली. ववनायक दामोदर सावरकर यांच्या नाटकांतनू 

स्वातंत्र्यािी अवण स्वातंत्र्यसगं्रामािी केलेली ििाग लोकमत बनवण्याच्या कामी लक्षणीय अह.े 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात रणवजत दसेाइ यांच्या ‘ह े बंध रेशमािे’ नाटकाने भारत-पावकस्तान 

फाळणीिा एकूण दोन्ही राष्रांतील मानवी जीवनावर झालेला पररणाम पात्रांच्या माध्यमातनू 

प्रावतवनवधक स्वरूपात दशगवला अह.े 

वस्त्रयांनी नाट्यलेखन करणे अवण नाटकात भवूमका करणे या ऄथागने दखेील मराठी सगंीत 

नाटकािे कायग महत्त्वािे अह.े प्रारंभी स्त्री पात्रांच्या भवूमका परुुषि करीत परंत ु कालांतराने स्त्री 

भवुमका वस्त्रयांनीि केलेल्या पाहता येतात. वहराबाइ पडेणेकर यांच्यासारख्या स्त्री नाटककारांिे लेखन 

ववसाव्या शतकाच्या प्रारंभी म्हणजिे मराठी सगंीत नाटकाच्या सरुुवातीच्या एकदोन दशकांति 
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झालेले वदसनू येते. यावरून, स्त्री नाटककारांिे मराठी सगंीत नाट्यलेखनातही महत्त्वािे योगदान 

ऄसल्यािे म्हणता येते. प्रारंभी नाट्यपद े स्वत: नाटककारि वलहीत ऄस.े स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात 

नाटकातील पद ेआतर व्यक्तीकडून वलहून घतेल्यािे दाखले सापडतात. ईदाहरणाथग, ‘ह े बंध रेशमािे’ 

नाटकातील नाट्यपद ेशांता शळेके यांनी वलवहली तर गोपाळकृष्ण भोबे यांच्या ‘धन्य ते गायनी कळा’ 

नाटकातील नाट्यपद े कुसमुाग्रजांनी वलवहली. या ऄथागने वविार करता सगंीत नाटकांनी नव े

नाट्यगीतकार वनमागण करण्यात महत्त्वािे योगदान वदले अह.े 

मराठी सगंीत नाटकाच्या वनवमत्ताने शास्त्रीय संगीत या घटकाच्या सदंभागत खास ऄवभरुिी 

ऄसणारा एक ववशषे कलात्मवतृ्तीिा वगग एकत्र अला. सगंीत नाटकातील िाली या शास्त्रीय 

सगंीताच्या अधाराने बांधल्या जात ऄसल्याने सगंीत नाटकातील नाट्यपदांच्या वनवमत्ताने शास्त्रीय 

रागरावगण्या सवगसामान्य लोकांपयंत पोिल्या. शास्त्रीय सगंीतािी अवड ऄसणार या परंत ुते वशकू न 

शकणार या सवगसामान्य व्यक्तीपयंत ते घेउन जाण्यािे कायग सगंीत नाटकाने केले. कथानक, घटना, 

पात्र यांना ऄनकूुल ऄशा िालींिी वनवमगती जाणीवपवूगक केली गेली. सगंीत नाटकातील नाट्यपद े

ऄवधकावधक प्रभावी होण्यासाठी कुशल गायक नटांिी वनवड अवण घडणकू करण्यात अली. यामळेु 

नवनवीन गायक-कलाकार वनमागण झाले. सगंीत नाटकांिी वनवमगती करणार या ऄनेक ससं्था या 

वनवमत्ताने ईदयास अल्या. ‘वकलोस्कर नाटक मंडळी’, ‘गंधवग नाटक मंडळी’ यांसारख्या ससं्थांनी 

प्रारंभीच्या काळात मराठी सगंीत नाटकािा भक्कम पाया रिला. स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात ‘द गोवा 

वहदं ूऄसोवसएशन’, ‘नाट्यसपंदा’ ऄशा नाट्यसंस्थांनी ही परंपरा पढुे िाल ूठेवली. 

सगंीत नाटकांच्या माध्यमातनू सामावजक एकता अवण बंधभुाव जपण्यास मदत झाली. 

सामावजक प्रश्नांवर समाजाला एकत्र अणण्यासाठी, सांस्कृवतक-राजकीय मदुद््यांवर समाजािे मत 

बनवण्यासाठी, पौरावणक ववषयांवर समाजाला नवी दृष्टी दणे्यात सगंीत नाटकाने महत्त्वािी भुवमका 

घेतली. साकी, वदडंी, ऄभंग यांसारख ेजनुे काव्यप्रकार नव्या पद्धतीने नव्या सांगीवतक शलैीत सगंीत 

नाटकाने प्रस्ततु केले. त्यामळेु दखेील जनु्या परंपरेिी एक नवी अवड समजात जागतृ करण्यािे कायग 

सगंीत नाटकाने केले ऄस ेम्हणता येते. 
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नाट्यमन्वतंर कालखडंात सगंीत नाटकांत महत्त्वािे बदल झाल्यािे पाहता येते. या 

कालखडंात नाटकांिे ववषय वास्तववादी होण्याबरोबरि नाटकािा वेळ कमी होउ लागला. 

सामावजक ववषयांच्या वनवडीसोबति गीतयोजना माफक प्रमाणात अवण सवंाद सोपे-सटुसटुीत होउ 

लागले. ऄनेक पािात्य वाद्यांच्या वापरासह, ऄनकूुल-ऄनरुूप पाश्वगसगंीत वापरात अणले जाउ 

लागले. नपेर्थय अवण सजावट वास्तवदशी झाले. शास्त्रीय सगंीताच्या अधारे बांधली जाणार या 

नाट्यपदांिी जागा भावगीत प्रकारच्या गीतांनी घेतली जाउ लागली. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात झालेली ऄनेक यदेु्ध, राजकीय ऄवस्थरता यांच्यामळेु सामावजक 

स्थैयग लक्षणीय प्रमाणात प्रभाववत झाल्याने त्यािा पररणाम सगंीत नाटकांवर झालेला पाहता येतो. 

रेवडओच्या माध्यमातनू नाट्यगीत े ऐकण्यािी सोय झाल्याने दखेील सगंीत नाटकाकडिा लोकांिा 

ओढा कमी झाल्यािे वदसनू येते. मनोरंजनािे नवे साधन म्हणनू वसनेमािा झालेला ईदय मराठी सगंीत 

नाटकाकडे दलुगक्षास कारणीभतू ठरला. मराठी सगंीत नाटकांत सांस्कृवतक नेततृ्त्वािा ऄभाव होउ 

लागल्याने तसिे नवनवीन सांगीवतक प्रयोग, ऄनवट रागांिा वापर झाल्याने दखेील सगंीत नाटकांकडे 

ओढा कमी झाला. स्वतंत्र गायन मैवफलींतनू ऄवधक ऄथागजगनािी सधंी वदस ू लागल्याने सगंीत 

नाटकांत काम करणे कलाकार टाळू लागले. दरूवित्रवाणीसारख्या नव्या, दृक्-श्राव्य माध्यमाकडे 

ऄनेक कलाकार वळल्याने दखेील सगंीत नाटकाला कलाकार वमळणे कठीण होउ लागले. या सवग 

ऄडिणी ऄसनू दखेील ऄनेक व्यक्ती अवण संस्थांनी मराठी सगंीत नाटक वटकवण्यािा प्रयत्न केला. 

 

3.3 कोंकिी ‘नतयात्रा’चे वाङ्मयीन कायि 

कोंकणी ‘वतयात्रा’िे वाङ्मयीन कायग ऄभ्यासताना या सावहत्यकलाप्रकाराने ववववध 

पातळ्यांवर वदलेल्या योगदानािा वविार करणे महत्त्वािे ठरते. लोकपरंपरेिा वारसा घेउन ईदयास 

अलेल्या या सावहत्यकलाप्रकाराने कोंकणी रंगभमूीवर अवण ववशषेत: विस्ती समाजात नाट्यकलेिा 

एक अगळावगेळा प्रकार प्रस्थावपत केला. 

कोंकणी ‘वतयात्रा’च्या वाङ्मयीन कायागत त्यािे भावषक स्तरावरील कायग ईल्लेखनीय ठरते. 

कोंकणी ‘वतयात्र’ रोमी कोंकणी वलपीत वलवहलेले ऄसल्याने या माध्यमातनू रोमी कोंकणी 
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वटकवण्यािे अवण भावषक िळवळीतनू सावहत्य वनवमगतीिे कायग केले अह.े गोमंतकातील भावषक 

व्यावमश्रतेिा वविार करता कोंकणी अवण मराठी ऄस ेमहत्त्वािे दोन गट पडतात. त्यातही कोंकणी 

भाषा वलवहण्यासाठी दवेनागरी अवण रोमी ऄशा दोन वभन्न वलपींिा वापर केलेला अह.े 

गोमंतकातील तत्कालीन पररवस्थतीत वहदं ूसमाज दवेनागरी मराठीिा वापर करत ऄसे तर ईच्िवणीय 

वहदं ूसमाज दवेनागरी मराठी अवण दवेनागरी कोंकणी भाषेिा वापर करीत ऄसे. रोमी कोंकणी मात्र 

ववशषेत: विस्ती समाजाच्या ऄवभव्यक्तीिे माध्यम होते. 

गोमंतकातील विस्ती समाजाने कोंकणी भाषेच्या वलवखत स्वरुपािा वविार करता 

पोतुगगीजांिी राजवट, धावमगकदृष््टया विस्ती समाजािी पोतुगगीजांशी ऄसणारी समानता यामळेु रोमी 

वलपी वनवडणे नैसवगगक होते. विस्ती समाजाने दवेनागरी मराठी वकंवा दवेनागरी कोंकणी यांच्या 

तलुनेत रोमी कोंकणीला ऄवधक प्राधान्य वदले. त्यामळेु विस्ती समाजािी ही नाट्यावभव्यक्ती 

स्वाभाववकपणे रोमी कोंकणी वलपीत झालेली वदसते. 

रोमी कोंकणीिा वापर ‘वतयात्रा’त केल्याने गोमंतकीय विस्ती समाजाने कोंकणी भाषेिी ही 

वलपी वटकवनू ठेवण्यािे ऐवतहावसक कायग केले अह.े ‘वतयात्र’ हा कोंकणी रंगभमूीवरील महत्त्वािा 

नाट्यकलाप्रकार म्हणनू ईदयास अल्याने कोंकणी रंगभमूीला वेगळा अयाम प्राप्त झाला. पारंपररक 

कोंकणी रंगभमूीवरील अशय-ववषयांच्या तलुनेत कोंकणी ‘वतयात्रा’ने अपले वेगळेपण वसद्ध केल्यान े

एकूणि कोंकणी रंगभमूीिा ववकास होण्यािा वदशनेे ते महत्त्वािे योगदान ठरले. बहुतांश 

गोमंतकीयांिी मातभृाषा ऄसलेली कोंकणी ह े सादरीकरणािे माध्यम म्हणनू वापरल्यामळेु कोंकणी 

भाषेिा ईत्कषग अवण प्रिार-प्रसार झाला. कोंकणी भाषेच्या सवंधगनाच्या वदशनेे ‘वतयात्रा’िे योगदान 

महत्त्वािे अह.े 

रोमी कोंकणी भाषेच्या सवंधगनाच्या दृष्टीने ‘वतयात्रा’िे कायग ईल्लेखनीय ऄसले तरी 

सावहत्यप्रकार म्हणनू या सावहत्यकलाप्रकाराकडे पाहताना ‘वतयात्रा’च्या सवंहता तयार न होण्यािा 

मदु्दाही ऄवतशय महत्त्वपणूग पद्धतीने लक्षात घ्यावा लागतो. 1974 साली कला ऄकादमी या ससं्थेन े

‘वतयात्र’ स्पधाग सरुू करण्याअधीपयंतच्या काळातील ‘वतयात्रां’च्या प्रती पसु्तकरूपाने प्रकावशत 

झालेल्या वदसत नाहीत. मळुात, ‘वतयात्र’ लेखक सवंहता वलहून झाल्यावर त्यािे काही ठराववक प्रयोग 



 

Page | 125  
 

करीत ऄसत. अधीि ठरवलेल्या प्रयोगसखं्येिे ईवद्दश्ट पणूग होताि ते स्वत: ते हस्तवलवखत नष्ट करून 

टाकीत ऄसत. अपल्या नाट्यसंवहतेिे पसु्तक रूपाने प्रकाशन करण्यािा वा त्यािे आतर मागागन े

सवंधगन करण्यािा कोणताही प्रयत्न या काळात झालेला वदसत नाही. 

कोंकणी ‘वतयात्रा’ने सगंीतािा वापर केल्याने त्यािे कलात्मक रूप जसे वैवशष््टयपणूग ठरते 

तसिे त्यातील ववववध ववषयांच्या दृष्टीनेही त्यािे वेगळेपण ईल्लेखनीय अह.े कोंकणी ‘वतयात्रा’न े

प्रारंभीच्या प्रहसनािा ऄवधकावधक वापर केलेला वदसनू येतो. प्रहसन, ववनोद हा प्रकार ‘वतयात्रा’च्या 

वनवमत्ताने कोंकणी रंगभमूीवर ऄवधक प्रकषागने रूढ झाला. ‘वतयात्रा’त प्रामखु्याने रोमी कोंकणी भाषा 

वापरली जात ऄसली तरी त्यािबरोबर पोतुगगीज अवण आगं्रजी भाषेिाही वापर केला गेला. यामळेु 

नाट्यप्रयोगाच्या वनवमत्ताने नाट्यरवसकांिा ऄन्य भाषांिा ववकास दखेील सहज शक्य झाला. पोतुगगीज 

राजवटीमळेु दवेनागरी मराठी अवण दवेनागरी कोंकणी ऄशा दोहोंवर दखेील पोतुगगीज भाषेिा फार 

मोठा प्रभाव पडला होता. दनैंवदन वापरात या भाषा बोलताना दखेील सवगसामान्य लोकांच्या तोंडी 

पोतुगगीज भाषतेील शब्द यते ऄसत. आगं्रजी अवण पोतुगगीज भाषा लक्षणीय प्रमाणात वापरणार या 

विस्ती समाजाच्या कोंकणी भाषेवर या दोहोंिाही प्रभाव ऄसल्याने ‘वतयात्रा’तही या भाषा येताना 

वदसतात. कोंकणीसोबति ऄन्य भाषांच्या वापरामळेु गोमंतकीय समाजजीवनािे भावषक ववैवध्य 

ऄधोरेवखत होते. 

प्रारंभीच्या काळात ‘वतयात्रा’च्या सवंहता जरी वलवहल्या गेल्या ऄसल्या तरी त्या राखल्या 

गेल्या नाहीत. ‘वतयात्र’ वलवहतानाि त्याच्या प्रयोगांच्या सखं्येिी वनविती केली जाइ. सखं्येच्या दृष्टीने 

ह ेप्रयोग झाल्यावर वतयावत्रस्त (‘वतयात्र’ वलवहणारा) ते हस्तवलवखत स्वत: नष्ट करून टाकत ऄसे. 

ववसाव्या शतकाच्या ऄखरेच्या एकदोन दशकांपयंत ‘वतयात्रां’च्या सवंहता ग्रंथरूपाने प्रकावशत 

करण्यािा वविार कुणीि केलेला वदसत नाही. 1974 साली कला ऄकादमी या ससं्थेतफे ‘वतयात्र’ 

स्पधाग सरुू होइपयंत हौशी कला सादरीकरण याि दृष्टीने ‘वतयात्रा’कडे ऄवधक पावहले गेल्याने त्याच्या 

सवंहता प्रकावशत करण्यािा वविार झालेला वदसत नाही. 

वास्तववक, पोतुगगीज राजवटीमळेु अवशया खंडातील पवहला िापखाना सप्पटेंबर 1556 मध्य े

गोव्यात स्थापन झाला. अवशया खंडातील पवहला ठरण्यािा मान वमळवणारा हा िापखाना जजेइुट 
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वमशनर यांनी जनुे गोवे येथील जजेइुट सेंट पॉल कॉलेज येथे स्थापन करून कायागवन्वत केला. काही 

वषांति ऄनेक पसु्तके अवण ग्रंथ या िापखान्यात तयार झाली. िपाइिी ही प्रदीघग पाश्वगभमूी ऄसनूही 

गोमंतकीय कोंकणी ‘वतयात्र’ पसु्तक रूपाने ईदयास यायला ववसाव्या शतकािी ऄखरेिी दशके 

ईजाडावी लागली. जअुवं अगसु्तीन फनांडीस यांनी मॉवलएरच्या नाटकावर अधाररत ‘वतयात्र’ 

वलवहले. ‘वतयात्रा’िी पवहली िापील प्रत प्रकावशत करण्यािा मान जअुवं अगसु्तीन फनांडीस यांना 

जातो. त्यांिी ऄनेक हस्तवलवखते अजही गोवा कोंकणी ऄकादमीत पहावयास वमळतात. त्यांिी 

पत्नी रेवजना फनांडीस यांनी 1904 साली कोंकणी ‘वतयात्र’ रंगमंिावर पाउल ठेवले अवण पवहली 

मवहला ‘वतयात्र’ कलाकार होण्यािा मान प्राप्त केला. 

वस्ततु: मळू कोंकणी ‘वतयात्र’ ह े गोमंतकाबाहरे, मुंबइत सरुू झाले. कोंकणी ‘वतयात्रा’ि े

गोमंतकातील प्रयोग काही काळानंतर सरुू झाले. तोपयंत मुंबइति ह ेप्रयोग ऄवधक प्रमाणात होत 

ऄसत. मुंबइत कामावनवमत्त वास्तव्य करून ऄसलेले अवण नाट्यकला सादर करू पाहणारे प्रारंभीि े

वतयावत्रस्त या प्रकाराकडे केवळ मनोरंजनाच्या नजरेनेि पाहत. त्यातही पदरमोड करून सवग व्यवस्था 

जमवनू अणणार या या वतयावत्रस्तांकडे ग्रथं िपाइ अवण प्रकाशन यासाठी अवथगक अधार 

ऄसण्यािी शक्यताि नाही. 

दसुरा मदु्दा म्हणज,े वतयावत्रस्तांनी बरीि वषे ‘वतयात्रा’कडे कोणत्याही व्यावसावयक दृष्टीन े

पावहले नाही. त्यांच्यासाठी ते त्यांच्या ऄवभव्यक्तीिे अवण मनोरंजनािे साधन ऄसल्याने केवळ 

नाट्यसादरीकरण एवढ्यापयंति ‘वतयात्रा’िा वविार त्यांनी केला ऄसावा ऄसे म्हणता येते. ‘वतयात्र’ 

सादरीकरणि फार खविगक बाब ऄसल्याने अवण तीही स्वत:च्या खिागने करावी लागत ऄसल्यान े

सवंहता वनवमगती अवण पसु्तक प्रकाशन यांच्याववषयी तत्कालीन कोणत्याही वतयावत्रस्ताने गभंीरपणे 

वविार केला ऄसण्यािी शक्यता नाही. समाजािा काही प्रमाणात अवथगक अधार जरी ‘वतयात्रां’ना 

लाभला ऄसला तरी त्यातनू केवळ सादरीकरणािाि खिग भागत ऄस.े 

कला ऄकादमीच्या ‘वतयात्र’ स्पधलेा 1974 साली सरुुवात झाल्यानंतर त्याकडे पाहण्यािा 

दृष्टीकोन बदलला. गोवा मकु्तीमळेु राजकीय, अवथगक समीकरणे बदल ू लागली. रोजगार-व्यवसाय 

अवण ऄथागजगनाच्या सधंी वाढल्यामळेु तसिे सरकारी ससं्थांकडून मदत वमळण्यािी शक्यता वनमागण 
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झाल्यामळेु ‘वतयात्रां’च्या सवंहता प्रकावशत होउ लागल्या. यामळेु ‘वतयात्र’ ग्रंथरूपाने समोर येउ 

लागले. ‘वतयात्रां’च्या सवंहता िापील स्वरूपात ईदयास अल्यामळेु त्यांिा भावषक, वाङ्मयीन 

ऄभ्यास शक्य होउ शकला. नव्वदोत्तर कालखडंात ‘वतयात्रां’च्या िपाइत लक्षणीय वाढ झालेली 

अह.े ऄनेक वतयावत्रस्तांनी अपल्या ‘वतयात्रां’च्या स्वतंत्र प्रती तर काहींनी अपल्याि ऄनेक 

‘वतयात्रां’िे सकंलन पसु्तक रूपात प्रकावशत केले अह.े तोमाझीन कादोझ यांच्यासारख े वतयावत्रस्त 

यात अघाडीवर अहते. गोवा कोंकणी ऄकादमी यासारख्या सरकारी ससं्थांिी अवथगक मदत 

लाभल्यामळेु दखेील सवंहता प्रकाशनाला बळ लाभले अह.े 

दवेनागरी भाषेतनू कोंकणी ‘वतयात्र’ वलवहले गेल्याने ‘वतयात्रा’िी भावषक व्याप्ती दखेील 

वाढली अह.े रोमी कोंकणी बहुतांशररत्या विस्ती समाजाद्रारे तर दवेनागरी कोंकणी तसिे मराठी वहदं ू

समाजाद्रारे वापरण्यात येत ऄसल्याने रोमी कोंकणी ‘वतयात्रा’कडे वहदं ू समाजािा सपंकग  अवण 

सहभाग पसुटसाि होता. दवेनागरी कोंकणीत ‘वतयात्र’ लेखन सरुू झाल्याने वहदं ूधवमगयांिा देखील  

या सावहत्यकलाप्रकाराकडे कल वाढू लागला. तोमाझीन कादोझ वलवखत ‘समाज सवेा’ अवण 

‘म्होवाळ वीख’, ववल्सन माजारेलो ईफग  वववल्मक्स वलवखत ‘सकुती-भरती’, वमनीन माररयो अरावजो 

वलवखत ‘भाड्यािो कुसवो’ ही दवेनागरी कोंकणीतील काही वनवडक ‘वतयात्र’ अहते. 

प्रारंभीच्या काळात पािात्य नाटकांिी रूपांतरे ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू सादर केली गेली. 

यामळेु पािात्य रंगभमूीिाही पररिय ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू रवसकांना झाला. ‘वतयात्र’ ऄभ्यासक 

प्रकाश थळी यांच्यामते फ्रें ि ‘रव्ह्य’ू अवण ‘वतयात्र’ यांच्यात समानता अह.े फ्रें ि ‘रव्ह्य’ू या प्रकारात 

लहानसहान प्रहसनांच्या मावलकेसोबति प्रसंगानरुूप नतृ्य, गीत-सगंीत या बाबी येतात. त्यामळेु 

‘रव्ह्य’ू हा प्रकार गोमंतकीय ‘जागोर’च्या जवळपास जाणारा ठरतो. कोंकणीतील पवहले ‘वतयात्र’ 

ऄथागत ् ‘आटावलयन भरुगो’ ह ेदखेील एका आटावलयन सगंीत नाटकािेि भारतीय रूप अह.े त्यामळेु 

स्वाभाववकपणे आटावलयन ‘ऑपरेाता’िा ‘वतयात्रा’वर प्रभाव ऄसल्यािे वदसनू येते. 

‘वतयात्रा’त सवंादांच्या माध्यमातनू, गीत-सगंीताच्या अधारे, प्रहसनांच्या वापरातनू कथानक 

मांडलेले वदसते. यात प्रामखु्याने रोमी कोंकणी तसिे काही प्रमाणात पोतुगगीज अवण आगं्रजी भाषेिा 

वापर केलेला वदसतो. ‘वतयात्रा’तील अशय-ववषयांत वैवशष््टयपणूग वैववध्य वदसनू येते. सामावजक, 
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कौटंुवबक, राजकीय, शृगंाररक तसिे लोककथा व्यक्त करणारी कथानके वदसनू येतात. ‘वतयात्रां’ि े

ववषयांिे लक्षवेधीपणे समाजातील तत्कालीन ववषयांवर नेमकेपणाने भाष्य करतात. ‘वतयात्रा’च्या 

याि गणुामळेु ‘वतयात्रा’ला अपला प्रेक्षकवगग वटकवनू ठेवण्यात यश अले अह.े 

‘वतयात्रा’िी ववभागणी ही सवगसाधारणपणे वेगवेगळ्या ऄकं अवण प्रवेशांच्या माध्यमातनू 

केलेली वदसते. काळाच्या ओघात ऄकंांिी अवण प्रवेशांिी सखं्या दखेील ईणावलेली वदसते. 

अधवुनक काळात मनोरंजनािी ऄन्य साधने अवण दनैंवदन जीवनातील कामािी व्याप्ती यामळेु 

‘वतयात्र’ सटुसटुीत करण्याच्या वदशनेे हा बदल म्हणता येतो. ‘वतयात्रा’तील ऄकं अवण प्रवेश ह े

काही वमवनटांच्या कालावधीिे ऄसतात त्यामळेु लगोलग प्रसगं बदलत ऄसतात अवण पे्रक्षक 

नाट्यप्रयोगाशी बांधलेला राहतो. 

‘वतयात्रा’त थेट सगंीत अवण वाद्यवृंदािा वापर केला जातो. सगंीताच्या वापरामळेु 

कथानकाला ईभारी येते. व्हायोवलन, रम्पटे, वगटार अवण घमुट (मातीच्या घड्यावर घोरपडीिी 

िामडी बसवनू तयार केलेले पारंपररक गोमंतकीय तालवाद्य) यासारखी वाद्य े ‘वतयात्रा’त वापरली 

जातात. ‘वतयात्रा’तील सगंीतामळेु हा कलाप्रकार लोकवप्रय ठरतो. ‘वतयात्रा’तील गीतांत दनैंवदन 

जीवनातील ऄनभुव, घटना-प्रसगं यांच्यासोबति वैिाररक अवण तावत्वक मदु्द ेदखेील येतात. यामळेु 

‘वतयात्रा’च्या सादरीकरणाला भावनात्मकतेसोबति गंभीरपणािी िौकट प्राप्त होते. काळाच्या 

ओघात ‘वतयात्रा’तील सगंीताने अधवुनक शलैी दखेील स्वीकारलेली वदसते. त्यात पािात्य अवण 

वित्रसषृ्टीतील सगंीत शलैीिा वापर केलेला वदसतो. परंत,ु हा बदल स्वीकारताना ‘वतयात्रा’ने मळू 

गोमंतकीय बाज राखला अह.े 

‘वतयात्रा’त ‘कांत’ अवण ‘कांतार’ ऄशा दोन प्रकारच्या गीतांिा वापर केला जातो. ‘कांत’ 

प्रकारातली गीत ही ‘वतयात्रा’च्या कथानकाशी जोडलेली ऄसतात अवण त्यांतनू कथानकाि ेवहन 

होते. ‘कांतार’ ही गीते प्रवेश वा ऄकं बदलाच्या दरम्यान गायली जातात. ‘कांतार’ गीतांिा 

‘वतयात्रा’च्या कथानकाशी कोणताही सबंंध नसतो. ‘कांतार’ गीतांतनू तत्कालीन वेगवगेळ्या 

ववषयांवर भाष्य केले जाते. ही गीते कोंकणी भाषेतनू गायली जातात अवण गायनािी शलैी पारंपररक 

तसिे शास्त्रीय शैलीत गायली जातात. या गीतांतनू ‘वतयात्रा’तील कथानकािे सतू्र अवण पात्रांिे भाव 
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व्यक्त होतात. ‘कांतार’ या स्वतंत्र प्रकारच्या गीतांमळेु ‘वतयात्रा’च्या मळू ववषयासोबति आतर ऄनेक 

ववषयांिी ििाग दखेील होते. 

 

3.4 कोंकिी ‘नतयात्रा’चे सामानजक-सांस्कृनतक कायि 

कोणताही सावहत्य वा कलाप्रकार हा समाजाच्या ऄवभव्यक्तीिे महत्त्वािे साधन ऄसतो. 

कोंकणी ‘वतयात्रा’मळेु गोमंतकीय समाजाला स्वत:च्या ऄवभव्यक्तीिे एक साधन प्राप्त झाले. प्रारंभी 

विस्ती समाज प्रामखु्याने वदसनू येणार या या कलाप्रकारात कालांतराने वहदं ू समाजािे योगदानही 

लक्षणीय प्रमाणात ऄसल्यािे वदसनू येते. कोणत्याही सावहत्यकलाप्रकारातनू सामावजक-सांस्कृवतक 

वदृ्धी होत ऄसते. सामावजक-सांस्कृवतक घटनांिी ििाग, त्यावर होणारे वविारमंथन अवण भववष्यािी 

प्रभावी वाटिाल यासाठी ईपाययोजना या पद्धतीने समाज त्याकडे पाहत ऄसतो. समाजातील ऄनेक 

ऄज्ञात, ईनलु्लेवखत वा दलुगवक्षत प्रश्नांिी जाणीव समाजाल या सावहत्यकलाप्रकारांद्रारे होत ऄसते. 

कोंकणी ‘वतयात्रा’ने समाजातील याि मदुद््यांकडे अपल्या पे्रक्षकांिे अवण वािकांिे लक्ष वेधलेले 

वदसनू येते. 

कोंकणी ‘वतयात्र’ या सावहत्यकलाप्रकारािे महत्त्वािे सामावजक-सांस्कृवतक कायग म्हणज े

त्याने साधलेली सामावजक एकजटू होय. ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू समाजातील प्रत्येक घटकािा 

एकमेकांशी भाववनक बंध प्रस्थावपत झाला अवण त्याद्रारे समाज एकत्र येण्यास मदत झाली. या 

सामावजक एकजटुीतनू अपली सखुद:ुख ेएकमेकांशी व्यक्त करणे तसिे अपल्या भावभावनांना व्यक्त 

करणे समाजाला शक्य झाले. 

‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू विस्ती तसिे वहदं ूसमाजही एकमेकांशी जोडला गेला. प्रारंभीच्या 

काळात ‘वतयात्रा’त दाखववले जाणारे ऄनेक मदु्द े सामावजक अवण कौटंुवबक स्वरूपािे ऄसलेले 

वदसतात. ‘वतयात्रा’िा बहुसखं्य पे्रक्षकवगग विस्ती ऄसण्याबरोबरि वहदं ूधमीय दखेील ऄसे. दनैंवदन 

जीवनातील घटनांिे वित्रण ‘वतयात्रा’त ऄसल्याने प्रत्येक प्रेक्षकाला त्या सादरीकरणाशी स्वत:ि े

जोडलेपण जाणवत ऄस.े 
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‘वतयात्रा’मळेु विस्ती अवण वहदं ू धमीय समाजािे जोडले जाणे ह े केवळ कलेच्या 

अस्वादापरुते मयागवदत रावहले नाही. कालांतराने ऄनेक वहदं ूधमीय ‘वतयात्र’ लेखन करताना वदसतात. 

ववशषेत: कला ऄकादमीच्या ‘वतयात्र’ स्पधचे्या वनवमत्ताने ‘वतयात्र’ लेखकांिी नवी पीढी तयार 

झालेली वदसते. गोव्याच्या मकु्ती नंतरच्या काळात वशक्षणािा प्रसार-प्रिार तसिे बदलते सामावजक 

पररपे्रक्ष्य यामळेु सामावजक एकोपा वाढीस लागण्याबरोबरि, रोमी कोंकणी भाषेमध्येि वलवहल्या 

जाणार या ‘वतयात्रा’कडे वहदं ू लेखक वळताना वदसतात. वहदं ू धमीय लेखकांनी ‘वतयात्रां’िे लेखन 

दवेनागरी कोंकणी वलपीत केल्यामळेु या सावहत्यकलाप्रकाराला वेगळे वाङ्मयीन वळण लाभले. 

ऄनेक विस्ती ‘वतयात्र’ लेखकांनी (ईदा. तोमाझीन कादोझ) दवेनागरी कोंकणी वलपीत 

‘वतयात्र’ लेखन केलेले अह.े कला ऄकादमीच्या ‘वतयात्र’ स्पधचे्या वनवमत्ताने ‘वतयात्रां’च्या सवंहता 

प्रकावशत होउ लागल्यामळेु तसिे ‘वतयात्र’ लेखन दवेनागरी कोंकणीत झाल्यामळेु वहदं ूधमीय दखेील 

या सवंहतांिे वािन करू शकले. दवेनागरी कोंकणीत वलवहलेल्या सवंहता वािणे वहदं ूधमीय लोकांना 

सहजसोप ेऄसल्याने त्यांिा या सावहत्यकलाप्रकाराकडे ओढा ऄवधक वाढीस लागला. यातूनि या 

कलाप्रकारात सहभागी होण्यािी अवण त्यासाठी योगदान दणे्यािी एक परंपरा सरुू झाली. 

‘वतयात्रां’िे लेखन करण्यासोबति ‘वतयात्रा’िा आवतहास मांडणे या कामी दखेील वहदं ूधमीय 

व्यक्तींिे कायग मोलािे अह.े प्रकाश थळी, डॉ. प्रमोद काळे यासारख्या ऄभ्यासकांनी या कामी 

महत्त्वािे योगदान वदले अह.े ‘वतयात्रा’िे स्वरूप, सकंल्पना, वस्थत्यंतर अवण आवतहासािी ओळख 

करून दणेारे ग्रंथ अवण शोधप्रबंध वनमागण करून त्यांनी या क्षेत्रातील ऄभ्यासकांसाठी महत्त्वािी 

वाङ्मयीन साधने ईपलब्ध करून वदली अहते. ववववध वहदं ू धमीय ऄभ्यासाकांनी पीएि.डी. 

शोधप्रबंधाच्या वनवमत्ताने दखेील या सावहत्यकलाप्रकारािा ऄभ्यास केला अह.े कालानरुूप 

झालेल्या बदलामळेु ‘वतयात्र’ हा केवळ एखाद्या वववशष्ट धावमगक समाजापरुता मयागवदत 

सावहत्यकलाप्रकार न राहता त्याने सामावजक अवण सांस्कृवतक बंधभुाव वाढीस लागण्यात महत्त्वाि े

योगदान वदले अह.े 

केवळ गोमंतकाति नव्ह ेतर दशेात ऄन्यत्र तसेि ववदशेात स्थावयक झालेल्या सवग रवसकांना 

जोडण्यािे कायग ‘वतयात्रा’ने केले अह.े कोंकणी समाज स्थावयक ऄसलेल्या बहुतांश प्रदशेांत 
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‘वतयात्रा’िे सादरीकरण केले जात ऄसल्याने त्यातनू प्रदशेांच्या सीमेपल्याडही सामावजक-सांस्कृवतक 

बंध दृढ झाला अह.े ‘वतयात्रां’च्या सादरीकरणातनू मांडल्या जाणार या ववषयांमळेु परप्रदशेस्थ 

कोंकणी समाजाला स्थावनक पातळीवर होणार या घटना अवण वस्थतीगतीिी ओळख होते. 

‘वतयात्रा’िा पे्रक्षकवगग सवगि स्तरातील ऄसल्याने त्यातनूही सामावजक बंधभुाव वाढीस 

लागण्यात मदत झाली अह.े सावहत्य, सगंीत, नाटय, ऄवभनय या घटकांववषयी गोमंतकीय समाजािे 

नाते ह ेईपजत ऄसल्याने सवगि स्तरांतील लोक या कलाप्रकाराच्या अस्वादासाठी येताना वदसतात. 

त्यातही, ‘वतयात्रा’तनू व्यक्त होणारे बहुतांश ववषय सावगवत्रक स्वरूपािे ऄसल्याने त्यािा अस्वाद 

सवगि स्तरातील लोक घेताना वदसतात. ‘वतयात्रा’ने गोमंतकीय ससं्कृतीला वेगळेपण दणे्याबरोबरि 

समाजािी वैवशष््टयपणूग ओळख जपण्यात योगदान वदले. पीढीजात पद्धतीने हा वारसा जपला गेलेला 

वदसनू येतो. 

‘वतयात्रा’ने सामावजक भान समदृ्ध करण्यािे महत्त्वािे कायग केले अह.े प्रारंभीच्या काळात 

केवळ सामावजक-कौटंुवबक ववषयांपरुता मयागवदत ऄसणारा ‘वतयात्रा’िा पट नंतरच्या काळात 

राजकीय, धावमगक, वैिाररक ववषयांपयंत ववस्तारल्यामळेु समाज या ववषयांसदंभागत ऄवधक 

व्यापकपणे वविारशील झाला. ‘वतयात्रा’तनू व्यक्त झालेल्या ववषयांिी ििाग झाल्यामळेु समाजात 

ऄनेक मदुद््यांववषयी जागतृी होण्याच्या दृष्टीने वातावरण वनमागण झाले. राजकीय वतृ्ती-प्रवतृ्ती, त्यातील 

ईणीवा-दोष, राजकीय पटावरील व्यंग्य अवण ववववध राजकीय घटना यांच्यासदंभागतील भाष्य 

‘वतयात्रा’ने केल्याने समाजािी राजकीय जाणीव देखील वदृ्धींगत झाली. गोमंतकातील सत्तरी 

बंडासाठी मसुोवलनी वमनेझीस नामक व्यक्तीने केलेल्या मदतीच्या घटनेवर अधाररत ‘रावजी राणे’ 

नावािे ‘वतयात्र’ पहावयास वमळते. ‘ररव्होल्ता दे सत्तरी’ ह े ‘वतयात्र’ सत्तरीच्या बंडावर अधाररत 

अह.े गोव्यातील सत्तरी, कंुकळ्ळी या ववववध भागांत झालेल्या बंडांच्या घटनांवर अधाररत वतयाते्र 

वलवहली गेलेली पाहता येतात. ‘वतयात्र’ लेखक अवण कलाकार तसिे आतर सवग व्यक्ती या स्थावनक 

ऄसल्याने सबंंवधत प्रदेशांतील कलावंतांना अवण कलेला िालना वमळाली. 

सामावजक ववषयांवर भाष्य करणे हा ‘वतयात्रा’िा स्थायी भाव रावहला अह.े समाजातील 

प्रश्न, भ्रष्टािार, सलोखा, नीतीमत्ता, राजकारण यांसारख्या मदुद््यांवर ईपरोधात्मक वटप्पपणी करत 
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विवकत्सक विंतनशीलता अवण अत्मशोध या गोष्टी साध्य करण्यािा प्रयत्न ‘वतयात्रा’ने केला अह.े 

पे्रमािे ववववध बंध, शृगंार अवण नातेसबंंधांतील गुंतागुंत दाखवल्याने ‘वतयात्रा’ने रवसकांिी मन े

वजकंली अहते. ‘वतयात्रा’तनू गोमंतकीय कौटंुवबक जीवन, ससं्कृती, प्रथा-परंपरा दशगवण्यासोबति 

प्रसगंी लोककलांतनू पे्ररणा घेतलेली वदसते. गोमंतकीय लोकपरंपरा, दतंकथा अवण ऐवतहावसक 

घटनांिे नाट्यमय वित्रणही ‘वतयात्रा’तनू घडते. 

गावोगावी प्रयोग केले जात ऄसल्याने ‘वतयात्रा’ला वफरत्या प्रयोगांिी परंपरा लाभली अह.े 

ऄनेक गावांत अवण प्रदशेांत वफरून ‘वतयात्रा’िे प्रयोग सादर केले जातात. यातनू रवसकसंख्येत 

लक्षणीय वाढ होण्यासोबति सांस्कृवतक ऄनबंुध वाढीस लागण्यािे कायग झाले अह.े भावषक ऄतंर 

ऄसले तरी अशय-ववषयाच्या स्तरावर अपण एक अहोत ही भावना समाजातील प्रत्येक घटकाच्या 

मनात रुजवण्यािे कायग ‘वतयात्रा’ने केले. 

 

3.5 समारोप 

‘वतयात्र’ हा गोमंतकीय समाजािा एक अगळावगेळा पलै ू ऄसनू त्याद्रारे गोमंतकीय 

जीवनािे दशगन घडते. रंगभमूीिा हा अगळावगेळा प्रकार जवेढा वैववध्यपणूग अह ेतवेढाि प्रभावी 

दखेील अह.े नाट्य, ऄवभनय, सगंीत अवण त्यािसोबत सामावजक भाष्य यामळेु ववशषेत: रोमी 

कोंकणी भाषा, गोमंतकीय ससं्कृती, सामावजक एकजटू ऄस े ऄनेक घटक ऄबावधत राखण्यात 

योगदान वदले अह.े काळाप्रमाणे बदलत ‘वतयात्रा’च्या एकूण रिनते अवश्यक बदल झालेले वदसनू 

येतात. अपल्या अगळ्यावेगळ्या शलैीने गोमंतकीय जनमानसािे वित्रण करणार या ‘वतयात्रा’मळेु 

गोमंतकीय तसिे राष्रीय रंगभमूीला वेगळी िौकट प्राप्त झाली अह.े 

 

3.6 ननष्कषि : 

1. मराठी नाटकािी एक अगळीवेगळी परंपरा सगंीत नाट्यरंगभमूीने प्रस्थावपत केली. 

2. रागदारी सगंीतािा ऄतंभागव ऄसलेल्या या सगंीत नाटकांनी मराठी नाट्य रवसकांिी केवळ 

नाट्यववषयक नव्ह ेतर सांगीवतक भकू दखेील भागवली. 
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3. भाषांतर यगु ह े या दृष्टीने सगंीत नाटकाच्या वाटिालीसाठी ईपयकु्त ठरले अवण ससं्कृत 

सोबति आगं्रजीतील नाटके मराठीत अणण्याकडे नववशवक्षतांिा कल वाढीस लागला. 

4. मराठी सगंीत नाटकांनी पौरावणक ववषय मांडत ऄसतानाि तत्कालीन मध्यमवगीय जीवनाि े

वित्रणही केले. 

5. दनैंवदन जीवनािे तसिे सखुदःुखांि े व समस्यांिे दशगन घडवतानाि रम्य अवण सहज 

गणुगणुता येण्यासारख्या िालींतील गीतांमळेु सगंीत नाटके ऄवधक लोकवप्रय ठरली. 

तत्कालीन जीवनातील अवण समाजातील घटनांिे प्रभावी दशगन या नाटकांनी घडवले. 

6. मनोरंजनासोबति प्रबोधन हाही महत्त्वािा हते ू समोर ठेवनू मराठी सगंीत नाटकाने अपले 

कायग केले. 

7. सवगसामान्य व्यक्तीच्या तोंडी ऄसणारया साध्या, सोप्पया, सरळ भाषेिा वापर सगंीत नाटकात 

झालेला वदसतो. 

8. काल्पवनक, पौरावणक, ऐवतहावसक ऄशा ववषयांवरून मराठी सगंीत नाटक ह े सामावजक 

ववषयांकडे वळले. 

9. लोकांसमोर मनोरंजनािे नवे पयागय ईपलब्ध झाल्याने सगंीत नाटकांना बदल करणे क्रमप्राप्त 

झाले अवण कालानरुूप मराठी सगंीत नाटकांिी िौकट बदलली. 

10. स्वातंत्र्योत्तर कालखडंामध्ये सामावजक जीवनात झालेल्या बदलांमळेु जीवनािी ईवद्दष्ट े

बदलली अवण यामळेुि सघंषग, पराक्रम यांिे जीवनातील स्थान ईणे होउन आतर गोष्टी 

नाटकामध्ये ऄवधक प्रामखु्याने येताना पहावयास वमळतात. 

11. ववसाव्या शतकाच्या ऄखरेच्या दोन दशकात मराठी सगंीत नाटकांिी सखं्या फारि 

झपाट्याने ईणावत गेलेली वदसनू येते. 

12. मनोरंजनािी आतर नवीन साधने लोकांसमोर पयागय म्हणनू अल्याने दखेील मराठी सगंीत 

नाटकांिी लोकवप्रयता अवण पयागयाने सखं्या ईणावल्यािे वदसनू येते. 

13. पौरावणक, सामावजक, सांस्कृवतक, राजकीय, वैिाररक अवण कौटंुवबक ऄशा ववववध 

प्रकारच्या अशय सकंल्पनांना मराठी सगंीत नाटकाने हाताळलेले पाहता येते. 
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14. मराठी सगंीत नाटकाने जनमानसािे मत घडवण्यात अवण जागतृी करण्यात महत्त्वािी 

भवुमका बजावली. 

15. वस्त्रयांनी नाट्यलेखन करणे अवण नाटकात भवूमका करणे या ऄथागने दखेील मराठी सगंीत 

नाटकािे कायग महत्त्वािे अह.े 

16. प्रारंभी नाट्यपद े स्वत: नाटककारि वलहीत ऄस ेपरंत ु स्वातंत्र्योत्तर कालखडंात नाटकातील 

पद े आतर व्यक्तींकडून वलहून घेतली गेली. या ऄथागने वविार करता सगंीत नाटकांनी नवे 

नाट्यगीतकार वनमागण करण्यात महत्त्वािे योगदान वदले अह.े 

17. शास्त्रीय सगंीतािी अवड ऄसणार या परंत ुते वशकू न शकणार या सवगसामान्य व्यक्तीपयंत त े

घेउन जाण्यािे कायग सगंीत नाटकाने केले. 

18. सगंीत नाटकातील नाट्यपदे ऄवधकावधक प्रभावी होण्यासाठी कुशल गायक नटांिी वनवड 

अवण घडणकू करण्यात अली. यामळेु नवनवीन गायक-कलाकार वनमागण झाले. 

19. सगंीत नाटकांच्या सादरीकरणाच्या वनवमत्ताने ऄनेक नाट्यससं्था ईदयास अल्या. 

20. सगंीत नाटकांच्या माध्यमातनू सामावजक एकता अवण बंधभुाव जपण्यास मदत झाली. 

सामावजक, सांस्कृवतक, राजकीय मदुद््यांवर लोकमत घडववण्यात सगंीत नाटकाने महत्त्वािी 

भवुमका घेतली. 

21. साकी, वदडंी, ऄभंग यांसारख ेजनुे काव्यप्रकार नव्या पद्धतीने नव्या सांगीवतक शलैीत सगंीत 

नाटकाने प्रस्ततु केले. त्यामळेु दखेील जनु्या परंपरेिी एक नवी अवड समजात जागतृ 

करण्यािे कायग सगंीत नाटकाने केले. 

22. मनोरंजनािे नवे साधन म्हणनू वसनेमािा झालेला ईदय मराठी सगंीत नाटकाकडे दलुगक्षास 

कारणीभतू ठरला. 

23. स्वतंत्र गायन मैवफलींतनू ऄवधक ऄथागजगनािी सधंी वदस ू लागल्याने सगंीत नाटकांत काम 

करणे कलाकार टाळू लागले. 

24. दरूवित्रवाणीसारख्या नव्या, दृकश्राव्य माध्यमाकडे ऄनेक कलाकार वळल्याने दखेील सगंीत 

नाटकाला कलाकार वमळणे कठीण होउ लागले. 
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25. कोंकणी ‘वतयात्र’ रोमी कोंकणी वलपीत वलवहलेले ऄसल्याने या माध्यमातनू रोमी कोंकणी 

वटकवण्यािे अवण भावषक िळवळीतनू सावहत्य वनवमगतीिे कायग केले अह.े 

26. विस्ती समाजािी नाट्यावभव्यक्ती स्वाभाववकपणे रोमी कोंकणी वलपीत झालेली वदसते. रोमी 

कोंकणीिा वापर ‘वतयात्रा’त केल्याने गोमंतकीय विस्ती समाजाने कोंकणी भाषेिी ही वलपी 

वटकवनू ठेवण्यािे ऐवतहावसक कायग केले अह.े 

27. पारंपररक कोंकणी रंगभमूीवरील अशय-ववषयांच्या तलुनेत कोंकणी ‘वतयात्रा’ने अपले 

वेगळेपण वसद्ध केल्याने एकूणि कोंकणी रंगभमूीिा ववकास होण्यािा वदशनेे ते महत्त्वाि े

योगदान ठरले. 

28. कोंकणी ‘वतयात्रा’ने सगंीतािा वापर केल्याने त्यािे कलात्मक रूप जसे वैवशष््टयपणूग ठरते 

तसिे त्यातील ववववध ववषयांच्या दृष्टीनेही त्यािे वेगळेपण ईल्लेखनीय अह.े 

29. ‘वतयात्रा’त प्रामखु्याने रोमी कोंकणी भाषा वापरली जात ऄसली तरी त्यािबरोबर पोतुगगीज 

अवण आगं्रजी भाषेिाही वापर केला गेला. 

30. आगं्रजी अवण पोतुगगीज भाषा लक्षणीय प्रमाणात वापरणार या विस्ती समाजाच्या कोंकणी 

भाषेवर या दोहोंिाही प्रभाव ऄसल्याने ‘वतयात्रा’तही या भाषा येताना वदसतात. 

कोंकणीसोबति ऄन्य भाषांच्या वापरामळेु गोमंतकीय समाजजीवनािे भावषक वैववध्य 

ऄधोरेवखत होते. 

31. ‘वतयात्र’ वलवहतानाि त्याच्या प्रयोगांच्या सखं्येिी वनविती केली जाइ. सखं्येच्या दृष्टीने ह े

प्रयोग झाल्यावर वतयावत्रस्त (‘वतयात्र’ वलवहणारा) ते हस्तवलवखत स्वत: नष्ट करून टाकत 

ऄस.े 

32. ववसाव्या शतकाच्या ऄखरेच्या एकदोन दशकांपयंत ‘वतयात्रा’च्या सवंहता ग्रंथरूपाने 

प्रकावशत करण्यािा वविार कुणीि केलेला वदसत नाही. 

33. 1974 साली कला ऄकादमी या ससं्थेतफे ‘वतयात्र’ स्पधाग सरुू झाल्यानंतर ‘वतयात्रा’कडे 

ऄवधक व्यावसावयक दृष्टीने पावहले गेल्याने सवंहता प्रकावशत करण्यािा वविार सरुू झाला. 
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34. ‘वतयात्रा’िी पवहली िापील प्रत प्रकावशत करण्यािा मान जअुवं अगसु्तीन फनांडीस यांना 

जातो. 

35. रेवजना फनांडीस यांनी 1904 साली कोंकणी ‘वतयात्र’ रंगमंिावर पाउल ठेवले अवण पवहली 

मवहला ‘वतयात्र’ कलाकार होण्यािा मान प्राप्त केला. 

36. ‘वतयात्रां’च्या सवंहता िापील स्वरूपात ईदयास अल्यामळेु त्यांिा भावषक, वाङ्मयीन 

ऄभ्यास शक्य होउ शकला. नव्वदोत्तर कालखडंात ‘वतयात्रां’च्या िपाइत लक्षणीय वाढ 

झाली. 

37. गोवा कोंकणी ऄकादमी यासारख्या सरकारी ससं्थांिी अवथगक मदत लाभल्यामळेु दखेील 

सवंहता प्रकाशनाला बळ लाभले अह.े 

38. दवेनागरी भाषेतनू कोंकणी ‘वतयात्र’ वलवहले गेल्याने ‘वतयात्रा’िी भावषक व्याप्ती दखेील 

वाढली अह.े 

39. दवेनागरी कोंकणीत ‘वतयात्र’ लेखन सरुू झाल्याने वहदं ू धवमगयांिा दखेील  या 

सावहत्यकलाप्रकाराकडे कल वाढू लागला. 

40. पािात्य नाटकांिी रूपांतरे ‘वतयात्रा’च्या माध्यमातनू सादर झाल्यामळेु पािात्य रंगभमूीिाही 

पररिय रवसकांना झाला. 

41. कोंकणीतील पवहले ‘वतयात्र’ ऄथागत ्‘आटावलयन भरुगो’ आटावलयन सगंीत नाटकािे भारतीय 

रूप अह.े त्यामळेु आटावलयन ‘ऑपरेाता’िा ‘वतयात्रा’वर प्रभाव ऄसल्यािे वदसनू येते. 

42. काळाच्या ओघात ‘वतयात्रा’तील सगंीताने अधवुनक शलैी दखेील स्वीकारलेली वदसते परंतु, 

हा बदल स्वीकारताना ‘वतयात्रा’ने मळू गोमंतकीय बाज राखला अह.े 

43. ‘वतयात्रा’मळेु विस्ती अवण वहदं ू धमीय समाजािे जोडले जाणे ह े केवळ कलेच्या 

अस्वादापरुते मयागवदत रावहले नाही. कालांतराने ऄनेक वहदं ूधमीय ‘वतयात्र’ लेखन करताना 

वदसतात. 

44. ‘वतयात्र’ लेखन दवेनागरी कोंकणीत झाल्याने वहदं ूधमीय दखेील त्यांिे वािन करू शकले. 

अवण त्यांिा या सावहत्यकलाप्रकाराकडे ओढा ऄवधक वाढीस लागला. 
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45. ‘वतयात्र’ हा केवळ एखाद्या वववशष्ट धावमगक समाजापरुता मयागवदत सावहत्यकलाप्रकार न 

राहता त्याने सामावजक अवण सांस्कृवतक बंधभुाव वाढीस लागण्यात महत्त्वािे योगदान वदले 

अह.े 

***** 
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