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          �કરણ ૪  

           નાટ
�ેે �દાન  

������� 

�જુરાતી નાટ
સા�હ�યના ઈિતહાસ તરફ ���ટપાત કર એ છ એ �યાર# જણાય છે ક# �જુરાતી 

સા�હ�યમા ંઅનેક સ'કોએ )વનચ�રા�મક નાટકો આ-યા છે. /મા ંચ.ચી. મહ#તાએ ‘નમ0દ’, ‘અખો’, 234ક  

નાટકો આ-યા છે. સાથે ‘ક6રૂનો દ વો’ અને ‘બહ#રામ) મલબાર ’ નામથી બ ેએકાકં ઓ આ-યા છે. હર શ 

િવેદ એ ‘નમ0દ’, ‘માર  હક કત’ 3ારા નમ0દને )વતં કર  બતા<યો છે. =યાર# ધનવતં શાહ ?લ?ખત બ ે

)વનચ�રા�મક નાટકો ‘વસતં વૈતા?લક કિવવર Aહાનાલાલ’ અને ‘રાજવી કિવ કલાપી’ અBCુમે 

Aહાનાલાલ અને કલાપીના )વનને ઝાખંી કરાવતા નાટકો છે. �યારબાદ )વનચ�રા�મક નાટકમા ં

મહ��વBુ ં �દાન કરનાર સતીશ <યાસBુ ં નામ આવે છે. તેમણ ે કાAતના )વન િવશે ‘જળને પડદ#’ અને 

જયતં ખીના )વનને ઝાખંી કરાવGુ ં ‘Hળૂનો Iરુજ’ નાટક આ-Jુ ં છે. ?ચB ુ મોદ એ ‘અખો’ નામના  

)વનચ�રા�મક એકાકં  3ારા અખાના )વનના િવિવધ પાસાઓંને ઉLગર કર  આ-યા છે. 

આ જ પરંપરામા ંનાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# મ?ણલાલ નQભુાઈ 2Rવેદ ના િવિવધ પાસાનેં આલેખGુ ં

‘Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ’ નાટક લઈને આવે છે. ણ 4ક અને દસ �Tયોમા ંવહUચાયેલ આ નાટકમા ંીસેક 

પાો છે. /મા ંપ�ંડતJગુના સા�રવય0 મ?ણલાલ 2Rવેદ ના સઘંષ06ણૂ0 )વનને ક#A�મા ંરાખી આ નાટકBુ ં

સ'ન થJુ ં છે. સન ૧૯૯૩મા ં�કાિશત થયે[ુ ંઅને ૧૯૯૪મા ં ‘બ\ુભાઈ ઉમરવાડ યા નાટ
કળા સશંોધન 

અને �િશ�ણ ક#A�’ના ઉપCમે ]ે�ઠ નાટ
લખે^પે 6રુ_કાર પણ �ા-ત થયો છે. મ?ણલાલના )વનના 

િવિવધ પાસાઓંને ક#A�મા ંરાખીને લખાયે[ુ ંઆ નાટકનો િવગતવાર અ`યાસ કર એ. 

 

નાટ
વ_G ુ
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 ‘Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ’ નાટકનો આરંભ ‘�ક_મતની દગાબા)’ ગઝલ ગવાય �યારથી  થાય છે.  

‘મcયો મા?લક વેચાયો, કર  લ ેચાહ# તે �ક_મત’ ૧  ગઝલની છેeલી પfંgત બોલતા કથક (Narrator) રંગમચં 

પર આવે છે. કથક અભેદમાગ0ના �વાસી તર ક# ઓળખાવનાર મ?ણલાલ 2Rવેદ ના )વનની આછ  પાતળ  

મા�હતી દશ0કોને આપે છે. /ણે oજpદગીભર લોકોને અ� #તનો ઉપદ#શ આ-યો પરંG ુ તેમના )વનમા ં જ 

�ક_મત ક#વા નાના-મોટા ખેલ કર# છે વગેર# વાતચીત 3ારા કથક નાટકની Qિૂમકા બાધંી આપે છે. �યારપછ  

કથક જ આપણને મ?ણલાલની Qિૂમકા ભજવતો rુવાન (નટ) પાસે આપણને દોર  Lય છે. મ?ણલાલની 

Qિૂમકા ભજવતો ૨૮ વષ0નો rુવાન નટ આHિુનક લેબાસમા ંરંગમચં પર આવે છે. નાટકમા ંપોતે મ?ણલાલ 

2Rવેદ ની Qિૂમકા ભજવશે તેવી મા�હતી �ે�કોને આપે છે. /વી વાતચીત 3ારા નટ �ે�કો સાથે અBસુધંાન 

Lળવી રાખે છે. �યારબાદ મ?ણલાલના અ�રદ#હની ગૌરવગાથા ક#વી Iચૂક ર તે કહ# છે તે rુઓ,   

“અસલ મ?ણલાલ આશર# સો વષ0 પહ#લા આ wુિનયામાથંી િવદાય થઈ xyૂા  છે. નાટકના લેખક# 

તેમના મ?ણલાલના )વનની સામzીમાથંી માNંુ પા^પે સ'ન કJુ{ છે. |ુ ં^પધર કલાકાર }.ં 

મ?ણલાલના પાBુ ંમારામા ંઅવતરણ થશે. અસલ મ?ણલાલ કરતા ંપા તર ક# માર  િવશેષતા એ છે ક# 

મ?ણલાલ �ર હતા, |ુ ંઅ�ર }.ં જમાને જમાને મ?ણલાલBુ ંપા નાટકમડંળ ઓ  ભજ<યા કરશે અને |ુ ં

પા^પે )વતં થતો રહ શ.” ૨  

�થમ 4કના �થમ �Tયમા ં�ુબંઈમા ંઅ`યાસ કરતા મ?ણલાલ થોડા સમય માટ# ન�ડયાદ પોતાના 

ઘર# આવેલા છે. તે જ �દવસે તેમની પ�ની �લી ઉફ� મહાલ�મીને પહ#લ ેઆણે તેડવાBુ ં�રુત હોય છે. આ 

�ભુ �સગંમા ંમ?ણલાલ પોતાના િમો બાળાશકંર, મોહનલાલ, ચGરુભાઈ અને છગનલાલને પોતાના ઘર# 

જમવા માટ# આમંણ આપે છે. મ?ણલાલ લાબંા સમય પછ  િમોને મળતા અવનવી વાતો કર# છે. 

ભણવામા ંનામ કાઢJુ ંતેમ ઈTકબા)માયં કાઢ�ુ ંતે�ુ ંિમો મ?ણલાલને જણાવે છે. �યાર# પોતે નાનપણથી જ 

સાચા �ેમની શોધમા ંર�ો } ંએ�ુ ંમ?ણલાલ િમોને જણાવે છે. બી) બાrુ િવિવધ વયrુથવાળ  �ીઓBુ ં

ટો�ં �વેશે છે અને ગીત ગાતી આવે છે. પહ#લા આણે Iુદંર વ�ો અને ઘર#ણાથંી સ�જ થયેલી પદંર વષ0ની 
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�લી પાછળ પાછળ ચાલ ેછે. �યાર# એક આધેડ વયની �ી �લીને આગળ થવાBુ ંકહ# છે. �યાર# �લી હUડ હUડ 

મગં?ળયા G ુયં માર  હાથે હUડ કહ ને મગં?ળયાને પોતાની સાથે લઈ Lય છે. અહ� નાટ
કાર# સાસ�રયે 

આવેલી �લીના અપલ�ણોને I?ૂચત કર  આ-યા છે. એટલામા ં મ?ણલાલની માતા િનરધાર આવે છે.  

�લીને માલખમી કહ  પાણીનો લોટો કર# છે અને પાણી ચાર# દ શામા ં છાટં# છે. �લી �થમ આણ ેઆવી 

હોવાથી િનરધાર બધાને મી�ંુ મો�ું કરાવે છે. બી) બાrુ મ?ણલાલ અને િમો વાતે વળગે છે. એટલામા ં

તેમને બાrુના �ણૂામા ંસાપ જોવા મળે છે અને તેને પકડવાનો �યાસ કર# છે. �લીBુ ં�થમ આણે આવ�ુ ં

અને સાપના દશ0ન 3ારા નાટ
કાર# �કુન-અપ�કુનને દશા0વી આ-યા છે. મ?ણલાલ પોતે શયનખડંમા ંબેઠા 

છે અને ભવQિૂતBુ ં‘ઉ�રરામચ�રત’ નાટક વાચં ેછે. ભવQિૂતએ રrૂ કર#લો દા�પ�ય )વનનો ઉ�ચ આદશ0 

વાચંીને �સ�તા અBભુવે છે. �યારપછ  મ?ણલાલ આ/ મારો સસંાર શ^ થાય છે એમ કહ ને દા�પ�ય 

)વનના ઉ�ચ _વ-ન જોતા હોય છે. પણ �લીની �થમ �લુાકાત જ મ?ણલાલને િનરાશ કર  �કૂ# છે. સાચા 

�ેમની શોધમા ંતડપતા મ?ણલાલ �લી /વી અભણ, ગમાર અને અનેક અપલ�ણોથી ભર#લી �ીને પ�ની 

તર ક# પામે છે. �યારથી મ?ણલાલે ઉ�ચ દા�પ�ય )વનના / _વ-નો સે<યા હતા તેના પર પાણી ફર  વળે 

છે. મ?ણલાલ �લીને સમLવે છે. યો�ય માગ�એ વાળવાની કોિશશ કર# છે. પરંG ુ�લી તો એકની બે થતી 

નથી તેને તો મગં?ળયાની યાદ જ આવતી હોય છે. �લીના આવા વત0નથી મ?ણલાલ �દ��ઢૂ f_થિતમા ં

ઊભા રહ# છે અને �યા ંપડદો પડ# છે. 

અહ� નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકના �થમ 4કના �થમ �Tયથી જ મ?ણલાલના )વનની 

�ણોને નાટ
ા�મક આકાર આ-યો છે. 

બીL �Tયમા ંમ?ણલાલ �ુબંઈમા ંડ#-Jટુ નો માનવતંો હો�ો ભોગવે છે. પોતાના ઘરમા ંવાચંનખડમા ં

મ?ણલાલ કિવતા લખી ર�ા છે. ‘�ગ રસભર મોર# �દલ છાઈ રહ ’ કિવતાBુ ંરટણ કયા0 કર# છે. �યા ં�લી 

તેમની પાસે આવે છે અને મને �ુબંઈમા ંગમGુ ંનથી એ�ુ ંકહ# છે. મને બહાર ફરવા લઈ Lવ. નહ� લઈ 

Lવ તો |ુ ંન�ડયાદ જતી રહ શ તેવી ધમક  આપે છે. તને |ુ ંઅહ� ઘર માડંવા લા<યો } ંપણ તેમાયં તારા 
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ધબડકા છે એ�ુ ંચ�રનાયક કહ# છે. /થી પતી-પ�ની વ�ચ ેઝઘડો થાય છે. �લી જ^ર પડ# માતા)નો વેશ 

પણ કાઢ# છે અને પોતાના હાથમા ં/ વ_Gઓુ આવે તેને ફUકવા લાગે છે. આથી પાડોશમા ંરહ#તા માણસો 

જોવા માટ# એક થાય છે. મ?ણલાલ પોતાની પ�નીથી કંટાળ  Lય છે. આથી ચGરુભાઈને ન�ડયાદ જતા 

�લીને સાથે લઈ જવા કહ# છે. �યારબાદ િQવુનદાસ ગ�જર મ?ણલાલને મળવા આવે છે અને �ફરંગ 

રોગથી સાવચેતી રાખવી એ�ુ ંકહ# છે. અહ� નાટ
કાર# મ?ણલાલને ભિવ�યમા ંઆવનાર  બીમાર ના એધાણ 

દશા0વી આ-યા છે. �યારબાદ બનેં િમો અ� #ત િસ3ાતં િવશે વાતો કર# છે પરંG ુગ�જર “�ખુે વેદાતંની વાતો 

અને વત0નમા ંકઈ rુwંુ જ ! િધ�ાર છે આવા અ� #ત િસ�ાતંને” ૩  એમ કહ  મ?ણલાલની વાત વખોડ  કાઢ# 

છે. નાટયકાર અહ� િQવુનદાસ ગ�જર 3ારા મ?ણલાલને �ીસગંના wુ�પ�રણામો 4ગે ચેતવે છે. �યારબાદ 

�ુબંઈની કAયાશાળાની ��ુય િશ?�કા મ?ણલાલને શાળાના ઈA_પેકશન માટ# મળવા આવે છે. �દવાળ  

મ?ણલાલની િવ3તા, વાgપ\ુતા, રિસકતા અને સ'ન��Cયાથી �ભાિવત થાય છે. આથી મ?ણલાલની �થમ 

�લુાકાતમા ંજ તેમના �ેમમા ંપડ# છે. ‘કાAતા’ નાટકમા ંઆવતી નાિયકા પોતે જ હોય અને મ?ણલાલ તેના 

Iરુસેન હોય તેવી કeપના કર# છે. �Tયાતેં �દવાળ  ઉ�કટ ભાવે બોલી ઊઠ# છે તે rુઓ,  “�થમ દશ0ને �ેમ 

થયો, િ�યિમલનની -યાસ ! નટ6રુના નરમણી હ#, 6રૂો હદયની આશ. ” ૪  

�થમ 4કના ીL �Tયમા ં નાટ
કાર# �ુબંઈની Qલૂે�ર ક�તૂરખાના પાસેની ચાલીમા ં રહ#તી 

મ?ણલાલને મો�હત કરનાર  �ીનો ઉeલેખ કય� છે. મ?ણલાલ તે �ીને મળવા આવે છે. આ ^પગિવ�તા �ીને 

પોતાની સાચી િ�યતમા ંમાને છે. અગાઉ મ?ણલાલે / કિવતા લખી હતી. ‘�ગ રસભર મોર# �દલ છાઈ રહ , 

છલકાઈ રહ .’ આ �ીને Aયોછાવર કર# છે. �યારપછ  આજનો �દવસ / આનદં કરવો હોય તે કર  લો. 

કાલથી પરસો�મ માસ શ^ થાય એટલે શર રનો _પશ0 ના થાય. મારા ધમ0, કમ0મા ંિવ�ન આવે વગેર# કહ# 

છે. �યાર# મ?ણલાલ �ેમમા ં ધમ0, કમ0 કશાBુ ં બધંન ન હોય તે�ુ ં જણાવે છે અને �ીને પૈસા આપે છે. 

એટલામા ંબ ેછેલબટાઉ rુવાનો તે �ીને �યા ંઆવે છે. અહ� �ીBુ ંઅસલ _વ^પ �ગટતા મ?ણલાલ �બૂ જ 

િનરાશ થાય છે. અહ� મ?ણલાલની આ�મમથંનની �ણોનો પ�રચય થાય છે તે rુઓ, 
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 “( �ી ગઈ તે �દશામા ંજોઈને ) િધ�ાર પડો એ �ેમમા ંઅને સબંધંમા.ં પણ |ુ ંભ યોગ યો બા¡ણ 

¢તૂરાની /મ તેની પાછળ બાર# માસ ભ�ુ ં}.ં (અટક ને) વાહ ! �ેમ મારા પર અને  બીL બે પર પણ ! 

મારો £મ ભાગંી ગયો. હવે કોઈ �ીની Lળમા ંફસા�ુ ંનહ� એ મારો સકંeપ ! ” ૫  

અહ� નાટ
કાર# મ?ણલાલની પ�ાતાપની �ણોને નાટ
�મક આકાર આ-યો છે. અહ� પડદો પડ# છે. 

બીL 4કના પહ#લા �Tયમા ંનાટ
કાર# મ?ણલાલ અને નમ0દની �લુાકાત બતાવી છે. / નાટકમા ં

?બpનજ^ર  લાગ ે છે. �Tયના આરંભમા ંજ કિવ નમ0દ માદંગીના કારણે પથાર મા ંIતૂા છે. તેમની બાrુમા ં

પ�ની ડાહ ગૌર , Iભુ�ા, રાrુ અને નરભેરામ ઉભા છે. કિવ �બૂ જ <યિથત છે. સ�હૂમા ં‘જય જય ગરવી 

�જુરાત’ ગીત ગવાય છે. ગીત સાભંળ  નમ0દ બેઠા થઈ Lય છે અને ગીત ગાવાBુ ંબધં કરાવે છે. _વધમ0 

અને _વસ_ં¢ૃિતથી િવ�ખુ બનેલી આજની પેઢ  ��યે કિવ નમ0દ પોતાનો આCોશ <યકત કર# છે. એટલામા ં

મ?ણલાલ નમ0દને મળવા આવે છે. બનેં �હAwુધમ0 અને _વસ_ંકાર િવશે વાતચીત કર# છે. નમ0દ મ?ણલાલની 

િવ3તાથી �ભાિવત થાય છે. મ?ણલાલને તમે / માગ0 અપના<યો છે તે જ યો�ય છે એ�ુ ંકહ# છે. તમાર# હવે 

માNંુ અHNંુૂ રહ#[ુ ંકાય0ને આગળ ધપાવવાBુ ંછે. મ?ણલાલ આ �ભુ કાય0 માટ# નમ0દના આશીવા0દ માગંે છે. 

નમ0દ આશીવા0દ આપે છે. �યારબાદ સ�હૂમા ં‘જય જય ગરવી �જુરાત’ ગીત ગવાય છે. અહ� પડદો પડ# 

છે. 

બીL �Tયમા ંમ?ણલાલ ભાવનગરમા ંપોતાના ઘર# ‘તક0કૌ�દુ ’ નામBુ ં6_ુતક વાચંે છે. એટલામા ં

અનતંરાય અને ભાવનગર રા=યના દ વાનના નાનાભાઈ લe[ભુાઈ મ?ણલાલને મળવા આવે છે. 

લe[ભુાઈ મ?ણલાલ સમ� �દવાળ ની વાત કાઢ# છે અને તેની કિવતાના વખાણ કરવા લાગ ે છે. 

મ?ણલાલને પણ �દવાળ  ��યે ભીBુ ંભીBુ ંઆકષ0ણ છે. તેથી જ તો તેની કિવતા ‘િ�યવંદા’ સામાિયકમા ં

મ?ણલાલ હ¦શે હ¦શે છાપે છે. પરંG ુમ?ણલાલ �દવાળ  સમ� પોતાના �ેમનો એકરાર કરતા ંખચકાય છે. 

એટલામા ં પો_ટમેન આવીને મ?ણલાલને પો આપી Lય છે. મ?ણલાલ ીજો પ વાચંતા જ આઘાત 
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અBભુવે છે. તેમને ખબર પડ# છે ક# �દવાળ Bુ ં�યરોગથી અવસાન થJુ ંછે. 4ત Iધુી તે મને જ યાદ કરતી 

હતી તેવી Lણ મ?ણલાલને થતા ંપોતાની Lતને ઉપાલભં આપતા બોલી ઉઠ# છે તે rુઓ, 

“(પોતાની Lતને ) હ# બવે¢ફૂ ! િધ�ાર હ¦ તને ! તે / �ેમની શોધમા ંવગો§ુ ંઅને wુખ વેઠJુ ંતે 

�ેમ તને ઘરે બેઠ# મcયો પણ તારાથી તે ભોગવાયો નહ�” ૬  

મ?ણલાલ �દવાળ ના પો વાચંે છે અને જમણી બાrુ �દવાળ  િવિવધ ભાવો?ચત ��ુામા ંઅને વેશQષૂામા ં

બોલતી દ#ખાય છે. rુઓ �ેમપનો એક 4શ, 

“....|ુ ં કહ#તી હતી ક# |ુ ં તો એમનો પ આવશે તો વાચંીશ નહ�. પણ િશરનામા ં પરના અ�રો 

ઓળખીને, મારા પિત ઉભા હતા તોપણ બળા�કાર# પને xુબંન થઈ ગJુ.ં એ ઉપરથી આપ અમને 

ક#વા િ�ય છો તેBુ ંતોલન થઈ શક# છે.” ૭  

 �TયાAતે મ?ણલાલ �Aૂયમન_ક બનીને ઉભા છે અને Lણીતી ગઝલ ઉ�ચાર# છે. ‘કહ� G ુ ંLય છે 

દોર  દગાબા) કર , �ક_મત?’ �યારપછ  મ?ણલાલ વાચંનખડંમા ંIતૂા હોય છે �યા ં‘કાAતા’ નાટકના ક#ટલાક 

�Tયો તેમને _વ-નમા ં રrૂ થતા દ#ખાય છે. તેમા ંમ?ણલાલ પોતે Iરુસેન અને �દવાળ  કાAતા હોય તેવી 

કeપના કર# છે. છેવટ# કાAતા ?ચતા પર ચડ ને સળગી ઉઠ# છે. આથી મ?ણલાલનો _વ-નભગં થતા તે 

પથાર માથંી Lગી Lય છે. અહ� નાટયકારની _વ-ન�Jfુgત દાદ માગંી લ ેતેવી છે. 

ીL �Tયમા ં મ?ણલાલ ન�ડયાદમા ં પોતાના ઘર# બેઠા છે. �યા ં �જુરાતી નાટકમડંળ ના મા?લક 

દયાશકંર િવસન) ?ગરનારા મ?ણલાલને મળવા આવે છે. આવતાની સાથે જ તે મ?ણલાલની માફ  માગં ેછે. 

દયાશકંર પોતાનો અપરાધ ક�લૂ કરતા કહ# છે ક# મે તમાર  પરવાનગી વગર ‘¢ુલીન કાAતા’ નાટક ભજ<Jુ ં

છે. મ?ણલાલ દયાશકંરને માફ કર  દ# છે. દયાશકંર મ?ણલાલને હ રાની વ�ટ  ઈનામમા ંઆપે છે. મ?ણલાલ 

તે _વીકારતા નથી. �યારબાદ દયાશકંર મ?ણલાલને �જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0 માટ# વH ુએક નાટક લખી 

આપો એ�ુ ંકહ# છે. અહ� પડદો પડ# છે. 
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બીL 4કના 4િતમ �Tયમા ંનાટ
કાર# મ?ણલાલના પડતીના �દવસોBુ ંઆલેખન કJુ{ છે. મ?ણલાલ 

બીમાર હોવાથી ઘરમા ંબેઠા છે. �ીસગંને કારણે મ?ણલાલની ત?બયત લથડ  છે. �ફરંગ રોગની અસર સમz 

શર રમા ં ફ#લાઈ xકૂ  છે. આથી ગળામા ં ણ-ણ «ણ પડવા, ઉધરસ વધવી, નાકBુ ં બધં થ�ુ ં અને 

બનાવટ  દાતંBુ ંચોક�ંુ બેસાડJુ ં છે. આથી મ?ણલાલને બોલવામા ંપણ �Tુક#લી પડ# છે. ખાવાBુ ંપણ ગળે 

ઉતરGુ ંનથી. ભાવનગર કૉલેજમા ંસ_ં¢ૃતના �ોફ#સર હોવા છતા ંિ�fAસપાલના આzહને વશ થઈ મ?ણલાલ 

રા)ના�ુ ંઆપે છે. મ?ણલાલ �ુબંઈ જઈને દવા કરાવવા માગંે છે. પરંG ુિમો પણ કોઈને કોઈ બાહBુ ંકાઢ# 

છે અને તેમની સાથે જવા તૈયાર થતા નથી. �લી પણ ઘર છોડ ને ભાગી ગઈ છે. એટ[ુ ંજ નહ  માતા-

િપતા પણ મ?ણલાલ ��યે ખરાબ વત0ન રાખે છે. આ બધાથી મ?ણલાલ કંટાળ  Lય છે. માતા-િપતાનો 

મ?ણલાલ ��યેનો ખરાબ <યવહાર rુઓ, 

મ?ણલાલ-“|ુ ંકમાતો થયો �યારથી તમને પૈસા આપતો આ<યો }.ં હrુ પણ આ6ુ.ં મ તમને કદ  ના 

પાડ  છે ? પણ આ વીશીના /વો <યવહાર મને પસદં નથી” ૮  

િનરધાર-“(�_ુસામા)ં ના પસદં હોય તો મોડ¦ હUડવા” ૯  

 અહ� નાટ
કાર# માતા-િપતાની મ?ણલાલ ��યેની _વાથ0�િૃ�ને નાટ
ા�મક આકાર આ-યો છે. 

એટલામા ં ડૉ.રામિસpગ મ?ણલાલને મળવા આવે છે. �યાર# ક#ટલીક �ીઓ મ?ણલાલBુ ં નામ દઈ મરિસયા 

ગાય છે. �ીઓનો અવાજ સાભંળ  મ?ણલાલ રામિસpગને 6છેૂ છે ક# આ શાનો અવાજ છે. �યાર# રામિસpગ 

મ?ણલાલને બધી િવગત જણાવે છે. ગામમા ં નાતીલાઓએ એવી અફવા ફ#લાવી છે ક# મ?ણલાલ ે

ડૉ.રામિસpગની મદદથી બાબરની હ�યા કરાવી છે. એટલે આ �ીઓ તમાNંુ નામ દઈને મરિસયા ગાય છે. 

બાબરના �નૂના આરોપથી રામિસpગ ગભરાય છે. �યાર# મ?ણલાલ રામિસpગને સા�ં�વના આપે છે અને આવા 

આરોપથી ગભરા�ુ ં નહ� એ�ુ ં કહ# છે અને બનેં સાથે મળ ને Lણીતી ગઝલ ઉ�ચાર# છે. ‘કહ� લાખો 

િનરાશામા ંઅમર આશા }પાઈ છે.’ અહ� નાટ
કાર# મ?ણલાલના તેજોમય _વ^પની �તીિત કરાવી આપી છે. 

�Tયના 4તે પડદો પડ# છે. 
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ીL 4કના આરંભમા ંકથક મ?ણલાલનો અ� #તવાદ  િસ3ાતં �જુરાતના �ણૂે�ણૂામા ં�સાર થયો 

છે તે�ુ ંજણાવે છે. આ બાબત 4ગે મ?ણલાલ અને રમણભાઈ નીલકંઠ વ�ચે લાબો િવવાદ ચાeયો હતો. 

એમ કહ ને કથક મ?ણલાલ અને ભ�ભં�ને રંગમચં પર લઈ આવે છે. �યારપછ  મ?ણલાલ અને ભ�ભં� 

વ�ચે સવંાદનો લાબંો દોર ચાલ ે છે / નાટકમા ં કંટાળાજનક લાગ ે છે. મ?ણલાલ સનાતન ધમ0ના ઉ�ચ 

િસ3ાતંોની વાત કર# છે. �યાર# તેમની સામે ભ�ભં� મ?ણલાલના ંિવધાનોની ઠ#કડ  ઉડાડ  હા_યપદ બનાવે છે. 

આ વાદિવવાદમા ં પોતાનો િવજયડકંો ચોતરફ વા�યો છે એવા અ?ભમાનમા ં સનાતન આય0ધમ0નો જય 

પોકારતા ભ�ભં� િવદાય લ ેછે. 

બીL �Tયમા ંમ?ણલાલ કલાપીને મળવા આ<યા છે. શોભના સાથે લ�ન કયા0 પછ  કલાપી રમાBુ ં

wુઃખ જોઈ શકતા નથી. આથી કલાપીના મનનો કલેશ wૂર કરવા મ?ણલાલ લાઠ  આ<યા છે. કલાપી 

મ?ણલાલને પોતાના �Nુુ માને છે. આથી રાજકારભાર, ધમ0કમ0, સા�હ�યસ'ન વગેર# કાય0મા ંમ?ણલાલના 

કહ#વા �માણ ે વત� છે. �Tયના 4તે કલાપી મ?ણલાલને ચરણ_પશ0 કર# છે. �યારબાદ બનેં પર_પર 

એકબીLને ભેટ# છે. અહ� પડદો પડ# છે. 

ીL 4કના 4િતમ �Tયમા ંનાટ
કાર# મ?ણલાલની zિંથછેદનની વાત અવનવી નાટ
�Jfુgત �ારા 

રrુ કર  કર  છે. મ?ણલાલ ઘર# બેઠા છે. �ખુ પર ધીરગભંીર �સ�તા છે. શર ર# ¢ૃશ થઈ ગયા હોવા છતા ં

અ� #તવાદ  દશ0નનો �ચાર સવ0 ફ#લાઈ ગયો હોવાથી મ?ણલાલ આનદં અBભુવે છે rુઓ, 

 “(અટક ને હવે ��ૃJ ુકાલે આવGુ ંહોય તો આ/ આવે. )વનની તમામ િવટંબણાઓ શમી  

 ગઈ છે. મને સવ0 ચૈતAય^પ ¯¡ દ#ખાય છે. મારો �ેમ હવે કોઈ �ર દ#હ પર ર�ો નથી.” ૧૦  

એટલામા ંમ?ણલાલની માતા િનરધાર આવે છે અને મ?ણલાલને શીરો બનાવી ખવરાવવાBુ ં કહ# છે. અહ� 

િનરધારBુ ંઅચાનક ±દય પ�રવત0ન નાટકમા ંયો�ય લાગGુ ંનથી. આ માટ# નાટ
કાર# યો�ય Qિૂમકા સજ² 

હોત તો વH ુનાટ
ા�મક લાગત. મ?ણલાલ માતા-િપતા, િમો, _વજનો, �િત_પધ²ઓ, �દવાળ , �ુબંઈની 

મો�હત કરનાર  �ી અને પ�ની �લી બધાને યાદ કર# છે અને સૌની માફ  માગંે છે. દર#ક પા એક પછ  એક 
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³ખ આગળ આવતા દ#ખાય છે. મ?ણલાલ તેમને મળવા Lય �યા ં પા અ�Tય થાય. પ´ા�Qિૂમમા ં

�દવાળ ના �ેમવાyો સભંળાય છે. �લીને યાદ કર ને મે સદા તને િધ�ાર  છે એમ કહ  મ?ણલાલ તેની 

માફ  માગે છે. પણ �લી તો મ.ં..ગ...?ળ...યા બોલતી એક છેડ#થી બીL છેડ# ચાલી Lય છે. �TયાAતે 

િનરધાર મ?ણલાલ માટ# શીરો બનાવીને લાવે છે. પરંG ુ મ?ણલાલની િન´તેન f_થિત જોતા હાથમાથંી 

શીરાનો વાટકો પડ  Lય છે અને મ?ણલાલને વળગીને રડ# છે. બધા Iનૂ�નૂ થઈને ઉભા છે. અહ� પડદો 

પડ# છે. 

 

પાાલેખન  

 મ?ણલાલ 2Rવેદ ના )વન િવશે લખાયેલ આ નાટકમા ં આશર# ીસ /ટલા 6Nુુષ-�ી પાો,  

મ?ણલાલના )વનની ક#ટલીક ન¦ધપા ઘટનાઓને સાકંળ ને તથા તેમના સપંક0મા ંઆવેલા લોકોને પાો 

તર ક# યો) આ નાટકBુ ં સ'ન કJુ{ છે. નાટકમા ંઆવતા પાો િવશે િવગતેે જોઈએ. નાટકમા ંમ?ણલાલ 

2Rવેદ , �લી, �દવાળ , િનરધાર, નQભુાઈ, ડૉ.રામિસpગ નાટકના ��ુય પાો તર ક# રrૂ થયા છે. જયાર# 

બાળાશકંર, મ?ણલ�મી, મોહનલાલ, ચGરુભાઈ, છગનલાલ, દલાભાઈ, િQવુનદાસ ગ�જર, કિવ નમ0દ, 

ડાહ લ�મી, Iભુ�ા, અનતંરાય, લe[ભુાઈ, Iરુસેન, કાAતા, દયાશકંર, સાગંો, નાનાસાહ#બ, _વામી 

િવવેકાનદં, કલાપી, અને આનદંશકંર µવુ વગેર# ગૌણ પાોનો સમાવેશ થયો છે. 

 

મ?ણલાલ 2Rવેદ  

મ?ણલાલ 2Rવેદ  �_Gતુ નાટકBુ ં��ુય પા છે. નાટ
કાર# મ?ણલાલના પા સદંભ0 તેમના ઉજળા 

પાસાનેં ઉLગર કર  આ-યા છે. કલાપી, િવવેકાનદં, નમ0દ, આનદંશકંર µવુ વગેર#ની �લુાકાતો એBુ ં_પ�ટ 

ઉદાહરણ છે. આ તમામ �લુાકાતોમા ંનાટ
કારની નાયકવળગણની �િૃ� _પ�ટ ર તે  જોવા મળે છે. જયાર# 

તેમના નબળા પાસાનેં નજર 4દાજ કયા0 છે. એBુ ં_પ�ટ ઉદાહરણ પહ#લા 4કના બીL �Tયમા ંઆપણને 
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જોવા મળે છે. =યાર# �લી ઉફ� મહાલ�મી મ?ણલાલ સાથે �ુબંઈમા ં હોય છે �યાર# �લીને �ુબંઈમા ંગમGુ ં

નથી અને તે ન�ડયાદ જતી રહ#વા  ધમપછાડા કર# છે. આથી મ?ણલાલ તેના કલશેથી વાજ આવી Lય છે 

આથી કંટાળ ને મ?ણલાલ �લીને ન�ડયાદ મોકલી દ#વાBુ ં કહ# છે �યાર# �લી મ?ણલાલને કહ# છે તે rુઓ, 

“(હાથ લાબંા કર ને ) હોવે, |ુ ંકલેશ કNંુ Iુ ંક# તમારા ંલ�ખણ એવા ંસ ?” ૧૧  �લી પણ મ?ણલાલના �ણુથી 

પ�ર?ચત હતી. જો નાટ
કાર# મ?ણલાલના આ નબળા પાસાનેં ઉપસાવી આ-યા હોત મ?ણલાલBુ ં  પા 

નાટકમા ં વH ુ નાટ
ા�મક લાગત. નાટકમા ં મ?ણલાલ અને િમો વ�ચેની વાતચીત, �દવાળ  સાથેની 

વાતચીત, �લી સાથેની વાતચીત, મ?ણલાલ ��યેનો માતા-િપતાનો <યવહાર, �ુબંઈની Qલૂે�ર 

ક�તૂરખાના પાસેની �ી સાથેની �લુાકાત, ડૉ. રામિસpગ સાથેની વાતચીત તેમજ ીL 4કના પહ#લા 

�Tયમા ંભ�ભં� અને મ?ણલાલની �લુાકાત વગેર# �Tયમા ંતેમજ ીL 4કના 4િતમ �Tયમા ંિમો, માતા-

િપતા, _વજનો, દર#કને યાદ કર ને મ?ણલાલ સમભાવની લાગણી દશા0વે છે. આ તમામ �Tયમા ંમ?ણલાલના 

ચ�રBુ ંિન^પણ થJુ ંછે. મ?ણલાલના પા સદંભ0 �ો. ભરત મહ#તા કહ# છે તે rુઓ, 

“લેખકની ‘નાયકવળગણ’ ની �િૃ� જ અAય પાોનો િવકાસ થવા દ#તી નથી. આ નાટકમા ં

મ?ણલાલને �રબામણી આપતી માનવસહજ નબળાઈBુ ંઅસરકારક �Tય ગેરહાજર છે. મ?ણલાલના ��ક#A�ી 

બનેલા ં<યfgત�વની ભ�સ ¢ૃિતમા ંકયાયં અBભુવાતી નથી. ‘Sચા પવ0ત’ પર જળ-6�ુપ-wુ�ધનો અ?ભષેક 

થયા કર# છે. મ?ણલાલને �લુાકાતો આપવા-લેવામા ંએટલા ંબધા રોyા છે ક# એકલા મ?ણલાલને મળવાનો 

ભાવકને �બૂ ઓછો મોકો મળે છે. આ �કારના ચ�રનાટકમા ંએ �કારનો, નાયકના ં4તરાલને <યકત 

કરતો મોકો આપવો �બૂ જ^ર  છે.” ૧૨ �ો. ભરતભાઈ મહ#તાનો અ?ભ�ાય આ નાટકના પાલેખન સદંભ0 

સાચો જણાઈ આવે છે.       
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�લી (મહાલ�મી) 

 �_Gતુ નાટકમા ં�લી ઉફ� મહાલ�મી મ?ણલાલની પ�ની છે. નાટ
કાર# નાટકના �થમ 4કના �થમ 

�Tયથી �લીના પાને નાટ
ા�મક ઉઠાવ આ-યો છે. �થમ આણે સાસ�રયે આવેલી �લી શરમને છોડ ને 

પોતાના દો_ત મગં?ળયાને હUડ હUડ મગં?ળયા, G ુયં માર  હાથે હUડ એમ કહ ને પોતાની સાથે લઈ આવે છે. 

�લી પ�ની તર ક# પોતાની જવાબદાર  _વીકારવાની જ�યાએ નાની નાની બાબતે મ?ણલાલ સાથે કંકાસ કર# 

છે. �લી �ુબંઈમા ંમ?ણલાલ સાથે રહ#તી હોય છે �યાર# મને અહ� રહ#�ુ ંગમGુ ંનથી એમ કહ ને ન�ડયાદ જતી 

રહ#વા ધમક  આપે છે અને જ^ર પડ# �યાર# માતા)નો વેશ પણ કાઢ# છે. મ?ણલાલ તેને યો�ય ર_તે વાળવા 

�ય�ન કર# છે પણ બH ુજ <યથ0 નીવડ# છે. �લી રાધવા અને ઘર કામમાય િન�કાળ) રાખે છે. એટ[ુ ંજ 

નહ� પણ �લીને 4ત Iધુી મગં?ળયાની યાદ જ સતાવતી હોય છે. �લીના આવા વત0નથી મ?ણલાલ 

અ�યતં wુઃખી છે. નાટ
કારની નાટકના આરંભથી 4ત Iધુી �લી પર કાળ  પ�છ  ફરતી રહ# છે. નાટ
કાર# 

�લીના અપલ�ણોને નાટકમા ં/ ર તે I?ૂચત કર  આ-યા છે તે ર તે જો મ?ણલાલની નબળાઈઓને દશા0વી 

આપી હોત તો મ?ણલાલBુ ં પા ભાવકને વH ુઆકષ0ત. પણ નાટકમા ં તેઓ આ બાબત xકૂ  ગયા છે. 

નાટ
કાર# નાટકમા ં�લીના પાને એ ર તે િનNુ-Jુ ંછે ક# ભાવકને વારંવાર તેBુ ંઆકષ0ણ રહ# છે. 

 

 

 

�દવાળ   

 �દવાળ  �ુબંઈની એક કAયાશાળાની ��ુય િશ?�કા છે. પોતાની શાળામા ંભાષા, સગંીત, ભરત� ૂથંણ 

/વા નવા અ`યાસના િવષયો શીખવે છે. �થમ 4કના બીL �Tયમા ં�દવાળ  શાળાના ઈA_પેકશન માટ# તે 

મ?ણલાલને મળવા આવે છે. �દવાળ  મ?ણલાલની િવ3તાથી અને સ'ન��Cયાથી �ભાિવત થાય છે અને 

�થમ �લુાકાતમા ં જ �દવાળ  મ?ણલાલના �ેમમા ં પડ# છે. �દવાળ  પણ સાર  કિવતાઓ લખે છે. 
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મ?ણલાલને પણ �દવાળ  ��યે આકષ0ણ છે આથી તેની કિવતા ‘િ�યવંદા’ સામિયકમા ં છાપે છે. પણ 

મ?ણલાલ �દવાળ  સમ� પોતાના �ેમનો એકરાર કર  શકતા નથી. �દવાળ  �ય રોગથી ��ૃJ ુપામી �યાર# 

4ત Iધુી તે મ?ણલાલને જ યાદ કરતી હતી. �દવાળ એ લખેલા પોમા ંમ?ણલાલ ��યેનો �ેમ જોઈ શકાય 

છે. આ દર#ક �Tયમા ં�દવાળ ના ચ�રBુ ંિન^પણ થયે[ુ ંજોવા મળે છે.  

 

િનરધાર 

િનરધાર એ મ?ણલાલની માતા છે. નાટકના આરંભમા ં િનરધારનો <યવહાર સારો જોવા મળે છે. 

�લી =યાર# �થમ આણે આવે છે �યાર# બધાને મી�ંુ મો�ું કરાવે છે. �યારપછ ના �Tયમા ંિનરધારની _વાથ² 

�િૃ� જોવા મળે છે. / નાટકના 4ત Iધુી જળવાય રહ# છે. /મ ક# મ?ણલાલ પોતાના પૈસાથી જમીનનો 

દ_તાવેજ કરાવે છે �યાર# તેની 6છૂપરછ કર# છે. સાગંાને મ?ણલાલ અ`યાસ બાબતે ઠપકો આપે છે �યાર# 

િનરધાર સાગંાનો પ� લે છે. =યાર# મ?ણલાલની ત?બયત લથડ# છે �યાર# પણ િનરધાર મ?ણલાલ ��યે 

wુર<યવહાર રાખે છે. મ?ણલાલ મર  Lય તો પણ િનરધારને કઈ પડ  નથી. નાટકના 4તમા ં િનરધારBુ ં

±દય પ�રવત0ન થાય છે અને મ?ણલાલ માટ# શીરો બનાવી લાવે છે. િનરધારBુ ંઆ ર તBુ ંઅચાનક ±દય 

પ�રવત0ન નાટકમા ં�તીિતકર લાગGુ ંનથી. આ માટ# સ'ક યો�ય Qિૂમકા સજ² હોત તો વH ુયો�ય લાગત. 

આ બધા જ �Tયમા ંિનરધારના <ય�કત�વનો પ�રચય થાય છે. 

 

નQભુાઈ 

નQભુાઈ મ?ણલાલના િપતા છે. મ?ણલાલ �ુબંઈ જઈ દવા કરાવવા માગે છે �યાર# નQભુાઈ નકામા ં

પૈસા બગાડવાની જ^ર નથી એ�ુ ંકહ# છે અને ઘરમા ંરહ#� ુ ંહોય તો પૈસા આપવા પડશે તે�ુ ં_પ�ટ સભંળવી 

દ# છે. આ દર#ક �Tયમા ંનાટ
કાર# નQભુાઈની _વાથ² �િૃ�ને ઉLગર કર  આપી છે.  
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િQવુનદાસ ગ�જર 

�_Gતુ નાટકમા ં િQવુનદાસ ગ�જર એ મ?ણલાલના િમ છે. િQવુનદાસ જ મ?ણલાલને 

�ીસગંના wુ�પ�રણામો 4ગ ેચેતવે છે. ગ�જર જ મ?ણલાલ માટ# _પ�ટ વgતા બનીને આવે છે અને �ફરંગ 

રોગની સાવચેતી રાખવી જ^ર  છે એ�ુ ંજણાવે છે. ગ�જર મ?ણલાલના અ� #તિસ�ાતંનો િવરોધ કર# છે. 

 

ડૉ.રામિસpગ 

ડૉ.રામિસpગ મ?ણલાલના િમ છે. નાટ
કાર# બીL 4કના 4િતમ �Tયમા ંરામિસpગનો �વેશ કરાવી 

આપી નાટ
ા�મક વળાકં લાવવામા ંરામિસpગBુ ંપા મદદ^પ બAJુ ં છે. મ?ણલાલની ત?બયત લથડ  હતી 

�યાર# ડૉ.રામિસpગ તા�કા?લક રાહત થાય તેવી દવા આપે છે. ખેડવાળ ¶ાતીના બાબરને રામિસpગ 3ારા  

દવા આપવી, બાનવજોગ બાબરBુ ં��ૃJ ુથ�ુ,ં નાતીલાઓ 3ારા વાત ફ#લાવવી ક# રામિસpગ 3ારા મ?ણલાલ ે

બાબરની હ�યા કરાવી, �નૂના આરોપથી રામિસpગBુ ંડર  જ�ુ,ં મ?ણલાલ 3ારા રામિસpગને �હpમત આપવી 

વગેર# �સગંોમા ંરામિસpગના પાને નાટ
કાર# ઉઠાવ આ-યો છે.  

 

નાટ
સવંાદ અને ભાષા 

મ?ણલાલ 2Rવેદ ના )વનના િવિવધ પાસાનેં આલખેGુ ં આ નાટકમા ં નાટ
કાર# ધીNુભાઈ ઠાકર# 

મ?ણલાલના જમાનાને અBુ̂ પ ભાષાનો ઉપયોગ કર  સવંાદોનો સબળ �યોગ કય� છે. yાકં yાકં તેમણ ે

મ?ણલાલ, બાળાશકંર વગરે#ના કા<યો અને ગઝલોનો પણ સ�?ુચત ઉપયોગ કય� છે. /મા ં મ?ણલાલના 

પાને ઉઠાવ મળે તે ર તે મ?ણલાલના કથનોને સવંાદમા ં વણી લીધા છે. સમz નાટકમા ં રrૂ થયેલા 

નાટ
સવંાદો અને ભાષા િવશે િવગતવાર અ`યાસ કર એ. 

નાટકના આરંભમા ં જ મ?ણલાલની Qિૂમકા ભજવતો નટનો �વેશ થાય છે અને તે મ?ણલાલની 

અ�રદ#હની ગૌરવગાથા કહ# છે / આ સવંાદમા ંરrુ થાય છે, 
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“|ુ ં મ?ણલાલ. સવાસો વષ0નો પડદો ચીર ને તમાર  સમ� ઉપf_થત થયો }.ં પણ સાહ#બો, એક 

વાત સમ) લો. અસલ મ?ણલાલ આશર# સો વષ0 પહ#લા ંઆ wુિનયામાથંી િવદાય થઈ xyૂા છે. 

નાટકના લેખક# તેમના )વનની સામzીમાથંી માNંુ પા^પે સ'ન કJુ{ છે.” ૧૩  

પદંર વષ0ની ઘર#ણાથી સ�જ થયેલી �લી સાસ�રયેના ·બર# પગ �કૂતા જ નાટ
કાર# �લીના અપલ�ણોને 

ક#વી ગામઠ  ભાષામા ંI?ૂચત કર  આ-યા છે તે rુઓ, 

“હUડ હUડ મગં?ળયા, G ુ ંય માર  હાથે હUડ.” ૧૪  

�થમ 4કના �થમ �Tયમા ં�લી અને મ?ણલાલ વ�ચનેા \ૂંકા \ૂંકા સવંાદો 3ારા મ?ણલાલ ેસેવેલા 

દા�પ�ય)વનના _વ-નો પર ક#� ુ ંપાણી ફર  વળે છે. તે નાટ
કાર# I?ૂચત કર  આ-Jુ ંછે તે rુઓ, 

 “મ?ણલાલ - (શીશી હાથમા ંલેતા)ં આ �ુ ંલાવી છે. ? 

 મહાલ�મી - અ�રની શીશી. 

 મ?ણલાલ – yાથંી લાવી ? 

 મહાલ�મી – મારા ભઈની ઉઠાઈ લાઈ Iુ.ં 

 મ?ણલાલ – કોઈની ચીજ ઉઠાવી લેવાય ? 

 મહાલ�મી – (સહજપણે) હોવ. એમા ંક¦ય વ¦ધો નૈ. 

 મ?ણલાલ -  એ ચોર  કહ#વાય. 

 મહાલ�મી – એ એની પેલી રાખેલી સેને એની કનેથી ઉઠાઈ લાયો હસે. 

 મ?ણલાલ – કોણ રાખેલી ? 

 મહાલ�મી – ([�ુxુ ંહસીને) સે. તમે ના Lણો. તે એને ત¦ જ પડ¹ો પાથય� ર#’સ. 

 મ?ણલાલ – તારા ંમાબાપ એને રોકતા ંનથી ? 

 મહાલ�મી – એમા ંરોકવાBુ ં|ુ ં? એ એBુ ંક¦મ કર#. માબાપ માબાપBુ.ં 

 મ?ણલાલ – અને G ુ ં? 
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 મહાલ�મી – |ુ ંમાNંુ. ચમ વર , મારો દોસ મગં?ળઓ. ?” ૧૫  

ીL 4કના આરંભમા ં નાટ
કાર# મ?ણલાલ અને ભ�ભં� વ�ચે સવંાદનો લાબંો દોર ચા[ ુ રાખે છે. / 

નાટકમા ંકંટાળાજનક લાગે છે અને દશ0કોને Nુચશે ક# ક#મ એ �º છે. rુઓ, 

મ?ણલાલ – “બHંઓુ, ભણવાથી કોઈ ¢ુમાગ� ગJુ ંછે નહ�ને જશે પણ ન�હ». સૌને ભણવાની જ^ર છે. 

�ુ ં�ીઓ માણસ નથી, �ીઓને �2ુ3 નથી, ક# �ીઓને Iખુની ઈ�છા નથી ક# તેમને ભણવા ન દ#વી 

? �ીઓને અને 6ુ̂ ષોને કરવાના ંકામ rુદ  rુદ  Lતના ંછે એ વાત ખર , પણ �ુ ં�ીઓના ંકામ 

�2ુ3 વગર ચાલી શક# તેવા ં છે ? �ીઓને તેમના પોતાના Iખુ માટ#, તેમજ તેમના પિતના Iખુ 

માટ# પણ ભણાવવી જોઈએ.” 

ભ�ભં� – “�ીઓને ક#ળવણી આપવાની હોત તો ઈ�ર વેદમા ં ન લખત ક# �ીઓને ક#ળવણી 

 આપજો ? વળ  એક િવ�ાન કહ# છે ક# ફ ) બેતમા ં એ�ટુ  નામે એક �ાણીની Lત છે તેની 

 માદાને મગજ નથી હોG ુ,ં તેથી િસ3 થાય છે ક# ¢ુદરતમા ં�ીLિતને ભણાવવાની ગોઠવણ  નથી. 

 ક#મ ક# તેમને મગજ નથી.” ૧૬  

નાટ
કાર# નાટકના �થમ 4કના �થમ �Tયમા ંિનરધાર �લી માટ# જ^ર  િવિધ કર# છે અને �લીને આવકાર# 

છે. �યાર# િનરધારને �ખુ ે ક#વો સાહoજક બોલચાલની ભાષાનો �યોગ કય� છે / ત�કા?લન સમયBુ ં

વાતાવરણ સજ � છે તે rુઓ, 

“આવો આવો (�લીને) માલખમી, ઊભી ર#. લોટો કNંુ. પછે ઘરમ¦ પગ મેલ/” ૧૭  

મ?ણલાલ �લીના માતા-િપતાને હલકટ કહ# છે �યાર# �લી મ?ણલાલ સામે �_ુસો <યકત કર# છે. �યારની 

�લીની ગામઠ  ભાષા રસ�દ છે rુઓ, તેના એક બે ઉદાહરણ, 

“(�_ુસામા)ં તમે મારા ંમાબાપને ગાળો �યમ દોસો તે ?મોટા ગવડંર ના જોયા હોય તો. હrુ તમે 

મને ઓળખાતા નથ. જો |ુ ંવીફર  તો કોઈની નથ. તમાર  આબ^ પળવારમા ંકોડ ની કર  ના�યે, 

હમ=યા ?” ૧૮  
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“(rુ_સામા ંHણૂતા ંHણૂતા)ં તને ખ·, તાર  હગલીને ખ·, તને ખ·, તાર  હગલીને ખા·. પેલીBુ ં

મને Qતૂ વળ�Jુ ંસે, મને છોડ  દ#, નહ� છોડ# તો તાNંુ ધનોતપનોત કર  દ· ··..” ૧૯  

નાટ
કાર# પ�ંડતJગુના સા�રો મ?ણલાલ, કલાપી, આનદંશકંર µવુ, બાળાશકંર તેમજ �દવાળ ના પોમા ં

િશ�ટ �જુરાતી ભાષાનો �યોગ કય� છે. તો વળ  મ?ણલાલ અને ગ�જરની વાતચીતમા ં પ�ંડતJગુની 

પા�ંડ�ય�xરુ ભાષાનો ઉપયોગ કય� છે. / નાટકમા ંકંટાળાજનક લાગ ેછે. 

“મ?ણલાલ- આ ભૌિતક I�ૃ�ટના �ળૂમા ંચૈતAય છે અને <યfgતની ચેતના સિમ�ટની ચેતના સાથે 

તાલ િમલાવીને અ� #ત િસ3 કર# તેમા ંજ I�ૃ�ટનો સાર રહ#લો છે. પછ  અ� #ત �ેમ^પ હો, ધમ0^પ હો, 

સ�ય^પ હો ક# સ¼દય0^પ હો.” ૨૦  

બીL 4કના બીL �Tયમા ંમ?ણલાલ �દવાળ ના પો વાચંે છે. yાકં નાટ
કાર# �દવાળ ના પોમા ંસ_ં¢ૃત, 

�ા¢ૃત ભાષાનો પણ ઉપયોગ કય� છે. �દવાળ  મ?ણલાલના �ેમમા ંગળા½બૂ હતી. તેની ઉ�કટતા �દવાળ ના 

પોની ભાષામા ંજણાઈ આવે છે rુઓ, 

“હ# િ�યવંદ, મને તમારા /વા સમવય_ક, ડા�ા, હસ�ખુા, રંગીલા, ચGરુ તથા લાડ6રૂણBુ ં

પા?ણzહણ કરવાની ઘણી લાલસા હતી. આપ ભલનેે મોટા સ_ં¢ૃતના �ોફ#સર છો ને ભલેને 

લોડ0�રપનની પદવીને પામો, પણ અમે તો અમારા )વન સમાન જ ગણવાના.” ૨૧  

“....લાજ �કૂ ને ક|ુ ં}.ં સાભંળો: તમારો આ પ વાચંીને |ુ ંતમાર  પછવાડ# બહ#ર , ગાડં , [લૂી, 

અશgત, પરતં અને શરણ વગરની થઈ ગઈ }.ં તમારો છેeલો પ એ�ુ ંવશીકરણ ભણાવીને 

મોકeયો છે ક# તમે માર  ��યે િવરાગી થયા �યાર# તમાર# માટ# |ુ ંઅBરુાગી થઈ.” ૨૨  

“....અમે તો એમ જ કહ �ુ ંક# �શુી હોય તો જ પ લખવાની ત_દ  લેવી. �ુબંઈ પધારવાના છો 

તેથી �ુબંઈના ગવન0રને અમે કહ  રા�Jુ ંછે ક# શામળદાસ કૉલેજના �ોફ#સર સાહ#બની સવાર  આ 

માસ આખર આવનાર  છે તો નામદાર# દરવાL �eુલા �કૂવા.” ૨૩  
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નાટ
કાર# બાળાશકંર અને અ�ર વેચનારના સવંાદમા ં�હAદ  ભાષાનો �યોગ કય� છે. વળ  મ?ણલાલ અને 

િવવેકાનદંની ભાષામા ં�હAદ , �જુરાતી એમ િમ] ભાષાનો ઉપયોગ કય� છે rુઓ, 

અ�ર વેચનાર- “અ�છ  ચીજ કો િપછાનનેવાલ ેઔર ઉસક  ક� કરનેવાલ ે હÀ. સારા ગાવં ફ રા, 

લે�કન કોઈ બઢ યા ચીજ ક  ક� નહ� કર સકતે. મેર  �શુનસીબી હ#, જનાબ, ક  આપ Áસે શર ફ 

ઔર અકલમદં મા?લક િમલ ગયે.” ૨૪  

મ?ણલાલ- “(ભાવિવભોર બનીને સ�કારતા) નમ_કાર, _વામી), પધાર યે સેવક ક  ¢ુ�ટયા ંપાવન 

ક . બડા અBzુહ �કયા. (�ણામ કર# છે.) (હ�રદાસને) વડ લ, આપે ત_દ  લીધી એના કરતા ંમને 

કહ#વરાJુ ંહોત તો |ુ ંઆપને �યા ંઆવત ને.” ૨૫  

ીL 4કના પહ#લા �Tયમા ં નાટ
કાર# મ?ણલાલ અને િવવેકાનદંની �લુાકાતમા ં4zે) ભાષાનો �યોગ 

કય� છે. / નાટકમા ંવH ુનાટ
ા�મક લાગે rુઓ, 

_વામી)- “(હ�રદાસને) Desaiji, here is a man who speaks my language. There is a bright 

future for Gujarat and its people.” 

મ?ણલાલ- “ હrુ િનિ´ત નથી. Thre are many slips between the cup and the lips.” ૨૬  

નાટ
કાર# નાટકમા ં ગીત-ગઝલનો ઉપયોગ કય� છે. પરંG ુ ગીત-ગઝલો મ?ણલાલના જ છે. / નાટકમા ં

અયો�ય લાગ ે છે. ક#ટલીક કા<યની પ�ંકતઓ એટલી બરછટ છે ક# નાટકમા ં રસ�દ લાગતી નથી. વળ  

ક#ટલીક કા<યની પfંgતઓમા ંગ×નો ભાર ભારોભાર જણાય આવે છે. નાટ
કાર# દ#શી રંગQિૂમને અBુ̂ પ નવા 

ગીત-ગઝલનો ઉપયોગ કય� હોત તો નાટકમા ંતે વH ુનાટ
ા�મક લાગત. પણ ધીNુભાઈ ઠાકર તે બાબત 

xકૂ  ગયા છે. નાટકના આરંભમા ંજ ‘�ક_મતની દગાબા)’ ગઝલ �કુાઈ છે. / રસ�દ લાગે છે. 

                “કહ� G ુ ંLય છે દોર  દગાબા) કર , �ક_મત ? 

                ભર¦સે ત લઈ શાને આ હરા0) કર , �ક_મત ?” ૨૭      
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�થમ 4કના �થમ �Tયમા ં�લીને પહ#લે આણે તેડવાની હોય છે �યાર# ક#ટલીક આધેડ વયની �ીઓ ગીત 

ગાતી આવે છે. નાટ
કાર# અહ� દ#શી રંગQિૂમને અBુ̂ પ ગીતનો િવિનયોગ કય� છે. / નાટકમા ંત�કાલીન 

સમાજના પ�રવેશBુ ંિનમા0ણ કર# છે rુઓ, 

              “ગોર , તમે હળવે હળવે હાલો, 

               ગોર , તમે હળવે હળવે ચાલો – ક# ^પ વેરાય જશે.” ૨૮      

પહ#લા 4કના ીL �Tયમા ંમ?ણલાલ �ુબંઈની એક �ી ��યે આકષા0યા હતા. આ �ી સદંભ0 આવતા બ ે

ગીતો રસ�દ છે rુઓ, 

“જવા દ# -યાર  -યાર  -યાર  

કસી કસી કસી ન બાધેં બધંન – જવા દ#” ૨૯          

 

“Lણે �ુ ંરિતસર, /ણે �ેમમા ંનેમ ધય�. 

ભજન કJુ{ િનત તાન ન લા�Jુ ં

નેહ કય� ન કય�  ર# ...... Lણે �ુ”ં ૩૦           

મ?ણલાલ, બાળાશકંર અને �દવાળ ના સદંભ0 �કુાયેલી કિવતાઓ નબળ  લાગે છે. એક સૈકા 6વૂ0ની આ 

કિવતાની ભાષા �બૂ કઢગી લાગે છે. / આજના સમયના સદંભ0મા ંઅયો�ય લાગે છે. બાળાશકંરના �ખુ ે

ગવાયેલી કિવતા rુઓ, 

“જો યહ સીસ નમૈ ન G ુહં  પદ, 

કર લૈક# અિસસ ત¦કો ?બદારો” ૩૧         

બીL 4કના ચોથા �Tયમા ંમ?ણલાલ અને ડૉ.રામિસpગ સાથે મળ ને મ?ણલાલની Lણીતી ગઝલ ઉ�ચાર# 

છે. / નાટકમા ંવH ુખીલી ઊઠ# છે rુઓ, 

“ઝખમ wુિનયા ંજબાનોના �સુીબત ખોફના ંખજંર, 



170 

 

કતલમાયેં કદમબોસી ઉપર કયામત �દુાઈ 

બનેં 

કહ� લાખો િનરાશામા ંઅમર આશા }પાઈ છે.” ૩૨          

નાટ
કાર# નાટકમા ંકહ#વતોનો પણ યથો?ચત ઉપયોગ કય� છે. ટાઢ# પાણીએ ખસ ગઈ, પર યાને પાળે અને 

� યાને oજવાડ#, Qeૂયા �યાથંી ફર  ગણો, L�યા �યાથંી સવાર, પડશે તેવા દ#વાશે, મા તે મા ને બીL 

wુિનયાના વા. /વી અનેક કહ#વતોના �યોગ 3ારા નાટ
કાર ભાષા અને સવંાદોમા ંનવીન વળાકં લાવે છે. 

ડૉ.મહ#શ ચપંકલાલBુ ંમતં<ય આ નાટક સદંભ0 ન¦ધવા /� ુ છે. તેમBુ ંમાન�ુ ં છે ક#, “મ?ણલાલ 2Rવેદ ના 

³તર-બા� સઘંષ0ભયા0 )વનને ¯ે�તની િવિશ�ટ શૈલીથી િન^પGુ ં સીમા?ચ±^પ ચ�રનાટક છે. /મા ં

વ_Gનુી �માણQતૂતાને ³ચ આવે નહ�, વ_Gનુા �હવાની સાથે ચ�રનાયકના મનના ંપડ �લૂતા ંLય, 

±દયના ં_પદંનો )લાતા Lય અને એ બHુ ંએકરસ થGુ ંLય તે ર તે નાટકના ં�Tયો અને ��યેક �Tયમાનંા 

સવંાદો ગોઠવવાBુ ંપોતે રાખે[ુ ંલ�ય ધીNુભાઈ મહ� 4શે િસ3 કર  શyા છે.” ૩૩   �કારનો તેમનો આ 

અ?ભ�ાય સાથ0ક લાગે છે.       

 

નાટ
સઘંષ0 

નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકના �થમ 4કના �થમ �Tયમા ંમ?ણલાલના )વનની સઘંષા0�મક 

�ણોને નાટ
�મક આકાર આ-યો છે. િમો સાથેની વાતચીત 3ારા આપણને �તીિત થાય છે ક# મ?ણલાલ 

બાળપણથી જ સાચા �ેમની શોધમા ં હતા. નાટ
કાર# �લીBુ ં�થમ આણ ેઆવ�ુ ંઅને શપ0 દશ0ન કરાવી 

મ?ણલાલના દા�પ�ય)વનમા ં�ુ ંબનશે તે Lણવાની તાલાવેલી દશ0કોને થતી રહ# છે. �યારબાદ મ?ણલાલ 

�લી /વી �ીને પ�ની તર ક# પામતા તેવોએ  સેવેલા ઉ�ચ દા�પ�ય)વનના ં_વ-નો પર પાણી ફર  વળે છે 

અને િનરાશામા ંધક#લાય Lય છે. અહ� �થમ �Tય 6Nંુુ થાય છે. બીL �Tયમા ંમ?ણલાલ અને િમ ગ�જર 

સાથેની વાતચીતમા ં પણ નાટ
કાર# સઘંષ0ની �ણો ઊભી કર  છે. ગ�જર જ મ?ણલાલને �ી સગંના 
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wુ�પ�રણામો 4ગે, �ફરંગ રોગથી સાવચેતી રાખવી વગેર# વાતોમા ં મ?ણલાલના )વનમા ં આવનાર  

આપતીBુ ંIચૂન કર  આપે છે. બીL �Tયના 4તમા ંજ નાટ
કાર# �દવાળ નો �વેશ કરાવી આપી નાટકમા ં

નવો વળાકં લાવે છે /ના થક  દશ0કોને મ?ણલાલ અને �દવાળ ના �ેમ િવશે Lણવાની ઉ�કટતા થતી રહ# 

છે. �થમ 4કના 4િતમ �Tયમા ં નાટ
કાર# ક�તૂરખાનાની �ીનો ઉeલખે કર  �થમ 4ક 6ણૂ0 કય� છે. 

�યારપછ ના બીL અને ીL 4કમાથંી આપણે પસાર થઈએ �યાર# લાગે છે ક# નાટ
કાર# નાટકમા ં / 

સઘંષ0નો દોર ચા[ ુરાખવાનો હતો તે ખર#ખર તેઓ Lળવી રા�યો નથી. નમ0દ, નાટકમડંળ વાળા, કલાપી, 

િવવેકાનદં, આનદંશકંરની �લુાકાતો આ સદંભ0 જોઈ શકાય છે. બીL 4કના બીL અને ચોથા �Tયમા ં

નાટ
કાર# સઘંષ0Bુ ં વાતાવરણ ઊQુ ં કર  શyા છે. /મ ક# બીL �Tયમા ં મ?ણલાલને પો_ટમેન 3ારા  

�દવાળ ના ��ૃJનુા સમાચાર આપતા પો આપી જવા, �દવાળ ના ��ૃJથુી મ?ણલાલBુ ં<યિથત બન�ુ ંવગરે# 

જોઈ શકાય છે. =યાર# ચોથા �Tયમા ંનાતીલાઓ 3ારા મ?ણલાલ ઉપર આરોપ �કુવો ક# ડૉ.રામિસpગ 3ારા  

મ?ણલાલે ગામના બાબરની હ�યા કરાવી છે. આ એક-બે �સગંને બાદ કરતા ં નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# 

નાટકમા ં/ સઘંષ0નો દોર હોવો જોઈએ તે Lળવી શyા નથી. / આ નાટકની મયા0દા ન¦ધી શકાય તેમ છે. 

�ો.ભરત મહ#તાBુ ંમતં<ય નાટ
સઘંષ0 સદંભ0 ન¦ધવા /�ુ ંછે. તેઓ ન¦ધે છે ક#, 

“લેખક# ખર#ખર જ વૈચા�રક સઘંષ0 ઊભો કરવો હોય તો મ?ણલાલની સામે રમણભાઈને �કૂવા 

જોઈતા હતા. તો જ Geુયબલ ઊQુ ંથાય. બાક  આ િસવાયના તમામ પાો ‘મહ#માન કલાકાર’ છે. પ�રણામ 

એ આવે છે ક# િવિવધ �િૃ�વાળા પાોના ટકારવામાથંી રચાવો જોઈતો સઘંષ0 અહ� નથી. ‘એકપાિય 

દ ઘ0નાટક’ /�ુ ંપણ 4િતમ �Tયમા ંલાગવા માડં#. રમણભાઈ નીલકંઠને ભલે લેખક ન લા<યા પરંG ુતેમની 

ગેરહાજર મા ં વૈ¶ાિનક અને મ?ણલાલના િનકટતમ િમ િQવુનદાસ ગ�જરની મદદથી વૈચા�રક સઘંષ0 

ઊભો થઈ શyો હોત તે ટાcયો છે.” ૩૪  આ �કારBુ ંતેમBુ ંમતં<ય આપણને યો�ય જણાય આવે છે.  
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ત�તાલાયક  

 ‘Sચો પવ0ત, Sડ  ખીણ’ નાટકની �_તાવનામા ંનાટયકાર ધીNુભાઈ ઠાકર ન¦ધે છે તેમ,  “અઢ  

કલાક /ટલા સમયગાળામા ંદસેક �Tયો અને આશર# પચીસ-ીસ પાો સાથે કામ પાડવાBુ ંબને. તેમાથંી 

સો વષ0 પહ#લાનંા �જુરાતનો )વનધબકાર સભંળાવવાનો �ય�ન કરવાનો રહ#. ���ટમતં �દ�દશ0કની 

કલાIઝૂ, કeપના અને સમજને કામે લગાડવાનો 6રૂો અવકાશ અહ� નાટ
સામzીમા ંરહ#લો છે અને એ ર તે 

કળાકારને માટ# અ?ભ<યfgત �ારા સતંોષ અને આનદંBુ ંિનિમ� બને તે�ુ ંઆ નાટક છે એમ મને લા�Jુ ંછે” 

૩૫  નાટયકારBુ ંઆ મતં<યને Øયાનમા ંરાખીને �_Gતુ નાટક ત�તાલાયક  સદંભ0 ક#ટ[ુ ંસફળ-િન�ફળ રÙુ ં

છે. ણ 4ક અને દસ �Tયમા ંવહUચાયે[ુ ંઆ નાટકમા ંલગભગ ચાલીસેક /ટલા પાો છે. મ?ણલાલનો સો 

વષ0 પહ#લાનો સમયગાળો આજના સમયને સદંભ0 )વતં કરવા માટ# નાટ
કાર# rુદ  rુદ  

નાટ
�Jfુgતઓનો સબળ ઉપયોગ કય� છે. /મ ક# નાટકના �ારંભમા ં જ પા´�Qિૂમમા ં ‘�કસમતની 

દગાબા)’ ગઝલ ગવાય છે. �યારપછ  છેeલી બ ેપfંgત બોલતા ધીNુભાઈએ કથકનો �વેશ કરાવી આ-યો 

છે. કથક દશ0કો સાથે વાતચીત કર  નાટકના 4કોનો �ારંભ અનૌપચા�રક ઢબ ે કરાવી આપે છે. �થમ 

4કના �થમ �Tયમા ંજ કથક આપણને મ?ણલાલનો પ�રચય આપી દશ0કોને મ?ણલાલની Qિૂમકા ભજવતો 

નટ પાસે લઈ Lય છે. તેમા ંનાટયકારની નાટ
¢ુશળતાનો આપણને પ�રચય થાય છે. નાટયકાર# િવિવધ 

�સગંોની � ૂથંણી એવી ર તે કર# છે ક# પાોને બેક_ટ#જમા ંજઈને વ�પ�રધાન કરવાનો સમય મળ  રહ# છે. 

/મ ક# નાટકના આરંભમા ંજ મ?ણલાલની Qિૂમકા ભજવતો નટના સદંભ0 આ જોઈ શકાય છે. બીL 4કના 

બીL �Tયને મચંીય ^પ આપવા માટ# નાટ
કાર# િવિવધ નાટ
�Jfુgતઓ ખપમા ં લીધી છે. /મ ક# 

મ?ણલાલના �ેમમા ં ગળા½બૂ એવી �દવાળ  =યાર# �ય રોગથી ��ૃJ ુ પામી �યાર# મ?ણલાલની વેદનાનો 

પ�રચય દશ0કોને થાય તે ર તે ખીલ<Jુ ંછે. મ?ણલાલ પો વાચંતા દ#ખાય અને જમણી બાrુ �દવાળ  �ગટ 

થાય. �દવાળ  પણ �ેમપોના rુદા rુદા 4શો િવિવધ ભાવો?ચત ��ુામા ંવાચંતી દ#ખાય છે. �યારબાદ મચં 

પર થોડ વાર 4ધકાર તરત જ �કાશ પછ  મ?ણલાલ વાચંન ખડંમા ંIતૂા દ#ખાય છે. �યા ં_વ-નમા ંતેમને 
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'કાAતા' નાટકના ક#ટલાકં �Tયો ભજવાય છે. �યારબાદ મ?ણલાલને _વ-નભગં થતા ં Lગી જ�ુ ં વગેર# 

�સગંોને તેમણે મચંીય ^પ આ-Jુ ં છે. અહ� નાટયકારની _વ-ન�Jfુgત પણ ન¦ધપા બની રહ# છે. અહ� 

ધીNુભાઈની નાટ
¢ુશળતાનો પ�રચય આપણને થયા વગર રહ#તો નથી. ીL 4કBુ ં�થમ �Tય મચંીય 

સદંભ0 પણ Øયાન ખચ ેતે�ુ ં છે. અ� #તવાદ  મ?ણલાલની િવચારસરણીને અનેક નાટ
�Jfુgતઓથી બતાવી 

આપી છે. /મ ક# મ?ણલાલની સામે રમણભાઈને બદલ ેભ�ભં�ને લાવીને �Tયને વH ુ�ે�કિ�ય બના<Jુ ંછે. 

મ?ણલાલ અને ભ�ભં� વાતચીત કર# �યાર# બનેં પર વારાફરથી �કાશ ફ#કાય વગેર# �સગંોમા ંધીNુભાઈએ 

_ટ#જનો �યાલ રા�યો છે. �યારબાદ છોકરાવો ભ�ભં�નો જય બોલ,ે ક#ટલાક તેમને સા�ટાગં �ણામ કર#, 

ક#ટલાક ભ�ભં�ને ચરણ_પશ0 કરવા Lય, પગ ખચવાથી ભ�ભં� નીચે પડ#, તેમના પર 4બારામ પડ# વગેર# 

�સ¦ગોમા ંહા_ય ઉ�પન કર  દશ0કિ�ય બના<Jુ ંછે. નાટ
કાર# કોરસનો �યાલ રાખી દ#શી રંગQિૂમને અBુ̂ પ 

માહોલ ઊભો કય� છે. /મ ક# ભ�ભં� / કઈ બોલે તેBુ ં6નુરાવત0ન છોકરાઓ લયબ3 ર તે કર# છે. આ 

�કારના �Tયથી નાટક રંગQિૂમ સદંભ0 વH ુ ખીલી ઉઠ# છે. /મા ં નાટ
કારની નાટ
¢ુશળતાનો તેમજ 

નાટ
કાર બહોળો અBભુવ ધરાવે છે તેની �તીિત આપણને થાય છે. ીL 4કBુ ં 4િતમ �Tયને પણ 

ધીNુભાઈએ મચં સદંભ0 ઉ�મ ર તે ખીલ<Jુ ં છે. તેમા ં આવતો zિંથછેદનનો �સગં નાટ
કાર# િવિવધ 

નાટ
�Jfુgતઓ 3ારા રrૂ કય� છે / મચંીય લાગે છે. /મ ક# �દવાળ ને યાદ કરતા ંતે ફોકસમા ંદ#ખાય અને 

મ?ણલાલને પગ ેલાગ,ે પ´ા�Qિૂમમા ં�દવાળ ના �ેમવાyો સભંળાય, મ?ણલાલ ભાવ6વૂ0ક તેની માફ  માગં,ે 

પ�ની �લીને યાદ કર ને મે સદાય તને િતર_કાર  છે એમ કહ� તેની માફ  માગં,ે �લીBુ ંમચં પરથી એક 

છેડ#થી બીL છેડ# નીકળ  જ�ુ,ં મ?ણલાલના �િત_પધ² રમણભાઈને ભેટ�ુ ં વગેર# �Tયમા ં નાટ
કારની 

નાટ
¢ુશળતાનો પ�રચય થાય છે. આ �કારની અવનવી નાટ
�Jfુgતઓથી 4િતમ �Tય નીરસ લાગGુ ં

નથી. આમ, નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકમા ંરંગમચં સદંભ0 સ6ંણૂ0 �યાલ રા�યો છે. ‘Sચો પવ0ત, Sડ  

ખીણ’ નાટકની િવશેષતાઓ અને મયા0દાઓ દશા0વતા લવ¢ુમાર દ#સાઈ કહ# છે તે rુઓ, 
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“ધીNુભાઈએ મ?ણલાલના )વનની દ_તાવે) િવગતોને નાટ
^પ આપવા પોતાનો િવશાળ 

નાટ
ાઅBભુવને કામે લગાડ¹ો છે. ‘Sચો પવ0ત, Sડ  ખીણ’મા ં‘Sxુ ંિનશાન’ તાકવાનો ભગીરથ 6Nુુષાથ0 

કરનાર ધીNુભાઈએ / ર તે અવનવી નાટ
��િૃતઓનો, કથકનો, ફUટસીનો અને ભાષાકમ0નો સહજતાથી 

ઉપયોગ કય� છે તે ર તે આ નાટક �જુરાતી સા�હ�યના ઐિતહાિસક સદંભ0 ?ચરં)વ બની રહ#શે.” ૩૬  

“ધીNુભાઈએ મ?ણલાલ ��યે આદરJgુત પ�પાત દાખવી તેમની Sચાઈને ઉજમાળ  ર તે �કૂ  

આપી છે, પણ ‘ખીણ’ના એટલે ક# તેમની નબળાઈના ંપાસંાને નજર4દાજ કયા0 હોય તેમ વરતાય છે. સર 

સીડની લી �બોિધત ચ�રનાયકના સમz <યfgત�વBુ ંસ�યતા6વૂ0કBુ ંસCંમણ થ�ુ ંજોઈએ તે અહ� બAJુ ં

નથી. નાટ
કાર# વ_Gલુ�ી બની તટ_થતાથી મ?ણલાલની Lતીય _ખલનની બાબતોને �કૂ  આપી હોત તો 

નાયકના ��પ�રમાણી <યfgત�વનો પ�રચય થાત.” ૩૭  લવ¢ુમાર દ#સાઈBુ ંઆ �કારBુ ંમતં<ય ?બલ¢ુલ સાxુ ં

ઠર# છે. કારણ ક# નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર આ નાટકમા ંનાયકવળગળની �િૃ� છોડ  શyા નથી. નાટકમા ં

તેમણે મ?ણલાલ 23વેદ ના ઉજળા પાસાનેં જ ઉLગર કર  આ-યા છે અને મ?ણલાલના )વનના ક#ટલાક 

નબળા ંપાસાનેં નજર 4દાજ કયા0 છે. આથી મ?ણલાલBુ ં<યfgત�વ સ6ંણૂ0પણે ઉપસી શÜુ ંનથી.     

 

 નાટ
સ'નમા ંધીNુભાઈ ઠાકરBુ ંબીrુ ંએક મહ��વBુ ં�દાન તે ‘બ ેબાળનાટકો’ છે. સન ૧૯૪૦-

૪૧મા ંલખાયેલા અને ભજવાયેલા, પરંG ુ�કાિશત સન ૧૯૯૮મા ંથયા હતા. આ નાટકના િનવેદનમા ંતેઓ  

જણાવે છે તેમ, “બાવીસ-ેવીસ વષ0નો |ુ ંતાજો જ િશ�ક થયેલો. શાળાBુ ંવાતાવરણ �કુત, ઉeલાસભJુ{ 

અને પચરંગી. વાિષ�કો�સવ �સગંે દર વષ� ઉ�મ કલા¢ૃિત રrૂ કરવાની પરંપરા હતી. સ_ંથાના કલા�Nુુ 

રવીA� દ�ે મને રવીA�નાથના ટાગોરના ‘તાસેર દ#શ’ ના િવચારના એક 4શને બીજ^પે લઈને મ માર  

ર તે નાટકBુ ંવ_G ુગોઠ<Jુ,ં / �ળૂના કરતા ંત�ન rુwંુ જ બAJુ.ં” ૩૮  �યારપછ  નાટ
કાર# પ�ાના �દ#શની 

કeપના કર  લાલના �લુામને ક#A�મા ં રાખી ‘લાલનો �લુામ’ નાટકBુ ં સ'ન કJુ{ હG ુ.ં / પછ  �ુબંઈની 

I�ુિસ3 િશ�ણસ_ંથા ?ચeÝAસ એક#ડ#મીના બાળકોએ ફ#Þઆુર  ૧૯૪૦મા ંરૉયલ ઑપેરા હાઉસમા ં ‘લાલનો 
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�લુામ’ ભજવા<Jુ ંહG ુ ંઅને તેની �શસંાની ન¦ધ બીL �દવસે ‘ટાઈ�સ ઓફ ઈ�Aડયા’એ લીધેલી. �યારપછ  

સન ૧૯૪૧મા ંધીNુભાઈ ઠાકર# ?ચeÝAસ એક#ડ#મીના ંબાળકોને લઈને ‘ધરતીનો ધણી’ નામBુ ંનાટકBુ ંસ'ન 

કJુ{ હG ુ ંઅને તેBુ ંવ_G ુપણ રવીA� દ�ે કહ#[ુ.ં તે વખતે નાટ
કાર# રિવA�નાથ ટાગોરBુ ં‘rૂતો આિવ�કાર’ 

કા<ય �ળૂ ક# અBવુાદ^પે વા�ંJુ ંન હG ુ.ં આથી પોતાની આગવી ર તે પાો�સગંોને કeપેલા. / �ળૂ કરતા ં

ત�ન rુદા હતા.ં બાળકોને ઉ�ેશીને લખાયેલા આ ‘બે બાળનાટકો’નો િવગતવાર અ`યાસ કર એ. 

 

નાટ
વ_G ુ

 એક જ �Tયમા ંસમા-ત થGુ ં ‘લાલનો �લુામ’ નાટકનો �ારંભ 6�ુપા, ન?લની, સરોજ, ઉષાકાAત, 

ભાBશુકંર, હસ�ખુ એમ છ િમો એક ટ#બલ પર બેસીને પાનાનંી રમત રમે છે �યારથી થાય છે. /મા ંસરોજ 

ઉષાકાAત પર આ�પે �કુ# છે ક# તેણે પાBુ ંસતંાડJુ ંછે. આથી ઉષાકાAત �_ુસામા ંપાનાBુ ંપાક ટ ફUક  દઈને 

ચાeયો Lય છે. રમતની હ¦સાG ુસં વ�ચે સરોજ, હસ�ખુ અને ભાBશુકંર પણ ચાeયા Lય છે. સાથે ન?લની 

પણ બ|ુ ંમો½ુ ંથઈ ગJુ ંછે 6�ુપા એમ કહ ને ચાલી Lય છે. �યારબાદ 6�ુપા વેરાયેલા ંપાના ંભગેા ંકર# છે 

અને ગણે છે. તેમા ંએક પાBુ ંલાલનો �લુામ જડતો નથી. આથી 6�ુપા રડ# છે અને મારો લાલનો �લુામ 

કયા ંગયો એમ કહ ને ટ#બલ પર માàુ ં�કૂ ને ½સૂકા ંભર# છે અને ટ#બલ પર જ Sઘી Lય છે. એટલામા ં

લાલનો �લુામ 6�ુપા પાસે આવે છે અને તેના માથા પર વહાલથી હાથ ફ#રવે છે. 6�ુપા લાલના �લુામને 

ઓળખી કાઢ# છે અને G ુ ંyા ંનાસી ગયો હતો એ�ુ ંકહ# છે. �યાર# લાલનો �લુામ 6�ુપાને જણાવે છે ક# |ુ ંતો 

મારા દ#શમા ં ગયો હતો અને અહ� તને મળવા આ<યો છે. �યારપછ  લાલનો �લુામ ગળગળો થઈને 

6�ુપાને પોતાની <યથા જણાવે છે. ગ)ંપાના સાáા=યના દાદાઓએ અને એમના જડ િનયમોએ અમાNંુ 

સ�યાનાશ વાcJુ ં છે. એમના અAયાયની વાત કરતા ં લાલનો �લુામ જણાવે છે. ક# રાL રાણી એમના 

રંગમહ#લમા ં�લુાબી િન�ા લેતા ં હોય, �યાર# એમના મહ#લની રાત�દવસ ચોક  કરતા ંમાર# બેસી રહ#વાBુ,ં 

રાL) િશકાર# Lય �યાર# રાણી)ની સભંાળ રાખવાની, અને તેમની �લુાબવાડ મા ંથી કોઈ �લુાબ ન x ૂટં   
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Lય એની પણ ખબર રાખવાની, રાL બહાwુર જગં )તવા નીકળે �યાર# પણ અમાર# તેમની પડખ ે

શâઓુના ઘા ઝીલવા ઊભા રહ#વાBુ,ં ને એમની લડાઈ પણ )તી આપવાની. આથી લાલના �લુામને હવે 

આવી �લુામી પસદં નથી. આ િનયમોએ જ રાLઓને ચડાવી �yૂા છે. હવે આ હડહડતો અAયાય સહ#જ 

પણ સાખંી શકાય તેમ નથી. આથી ગ)ંપાBુ ંસાáા=ય જયા ંIધુી આ ધારાધોરણોને રદ કર  નવા િનયમો 

ન ઘડ# �યા ંIધુી એમની સામે બહારવ\ંુ ખેડવાની |ુ ં�િત¶ા લ· }.ં 6�ુપા લાલના �લુામને સમLવે છે ક# 

G ુ ંએકલો એ બધાની સામે ક#વી ર તે લડ શ અને તાર  તલવાર પણ નાની છે. �યાર# લાલનો �લુામ જણાવે 

છે ક# |ુ ંએકલો જ એમની સામે તલવાર લઈને નીકળ  પડ શ અને બધાના માથા વા�ઢ નાખીશ. એટલામા ં

ચાર એ�ા, ચાર રાL, ચાર રાણી અને ણ �લુામ લાલના �લુામ પાસે આવે છે અને લાલનો રાL 

લાલના �લુામના બળવાખોર વત0ન બદલ તેને ક#દ કરવાનો |કુમ કર# છે. લાલનો એ�ો અને કાળ નો 

એ�ો પણ ગ)ંપાના સાáા=યના િનયમોના ઉeલઘંન બદલ લાલના �લુામને સL થવી જોઈએ એ�ુ ંકહ# 

છે. કાળ નો �લુામ અને �લીનો �લુામ પણ િનયમો તો બાપદાદા વખતથી ચાeયા આવે છે અને તે 

પાળવામા ંશો વાધંો છે. એમ કહ ને લાલના �લુામની વાત વખોડ  કાઢ# છે. પરંG ુલાલનો �લુામ તેઓ 

રાL ક#મ થયા અને તમે �લુામો ક#મ ર�ા એમ કહ ને બનેં �લુામને સમLવે છે. આથી આ અAયાયમાથંી 

ãટવાનો એક જ ઉપાય છે અને તે ક# પેલા ંએકપ�ી ધારાધોરણોને ફગાવી દ#વા અને બીL નવા િનયમો 

ઘડવા. આથી લાલનો રાL �_ુસે થઈને કહ# છે ક# કાયદાકાBનુો પિવ છે. એમા ંકદ યે ફ#રફાર થઈ શકશે 

નહ�. �લીનો, કાળ નો અને ચોકટનો રાL પણ લાલના રાLની વાતને સમથ0ન આપે છે. આથી કાળ  અને 

�લીનો �લુામ ગભરાઈને રાLઓ આગળ માફ  માગં ેછે. લાલનો �લુામ િધ�ાર છે તમાર  કાયરતાને ! 

એમ કહ ને પોતાનો આCોશ <યgત કર# છે. �યારપછ  લાલનો રાL ગ)ંપાના સાáા=યનો અને એના પિવ 

કાBનૂનો ભગં કરવાની લાલના �લુામે હ�મત કર  છે આથી તેને દ#હાતંદંડની સL ફટકાNંુ } ંએ�ુ ંકહ# છે. 

બીL ણ રાLઓ પણ ��ૃJદંુડની સL થવી જ જોઈએ એ�ુ ંકહ# છે. પરંG ુલાલની, કાળ ની, �લીની અને 

ચોકડ ની રાણી તેનો િવરોધ કર# છે અને રાLBુ ંQષૂણ �મા છે એમ કહ ને લાલના �લુામનો પ� ખચ ેછે. 
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લાલનો રાL રાણીઓને કહ# છે ક# તમારા પર પણ એ wુ�ટની છાપ પડ  છે. માNંુ સાáા=ય ભયમા ંછે એમ 

કહ ને બધા રાLઓ તલવાર લઈને લાલના �લુામને મારવા તેની તરફ ધસી આવે છે. આથી લાલનો 

�લુામ ગભરાઈને 6�ુપા પાછળ સતંાઈ Lય છે. એટલામા ં6�ુપા Lગે છે �યાર# લાલનો �લુામ તેની પાસે 

જ પડ¹ો હોય છે. 6�ુપા તેને લઈલે છે અને હવે તને જવા જ નહ� દ· એમ કહ ને લાલના �લુામને ભેટ  

પડ# છે. �Tયને 4તે પડદો પડ# છે. 

 

પાાલેખન 

�_Gતુ નાટકમા ં પાો તર ક# નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# શાળામા ં ભણતા ં �કશોર-�કશોર ઓને જ 

પસદં કયા0 હતા. નાટકના આરંભમા ં 6�ુપા, ન?લની, સરોજ, ઉષાકાAત, ભાBશુકંર અને હસ�ખુ એમ છ 

િમોને પ�ાની રમત રમતા ંબતા<યા છે. સ6ંણૂ0 નાટકમાથંી આપણે =યાર# પસાર થઈએ છ એ �યાર# �યાલ 

આવે છે એક મા લાલના �લુામ અને લાલના રાL િસવાય અAય પાોનો િવકાસ થયો નથી. નાટકBુ ં

ક#A�વત² પા લાલનો �લુામ છે. /ને નાટ
કાર# પ�ાના �દ#શBુ ંCાિંતકાર  પા તર ક# ઉઠાવ આ-યો છે. 

નાટકના આરંભમા ંજ લાલનો �લુામ 6�ુપાને પોતાના પર થતા rુલમો િવશે જણાવે છે. �યાર# દશ0કોને 

લાલનો �લુામની f_થિત દયાજનક લાગે છે. પરંG ુનાટક /મ /મ આગળ વધે તેમ લાલના �લુામBુ ંપા 

વH ુ આકષ0ક બનGુ ં Lય છે. ગ)ંપાના સાáા=યના કાયદાઓથી લાલનો �લુામ કંટાળ  Lય છે અને 

તેમની સામે ઊહાપોહ કર# છે. �યાર# લાલના �લુામBુ ંપા વH ુનીખર  ઉઠ# છે rુઓ, 

“બ|ુ ંવખત Iધુી એમનો rુલમ સહન કય�. હવે એની સામે ઊહાપોહ મચા<યા િસવાય બીજો ર_તો 

નથી. આ બધો હડહડતો અAયાય છે. એ િનયમોએ જ રાLઓને ચડાવી �yૂા છે. એટલે ગ)ંપાBુ ંસાáા=ય 

જયા ંIધુી આ ધારાધોરણોને રદ કર  નવા િનયમ ન ઘડ# �યા ંIધુી એમની સામે બહારવ\ંુ ખેડવાની મ 

�િત¶ા લીધી છે.” ૩૯  
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અહ� લાલના �લુામમા ંઅAયાય સામે લડવાની �મુાર ની ભાવના આપણને જોવા મળે છે. વળ  

લાલનો �લુામ અAય �લુમોને પણ પોતાના હકો માટ# Lzત કર# છે �યાર# લાલના �લુામનો _વમાની 

િમLજનો પ�રચય આપણેને થાય છે rુઓ, 

“(કરડાક થી �લુામોના ચાળા પાડ ને) લેશમા ન�હ, હrુર. લેશમા પણ ન�હ! (િતર_કાર6વૂ0ક) 

છ\્ ! Hળૂ પડ  તમારા )વતરમા ં ! તમારા /વા બાયલાઓથી �ુ ં થવાBુ ં હG ુ ં ? િધ�ાર છે તમાર  

કાયરતાને ! / રાL અને / રા=યબધંારણ તમને �લુામ બનાવી, તમારા હાડમાસં xસૂી, તમારા �ાણને, 

તમારા આ�માને, તમાર  શfgતને, તમારા હકને, તમારા અિધકારને, અર# ! તમારા સવ0_વને [ુટં  લે છે...” ૪૦  

 વળ  નાટકમા ં�લીનો, કાળ નો, ચોકટનો અને લાલના રાLBુ ંસર�ખુ�યારશાહ  વલણ જોવા મળે 

છે. સાથે લાલનો એ�ો અને કાળ ના એ�ો પણ તેજ ર તે વત� છે. =યાર# લાલનો �લુામ અAયાય સામે 

િવ�ોહ કર# છે. �યાર# લાલના રાLBુ ંઆપ�દુશાહ  વલણ rુઓ, / નાટકમા ંલાલના �લુામના પાને વH ુ

ઉઠાવ આપે છે,  

“તાર  નફટાઈએ માઝા �કૂ  છે. ગ)ંપાના સાáા=યનો અને એના પિવ કાBનૂનો ઉઘાડ# છોગે �ોહ 

કરવાની ત �હpમત કર  છે. આવા ભયકંર �નેુગારને )વતો રાખવો એ ગ)ંપાના સાáા=યને માટ# 

જોખમકારક છે. એટલે એ રાજ�ોહ ને |ુ ંદ#હાતંદંડની િશ�ા ફરમા�ુ ં}.ં” ૪૧  

સમz નાટકમાથંી પસાર થઈએ તો આપણને �યાલ આવે છે ક# એક મા લાલનો �લુામ અને 

લાલના રાLના પાને બાદ કરતા ંઅAય પાોનો િવકાસ થયો નથી. સમz નાટકની ઘટનામા ંઅAય પાો 

લાલના રાLની વાતમા ંતાપસી જ 6રૂ# છે. એ િસવાય કાળ નો, �લીનો, ચોકડ નો રાL તેમજ લાલની, 

�લીની, ચોકડ ની રાણી તેમજ કાળ નો અને લાલના એ�ાની નાટકમા ંખાસ મહ��વની Qિૂમકા નથી. / 

નાટ
કારની આ મયા0દા ન¦ધી શકાય તેમ છે. 
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ભાષા અને નાટ
સવંાદ 

‘લાલનો �લુામ’ નાટકમા ંનાટ
કાર# ભાષા અને સવંાદ સદંભ0 સફળ-િન�ફળ િવિનયોગ કય� છે. એક 

જ �Tયમા ંસમા-ત થGુ ંઆ નાટકના સવંાદોમા ંગ×નો િવશેષ ઉપયોગ કય� છે. yાકં વળ  \ૂંકા \ૂંકા સવંાદો 

3ારા નાટયવ_G ુઆગળ વધGુ ંરહ# છે. =યાર# લાલનો �લુામ ગ)ંપાના કાયદાઓ સામે બળવો કર# છે �યાર# 

લાલનો રાL લાલના �લુામને ક#દ કરવાનો |કુમ કર# છે. એ દરિમયાન લાલના �લુામને �ખુે બોલાયેલો 

ગ× સવંાદ rુઓ, 

લાલનો �લુામ- “એ કદ  ન�હ બને. |ુ ંિનદ�ષ }.ં તમાર  આપ�દુ ને હદ છે ક# ન�હ ? વષ�થી તમે 

 અમને �લુામ બનાવી અમારા ઉપર rુલમ �Lુરતા આ<યા છો. તમાર  એ આપ�દુ એ અમાNંુ 

 હ ર xસૂી લીHુ ંછે. ડગલ ેને પગલ ેતમે અમને કચડતા આ<યા છો. એની સામે ફ�રયાદ પોકારવાનો 

 �ુ ંઅમને હક નથી ?” ૪૨  

નાટકમા ંકયાકં વળ  લાલના �લુામ અને લાલના રાLના �ખુે બોલાયેલા સવંાદો લાબંા જણાય આવે છે. 

/મા ંભારોભાર ગ×નો ભાર જણાય આવે છે rુઓ, 

લાલનો રાL- “તમે પણ એ બદમાશની તરફ#ણમા ંછો ? તમારા પર પણ એ wુ�ટાની ભયકંર છાપ 

પડ  હોય એમ _પ�ટ જણાય છે. માNંુ સાáા=ય ભયમા ંછે. ચાલો, શâનુો નાશ કરવામા ંહવે �ણ 

પણ િવલબં ન કરો.” ૪૩                                                                    

=યાર# લાલનો રાL લાલના �લુામBુ ંબળવાખોર વત0નનો િવરોધ કર# છે. �યાર# લાલના રાLની વાતને 

સમથ0ન આપતા અAય રાLઓના \ૂંકા \ૂંકા સવંાદો નાટકમા ંવH ુનાટ
ા�મક લાગે છે અને સાથે નાટકમા ં

હા_યની છોળો પણ ઉડાદ# છે. rુઓ, 

 “�લીનો રાL : સહ#જ પણ ન�હ. 

 કાળ નો રાL : જરા પણ ન�હ. 

 ચોકડ નો રાL : રજભર ન�હ.” ૪૪                                      
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=યાર# લાલના �લુામને લાલનો રાL દ#હાતંદંડની સL ફરમાવે છે �યાર# અAય રાLઓના, તેમજ રાણીઓ 

3ારા લાલના �લુામની તરફ#ણ કરતી રાણીઓની બોલચાલની સહજ ભાષામા ંિન^પણ થયેલા સવંાદો વH ુ

આકષ0ક લાગ ેછે. rુઓ, 

 “�લીનો રાL :  (સખતાઈથી) દ#હાતંદંડ ! 

 ચોકડ નો રાL : (સખતાઈથી) ��ૃJુ ં! 

 કાળ નો રાL :  (સખતાઈથી) એ જ સL યો�ય છે. 

 લાલની રાની :  (wુઃખ6ણૂ0 અવા/) ના, ના, દ#હાતંદંડ ન�હ. 

 કાળ ની રાણી :  આટલી åર સL ન હોય. 

 �લીની રાણી :   �મા કરો, મહારાજ ! 

 ચોકડ ની રાણી : રાLBુ ંQષૂણ �મા છે.” ૪૫                                         

ભાષાના સદંભ0 જોઈએ તો નાટ
કાર# બાળકોને અBુ̂ પ બોલચાલની સાહoજક ભાષાનો �યોગ કય� છે. yાકં 

તેમણે કહ#વતો અને તળપદા શæદોનો પણ યથો?ચત ઉપયોગ કય� છે. /મ ક# આરંભમા ંજ પ�ાની રમત 

રમતા ંિમો વ�ચ ેબોલચાલ થાય છે. �યાર# ઉષાકાAતના �ખુ ેબોલાયેલી ભાષા આકષ0ક છે. rુઓ, 

ઉષાકાAત : “તમારામા ં અ�લ નથી બળ  તેમા ં |ુ ં �ુ ં કNંુ ? માર# નથી રમ�ુ.ં આવા અ�લના 

ઓથમીર સાથે કોણ રમે ? ત�ન �ખૂ0, �ડુથલ, બેવ¢ફૂ !” ૪૬                     

આ ઉપરાતં =યાર# લાલનો �લુામ ગ)ંપાના સાáા=યના અAયાયી કાયદાઓ સામે િવ�ોહ કર# છે. �યાર# 

6�ુપા લાલના �લુામને કહ# છે ક# G ુ ંએકલો ક#વી ર તે બધાને પ¦હચી વળ શ. તે વખતની લાલના �લુામના 

�ખુે બોલાયેલી ભાષા વીર રસ ઉ�પન કર# છે. rુઓ, 

લાલનો �લુામ : “માર  તલવાર નાની છે તેથી �ુ ંથઈ ગJુ ં? એ જ તલવાર લઈને વીર ક#સર ની 

માફક =યાર# પેલા �ઢુ યાઓની વ�ચ ે |ુ ં ¢દૂ  પડ શ �યાર# એ તલવાર જ એમના ં માથા ં વાઢ  

નાખશે.” ૪૭                                                                            
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નાટ
કાર# નાટકમા ં કહ#વાતોનો પણ ઉપયોગ કય� છે. /મ ક# ‘ઊલટો ચોર કોટવાલને દંડ#’, ‘Lણ ે ¢કૂડ  

વગર વા’§ુ ંજ ન�હ વાય !’, ‘એકલી વાડ મા ંએકલો છોડ’ /વી કહ#વતનો સફળ �યોગ કય� છે. yાકં  

તળપદા શæદોને પણ વણી લીધા છે. પરંG ુનાટ
કાર# રંગQિૂમને અBુ̂ પ તેમજ બાળકોને Øયાનમા ંલઈને 

દ#શી ગીતોનો િવિનયોગ કય� હોત તો તે નાટકમા ંવH ુઆકષ0ક લાગત. 

 

નાટ
સઘંષ0 

નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકના આરંભમા ંજ સઘંષ0Bુ ંવાતાવરણ ઊQુ ંકJુ{ છે. /મ ક# પાનાની 

રમત રમતા ં છ િમો વ�ચે િવખવાદ થવો, િમોBુ ં પાનાની રમત છોડ ને ચાeયા જ�ુ,ં 6�ુપા 3ારા  

પાનાનંી ગણતર  કરવી અને લાલનો �લુામBુ ં પાBુ ં ખોવાય જ�ુ,ં Sઘી ગયેલી 6�ુપા પાસે લાલના 

�લુામBુ ંઆવ�ુ ંવગેર# �સગંો 3ારા નાટ
કાર# સઘંષ0ની �ણો ઊભી કર  છે. �યારબાદ લાલના �લુામ 3ારા  

6�ુપાને પોતાના પર થતા ંઅ�યાચારોથી મા�હતગાર કર# છે. �યારબાદ એકલા હાથે ગ)ંપાના સાáા=ય 

સામે લાલના �લુામ 3ારા બાથ ભ�ડવી, લાલના રાL 3ારા ગ)ંપાના સાáા=યના પિવ કાયદા-કાBનૂનો 

ભગં કરવા બદલ લાલના �લુામને ��ૃJદંુડની સL કરવી, ચાર# રાLઓBુ ંતલવાર લઈને લાલના �લુામ 

પર ધસી આવ�ુ,ં લાલના �લુામ ગભરાઈને સતંાય જ�ુ ંવગેર# �સગંોમા ંસઘંષ0ની �ણો આપણને જોવા 

મળે છે. નાટ
કાર# નાટકના આરંભથી 4ત Iધુી સઘંષ0નો દોર Lળવી રા�યો છે. 

 

ત�તાલાયક  

 ધીNુભાઈ ઠાકર# લખે[ુ ં‘લાલનો �લુામ’ બાળનાટકમા ંએક જ �Tયમા ંસમા-ત થGુ ંગ× લખાણ છે. 

ટાગોરની �ળૂ રચનામા ંઅનેક ગીતો છે અને બ-ેણ �Tય છે. પરંG ુધીNુભાઈએ કાપ¢પૂ કર  �જુરાતી 

રંગQિૂમ �ેે સફળ બના<Jુ ં છે. રંગQિૂમ પર ભજવણીમા ં અડધો કલાક લેતા આ નાટકમા ં નાટ
કાર# 

નાટ
Iચૂનનો પણ �યાલ રા�યો છે. ભરત�નુીયે ગણાવેલા નાટકના અ?ભનયના ચાર 4ગોનો �યાલ 
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રા�યો છે. પાોના હાવભાવ િવશે પણ મા�હતી આપી છે. તેમજ નાટકમા ંજ^ર  �કાશનો પણ �યાલ રા�યો 

છે. નાટકનો �ારંભ જ પાનાનંી રમતની હ¦સાG ુસં વ�ચે પડદો ઉપડ# છે. �યારબાદ લાલના �લુામBુ ંપçુ ં

ખોવાય જ�ુ,ં 6�ુપાBુ ં½સૂકા ંભરતા ંભરતા ંટ#બલ પર Iઈૂ જ�ુ,ં �યારબાદ 6�ુપાના _વ-નમા ંજ આ�ુ ંનાટક 

6Nંુૂ થઈ જ�ુ.ં નાટકના 4તમા ં=યાર# 6�ુપા Lગ ેછે �યાર# લાલનો �લુામ તેની બાrુમા ંજ પડ¹ો હતો અને 

6�ુપાને જ �યાલ ન આવવો ક# આ આખો બનાવ હક કત હતી ક# _વ-ન હGુ.ં અહ� નાટ
કારની 

_વ-ન�Jfુgત Øયાનપા છે. પરંG ુનાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# આ નાટકમા ંપાોની વેશQષૂા િવશે નાટકમા ં

ઉeલખે આ-યો નથી / તેમની મયા0દા ન¦ધી શકાય તેમ છે. 

 નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર ?લ?ખત ‘Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ’ (૧૯૯૩), ‘બે બાળનાટકો’ (૧૯૯૮)મા ં

�કાિશત થયા હતા. તેમા ં ‘બે બાળનાટકો’માથંી ‘લાલનો �લુામ’ નાટકને આપણે િવગતે જોJુ.ં તેમા ં

નાટ
કાર# લાલના �લુામને ક#A�મા ંરાખીને પ�ાના �દ#શની બાળભો�ય  કeપના કર  નાટકBુ ંસ'ન કJુ{ 

હG ુ.ં તેના સફળ �યોગ પછ  ધીNુભાઈએ બીL વષ� સન ૧૯૪૧મા ં ?ચeÝAસ એક#ડ#મીના ં બાળકો માટ# 

‘ધરતીનો ધણી’ નાટક લ�Jુ ંહG ુ.ં અને તેBુ ંવ_G ુપણ રવીA� દ� ેકÙુ ંહG ુ ંઅને તે રિવA�નાથ ટાગોરના 

‘rૂતો આિવ�કાર’ કા<યમાથંી લેવામા ંઆ<Jુ ંહG ુ.ં પણ ધીNુભાઈએ તે વખતે તે કા<ય �ળૂ ક# અBવુાદ ^પે 

વા�ંJુ ંન હG ુ.ં એટલે આ નાટકBુ ંવ_G ુ ંપોતાની ર તે ગોઠ<Jુ ંહG ુ.ં ‘rૂતો આિવ�કાર’ નાટક એક જ �Tયમા ં

સમા-ત થGુ ંગ× લખાણ છે.  ‘ધરતીનો ધણી’ નાટકનો િવગતવાર અ`યાસ કર એ. 

 

નાટ
વ_G ુ

નાટકનો �ારંભ મહારાL અનAયિસpહના આગમનBુ ં Iચૂન કરતો �િતહાર  ગૌ¯¡ાણ�િતપાલક 

Iયૂ0¢ુલQષૂણ ચCવત² મહારાLિધરાજ અનAયિસpહનો જય હો �યારથી થાય છે. એટલામા ં સામી બાrુથી 

િવwૂષક મહારાજ�ર6નુો �ય હો ! એમ કહ ને �વેશ કર# છે. આથી સભામા ં હા_યBુ ં મોrુ ફર  વળે છે. 

અનAયિસpહ �_ુસામા ં હસવાBુ ં બધં કરો એમ કહ# છે અને સભામા ં શાિંતBુ ં વાતાવરણ છવાય Lય છે. 
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મહારાL-મહારાણી સભામા ંબેસે છે. પરંG ુમહારાજBુ ં?ચpતાGરુ વદન જોઈને સભાજનો 4દરો4દર �સુ6સુ 

કર# છે. આથી મહારાણી, મહામંી, સેનાપિત અને Aયાયાધીશ સવ0 રાLને 6છેૂ છે ક# રા=યનો કયો �º 

આપને � ૂઝંવી ર�ો છે. �યાર# અનAયિસpહ તમારા /વા બહાwુર અને ¢ુશળ સાથીઓ હોય તો રા=યનો કયો 

�º મને હ#રાન કર# એ�ુ ંકહ# છે. પરંG ુઆ/ મને બીજો જ �º કનડ# છે અને તે છે Hળૂ. �યારબાદ મહારાL 

Hળૂથી પોતાને ક#વી ક#વી તકલીફો પડ  છે તે િવશે સભાજનોને જણાવે છે, ક# |ુ ંચCવત² કહ#વા· પણ નાની 

અમથી Hળૂ મારા િશર# આવીને ચોટ#, ધરતી પર પગ �¢ંુૂ ક# તરત જ પગ ેઆવીને વળગ ેઅને પગને 

મલીન કર  દ# છે. આગળ જણાવતા ંરાL કહ# છે ક# માર  રL િવના માર  ³ખમા ં�વેશીને મને પર#શાન 

કર  �કૂ# છે. અ�યાર Iધુીના રાLઓએ આ ાસ ક#વી ર તે સહન કય� હશે. આથી કોઈપણ ર તે આ Hળૂનો 

નાશ થવો જોઈએ એમ કહ� મહામંીને ચચા0 કરવાBુ ં કહ# છે. �યારબાદ મહામંી રાજસભાના પ�ંડતોને 

બોલાવીને આ 4ગે િવચારવાBુ ંકહ# છે. એટલામા ંસભામા ંપાચં ¯¡ાણો આવે છે. મહામંી ¯¡ાણોને બધી 

િવગત જણાવે છે ક# 6èૃવી પરની Hળૂ મહારાL અનAયિસpહને ક#વી ર તે પર#શાન કર# છે. �યારબાદ પાચં ે

¯¡ાણો Hળૂ એટલે �ુ ં?, તેBુ ં_વ^પ અને તેના  લ�ણો િવશે ચચા0 કર# છે. તેમા ંબીજો ¯¡ાણ Hળૂ એટલ ે

6èૃવી, તો ીજો ¯¡ાણ Hળૂ એટલ ેIવુાસ, તો ચોથો ¯¡ાણ 6èૃવી એજ Hળૂ, તો વળ  પાચંમો ¯¡ાણ 

જગત ¯¡Bુ ં_વ^પ છે તેથી 6èૃવી અને Hળૂનો �િતકાર કરવો શy નથી એ�ુ ંકહ# છે. આમ, પાચંે ¯¡ાણો 

પોતાના વાદિવવાદમા ં પર_પર ઝઘડ  પડ# છે. એટલામા ં Aયાયાધીશ કહ# છે ક# આ વાદિવવાદમાથંી ક�ુ ં

નીકળશે નહ�. આથી Aયાયાધીશ Hળૂથી તા�કા?લક બચવા રાLને એક ઉપાય બતાવે છે, ક# Hળૂનો ધરતી 

પરથી સ6ંણૂ0 નાશ  કરવો શy નથી. પણ ��ુસેના પાસે ઝા½ુ ંફ#રવીને બધી જમીન સાફ કરાવીએ. રાL 

આ વાત સાભંળ ને �શુ થઈ Lય છે અને તા�કા?લક ��ુસેનાને જમીન સાફ કરવાની આ¶ા કર# છે. ��ુસેના 

ઝા½ુ ંલઈને આખી જમીન સાફ કર  નાખે છે. આથી મહારાણી Aયાયાધીશ ર�યદ#વને ધAયવાદ આપે છે. 

કારણ ક# તેમણે Hળૂથી રાLને ?ચpતા�gુત કયા0 છે. પરંG ુએટલામા ંિવwૂષક ા�હ ા�હની �મૂો પાડતો આવે 

છે અને Hળૂ સાફ કરવાથી 6èૃવી પર શી અસર થઈ તે િવગતે જણાવે છે. ચાર# બાrુ Hળૂના ગોટ#ગોટા 
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ઉડવાથી મહ#લ ક# મકાન, રાત-�દવસ, Iરુજ-ચ�ં િવગેર#ની કશી ખબર પડતી નથી. ¯¡ાણો પણ આ 

મહા�લયને શમાવા વNુણય¶ અને સવાલાખ Iવુણ0� ૃગંી ગાયોBુ ં¯¡ાણોને દાન આપ�ુ ંપડશે. એ�ુ ંકહ# 

છે. પરંG ુમહામંીની સલાહ �માણે મહારાL ��ુનાયકો પાસે ઝા½ુ મારવાBુ ંબધં કરાવે છે અને Hળૂના 

ગોટાના શમન માટ# રાL ��ાલકોને જલિસpચન કરવા આદ#શ કર# છે. બધા ��ાલકો ભગેા મળ ને પાણી 

છાટં# છે. એટલામા ંિવwૂષક ા�હ નાથ ની �મૂો પાડતો આવે છે અને જલિસpચનથી Qિૂમ પર પાણી જ પાણી 

થઈ ગJુ ં છે. તેનાથી 6èૃવી પર કાદવ જ કાદવ થઈ ગયો છે એ�ુ ંજણાવે છે. આથી રાL વH ુ ?ચpતાGરુ 

થાય છે. છેવટ# રાL સેનાપિતની સલાહથી કાદવથી બચવા પકંમયી 6èૃવી પર સાદડ  જડાવી દ#વાનો |કુમ 

કર# છે. પરંG ુ િવwૂષક 6રૂતો ઘાસચારો ન હોવાથી આટલી મોટ  સાદડ  તૈયાર કરવી શy નથી. આથી 

રાL વધાર# � ૂઝંાય છે. �યારબાદ Aયાયાધીશ રાL અનAયિસpહને Hળૂથી બચવા તેમને રાત�દવસ 

રંગમહ#લમા ંજ રહ#વાની સલાહ આપે છે. પણ રાL જણાવે છે ક# સભામા ંમાર  હાજર  અિનવાય0 છે. તેથી એ 

શy નથી. �યારબાદ રાL અનAયિસpહ મહામંીને દાડં  િપટાવીને દ#શભરમા ંએવી Lહ#રાત કરાવે છે, ક# / 

કોઈ માણસ 6èૃવી પરની Hળૂને 6રૂ#6રુ  wૂર કરવાનો સફળ ઈલાજ બતાવશે તેને |ુ ં માNંુ અHુ0 રા=ય 

આપીશ અને માર  રાજ¢ુમાર  તેની સાથે પરણાવીશ. એટલામા ં�િતહાર  રાLને જણાવે છે ક# કોઈ અL યો 

માણસ તમને મળવા માગં ે છે. રાL તા�કા?લક તે પિથકને બોલાવે છે. પિથક રાLને વદંન કર# છે અને 

રાLને જણાવે છે ક# ધરતીની Hળૂને હમેંશા કા�મૂા ંરાખી શક# તેવી અ�Qતુ ચમ0ની મોજડ  લા<યો } ંતે�ુ ં

જણાવે છે. ચમ0ની મોજડ  જોતા ંજ બધા ¯¡ાણો િવનાશકાલે િવપર ત �2ુ3 એમ કહ ને �_ુસામા ંઝડપથી 

સભા�યાગ કર# છે. મહારાL અનAયિસpહ મોજડ ને જોતા જ �શુ થઈ Lય છે અને મોજડ ની �સશંા કરવા 

લાગે છે. પિથકને પણ �બૂ ધAયવાદ આપે છે. ક#વી Iુદંર ચીજ છે ક# આટલી નાની હોવા છતા ંHળૂને મહાત 

કરવાની શfgત ધરાવે છે. એમ કહ ને રાL-રાણી મોજડ  પહ#ર# છે અને રાL અનAયિસpહ મહામંીને આદ#શ 

કર# છે ક# આ Iુદંર ચમ0¢ૃિત મોજડ નો લાભ સમ_ત �Lને મળવો જોઈએ. માટ# મોજડ ને પાલખીમા ંલઈને 

આખા સાáા=યમા ં ફ#રવવાની આ¶ા કર# છે. �યારબાદ મોજડ ને પાલખીમા ં પધરાવવામા ંઆવે છે. ચાર 
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સૈિનકો પાલખી ઉપાડ# છે અને તેની પાછળ િવwૂષક, મહામંી, Aયાય�િૂત�, પિથક, રાL-રાણી અને 

રાજ¢ુમાર  મોજડ ની _Gિુત_તો ગાતા ંચાલ ેછે. અહ� પડદો પડ# છે. 

 

પાાલેખન 

 ‘ધરતીનો ધણી’ નાટકમા ંનાટ
કાર# રાL અનAયિસpહ, તેની રાણી, મહામંી, Aયાયાધીશ, સેનાપિત, 

પાચં ¯¡ાણો, િવwૂષક, પિથક, ��ાલકો અને ��ુનાયકો મળ ને ચૌદ-પદંર /ટલા પાોBુ ંસ'ન કJુ{ છે. 

નાટકના �ારંભથી 4ત Iધુી રાL અનAયિસpહBુ ંપા વH ુગિતશીલ જોવા મળે છે. /મ ક# રાજસભામા ં

આવતાની સાથે જ અનAયિસpહના �ખુ પર િનરાશાના વાદળો છવાયેલા જોવા મળે છે. રાLને િનરાશ જોતા ં

જ સભાજનો 3ારા 6છૂપરછ કરવી, અનAયિસpહ 3ારા Hળૂથી પોતે ક#વા પર#શાન છે તેની સમz િવગત 

જણાવવી, �યારબાદ રાL અનAયિસpહ Hળૂથી બચવા માટ# LતLતના Bસુખા કરાવે છે. આ બધા �સગંોમા ં

રાL અનAયિસpહBુ ંપા વH ુનીખર  ઉઠ# છે. વળ  નાટ
કાર# નાટકમા ં િવwૂષકના પાનો સફળ િવિનયોગ 

કય� છે. નાટકના આરંભમા ંજ  મહારાજ મહારાજ�ર6નુો �ય હો એવી િવwૂષકની એAé  જ રસ�દ છે. સાથે 

નાટકમા ંવ�ચે-વ�ચે હા_યની છોળો પણ ઉડાડ# છે. અનAયિસpહ પોતે Hળૂથી ક#વા હ#રાન પર#શાન થયા છે 

તેની આપવીતી સભાને સભંળાવે છે. �યાર# િવwૂષક ગીત લલકાર# છે �યાર# િવwૂષકBુ ંપા આકષ0ક લાગ ેછે. 

તે rુઓ, 

િવwૂષક : “આપ છો 6èૃવીપિત ! 

H?ૂલ G�ુછ દાસી છે, 

ને આપ છો ચCવતી 

તો પછ  આપને, ધરતીનાથ ! 

H?ૂલની ધાક ક#મ લાગતી ?” ૪૮                                    
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Hળૂના ાસથી ાસી Lય છે �યાર# તેના ઉપાય માટ# ¯¡ાણોને બોલાવવામા ં આવે છે. �યાર# 

પર_પર એકબીLની વાતને ચ�ડયાતી બતાવવા વાદિવવાદ કર#, જલિસpચન કરવાથી બધે કાદવ થઈ જવો, 

તેના ઉપાય માટ# ¯¡ાણો 3ારા �ાયિ´ત^પે વNુણય¶ કરવો પડશે, તેમજ સવાલાખ Iવુણ0� ૃગંી ગાયોBુ ં

¯¡ાણોને દાન કર�ુ.ં િવગેર# �સગંોમા ં¯¡ાણોની લોભ�િૃ� જોવા મળે છે. આમ, સમz નાટકમાથંી પસાર 

થતા આપણને �યાલ આવે છે ક# નાટકમા ંરાL અનAયિસpહ, િવwૂષક અને ¯¡ાણો િસવાય અAય પાોનો 

િવકાસ થયો નથી. સેનાપિત, મહામંી, ��ુનાયકો, ��ાલકો, પિથક, રાણી તેમજ Aયાયાધીશ વગેર# 

પાોનો ખાસ નાટકમા ંઉઠાવ મcયો નથી. આમ છતા ંનાટ
કાર# બે-ણ ��ુય પાોથી પોતાના નમ0-મમ0ને 

ઉપસાવી આ-યો છે.  

 

ભાષા અને નાટ
સવંાદ 

એક જ �Tયમા ંસમા-ત થGુ ંઆ નાટક ��ુય�વે ગ× લખાણ છે. ભાષા અને સવંાદ િવશે જોઈએ તો 

નાટ
કાર# નાટકમા ંનાટ
ા�મક છટાથી બોલી શકાય તેવા પ× સવંાદો તેમા ંવણી લીધા છે અને નાટકને 

ગાજGુ ંરા�Jુ ંછે. નાટકના આરંભમા ંજ રાL અનAયિસpહ રાજસભામા ંઆવે છે �યાર# તેઓ �બૂ ઉદાસ હોય 

છે. �યાર# મહામંી રાLને ઉદાસીBુ ં કારણ 6છેૂ છે એ દરિમયાન નાટ
કાર# મહામંીના �ખુે સાહoજક 

બોલચાલની ભાષાનો �યોગ કય� છે. / નાટકમા ંનાટ
�મક �ણો ઊભી કર# છે. rુઓ, 

 મહામંી : “¢ૃપાનાથ, આપ અ_વ_થ લાગો છો. આિધ, <યાિધ અને ઉપાધીમાથંી શેનો   

     ઉપ�વ કનડ# છે તે કહો, મહારાજ, ક# તેનો �િતકાર થાય.” ૪૯           

આવો જ મહારાL અનAયિસpહના �ખુે બોલાયેલો સવંાદ / નાટકને ગિતશીલ રાખવામા સફળ બને છે અને 

દશ0કોની oજ¶ાસા થતી રહ# ક# નાટકમા ંઆગળ �ુ ંબનશે ? rુઓ અનAયિસpહનો સવંાદ, 
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મહારાL : “(_વ_થ થતા,ં ગભંીર _વર#) દ#વી, )વનચ�ં /વા બાહોશ મહામંી હોય, ઉzસેન સમો 

બહાwુર સેનાપિત હોય અને ર�યદ#વ /વા ડા�ા Aયાયાધીશ હોય �યા ં શાસનનો કયો �º મને 

� ૂઝંવી શક# ? (અટક ને) પરંG.ુ..પરંG.ુ.. આ/ એક બી) જ વ_G ુમારા મગજને વળ  છે.” ૫૦                                                          

અનAયિસpહ Hળૂથી બચવા LતLતના Bસુખા કરાવે છે. �થમ તો મહામંીના કહ#વાથી  ��ુનાયકોને Hળૂ 

સાફ કરાવવા માટ# બોલવાવમા ંઆવે છે �યાર# ચાર ��ુનાયકો આખી જમીન પરની Hળૂ સાફ કરવા ભેગા 

થાય છે. એ અરસામા ંનાટ
કાર# ��ુનાયકો પાસે ગામઠ  બોલીના સવંાદનો િવિનયોગ કય� છે. / ભાષામા ં

વળાકં લાવવામા ંમદદ^પ બAયા છે. rુઓ, 

 પહ#લો ��ુનાયક : “હાલો, ભાઈઓ હાલો. બધો દ#હ વાળવાનો સે તે હધંા મહ#તરને ભેળા   

           કર ને મેકલીએ” 

 બીજો ��ુનાયક : “અર#, દ#હ વાળવાનો સે ઈમા ંતે મોટો મેર મારવાનો સે ?(ઝા½ુ Sxુ ં  

     કર ને બતાવતો) આ...ને ઝા½ુનો એક ઝપાટો મેeયો ક# હHં ુયં સફાસટ !” 

 ીજો  ��ુનાયક : “અeયા, મારા ભઈ, દ#હ તો |ુ,ં પણ હધંી દિનયા ઝાપટ  નાખવી હોય   

           તો આપડ# �યા ંકમ સૈયે ?” ૫૧                               

અહ� નાટ
કાર# ��ુનાયકોના �ખુે ચાલોની જ�યાએ હાલો જમીન સાફ કરવી બદલે દ#હ વાળવો, 

મેર મારવો, બH ુસાફની જ�યાએ હHંુયં સફાસê, આખી wુિનયાની સાફ કર  નાખીએની ��યાએ હધંી દિનયા 

ઝાપટ  નાખીએ /વા તળપદા શæદોના �યોગથી ભાષાને નાટ
ા�મક ઉઠાવ આપે છે. /મા ંનાટ
કારની 

નાટ
¢ુશળતા જોવા મળે છે. નાટક /મ આગળ ગિત કર# છે તેમ નાટ
કારની ભાષા સ�જતાનો પ�રચય 

આપણને થતો રહ# છે. /મ ક# જમીન સાફ કરવાથી આખી 6èૃવી પર Hળૂના ગોટ#ગોટા થઈ Lય છે. તેના 

ઉપાય માટ# અનAયિસpહ જલિસpચન માટ# ��ાલકોને બોલાવે છે. �યાર# ��ાલકોના સવંાદોની ભાષા પણ 

Øયાન ખચે છે. rુઓ, 

 પહ#લો ��ાલક : “હો ર# હો, મારા ધણી ! સપટ વારમા ંહHં ુ ંહમી �Jુ ંહમજો.” 
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 બીજો ��ાલક : “ર# ભઈ વહતા, હાeય હધંી પખાલીની ના�યને ભેગી કર એ ને પખાeJુ ં  

       શડાવી તાબડતોબ પ¦ણી છ¦ટવા લાગીએ” 

 ીજો ��ાલક : “અર# �આુ કા?ળયા, G ુ ંતો બૈ ઉતાવળો, અeયા Hcૂયનો બાપ �યમ નથી.   

   પખાલી પખાeય પકડ# એટલી જ વાર. એક ઝપાટ# બHુ ંજળબબંકાર !” ૫૨  

 

અહ� પણ નાટ
કાર# કર#લ ગામઠ  બોલીના �યોગમા ંતળપદા શæદોનો િવિનયોગ સફળ ર તે કય� છે. આ 

ઉપરાતં નાટકમા ંિવwૂષકBુ ંપા ઉમેર  તેના �ખુે નાટ
ા�મક છટાથી બોલી શકાય તેવા પ×સવંાદો વ�ચ ે

વ�ચ ે� ૂથંી લઈ નાટકને ગાજંG ુ ં રા�Jુ ં છે. =યાર# Hળૂથી બચવા રાL અનAયિસpહ જમીન સાફ કરાવે છે 

�યાર# તેની ધરતી પર શી અસર થઈ તેBુ ંવણ0ન કરતો િવwૂષક 3ારા ગવાયે[ ુગીત rુઓ, 

“�દનરાત ભેદ ન�હ, નરનાર ભેદ ન�હ 

Hળૂ Hળૂ Hળૂ, બધે Hળૂ Hળૂ Hળૂ ! 

ધરણી કોપી ઝા½ુ થક  આભમાયેં Hળૂ ! 

H?ૂલગોટા આભ ઊડ#, સાથે માનવબાળ ઊડ# 

ા�હ ા�હ ા�હ �ભો ! �લયજગં ા�હ ! 

ા�હ ા�હ ા�હ નાથ H?ૂલજગં ા�હ !” ૫૩                           

વળ  રાLના આદ#શથી ��ાલકો 3ારા જલિસpચનથી 6èૃવી પર માનવબાળ પર શી આપિ� આવી પડ  

તેBુ ંવણ0ન કરતો િવwૂષકના �ખુ ેબોલાયલો પ× સવંાદ rુઓ, 

“6èૃવી પર પાણી ફJુ{ H?ૂલ સાથે મળ  ગJુ,ં 

થયો બધે પકં, �ભો ! પકં પકં પકં. 

પાણી િવના �ાણી રડ#, કાદવ મહ� લોક � ૂચં;ે 

ર_તા બધા બધં થયા, ા�હ ા�હ ા�હ ! 
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ા�હ નાથ, ા�હ �ભો, ા�હ ા�હ ા�હ !” ૫૪                        

નાટ
કાર# અહ� િવwૂષકના પ× સવંાદો 3ારા નાટકને ગિતશીલ રાખવામા મદદ^પ બAJુ ં છે. તેમજ 

િવwૂષકના પ× સવંાદોમા ંએક જ શæદોBુ ં6નુરાવત0ન /વા ક# પકં, ા�હ /વા શæદો આહલાìક લાગે છે. 

નાટ
કાર# ��ુનાયકો તેમજ ��ાલકોના �ખુ ેમોકાયેલા ગીતો પણ નાટ
�મક વળાકં લાવવામા ંઉપયોગી 

નીવડ¹ા છે. ‘લાલનો �લુામ’ નાટક કરતા ંભાષા અને સવંાદમા ંઆ નાટક તેનાથી એક ડગ[ુ ંઆગળ વધી 

Lય છે. તે પણ અહ� ન¦ધ�ુ ંરÙુ.ં 

 

નાટ
સઘંષ0 

 એક જ �Tયમા ં6Nંુૂ થGુ ં‘ધરતીનો ધણી’ નાટકને સઘંષ0 સદંભ0 જોઈએ તો નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર 

નાટકમા ંસઘંષ0ની �ણો ઊભી કરવામા ંસફળ થયા છે. નાટકના આરંભમા ંજ રાL અનAયિસpહBુ ંરાજસભામા ં

આગમન થાય છે. તેમના �ખુ પર િનરાશાના વાદળો છવાયેલા હોય છે. આથી સભાના મંીઓ 3ારા તેBુ ં

કારણ 6છૂ�ુ.ં અનAયિસpહ જણાવે છે ક# પોતે Hળૂથી �બૂ ાસી ગયા છે. આથી ધરતી ઉપરથી બધી Hળૂ 

સાફ કરાવવાનો આદ#શ આપે છે. આમ, નાટકના �ારંભમા ંજ નાટ
કાર સઘંષ0Bુ ંવાતાવરણ ઊQુ ંકરવામા ં

સફળ થયા છે. �યારબાદ Hળૂને wૂર કરવા માટ# રાL 3ારા ચાર ¯¡ાણોને બોલાવવા અને િવચારિવમશ0 

કરવો. તેમજ ¯¡ાણો 3ારા કહ#� ુ ંક# 6èૃવી અને તેની 6ુી Hળૂનો �િતકાર કરવો શy નથી તે�ુ ંરાLને 

જણાવે છે. આથી રાLની �Tુક#લીમા ંવધારો થવો. આ તમામ �સગંોમા ંનાટ
કારની સઘંષ0ની �ણો ઊભી 

કરવાની ¢ુશળતા જોવા મળે છે. �યારબાદ અનAયિસpહ Hળૂથી બચવા માટ# િવિવધ �કારના અખતરા કરાવે 

છે. પહ#લા તો ધરતી પરથી Hળૂ સાફ કરવા માટ# ��ુનાયકો પાસે 6èૃવી સાફ કરાવવી, ��ાલકો પાસે 

જલિસpચન કરાવ�ુ,ં ધરતી પર સાદડ  પથરાવવી વગરે# �સગંોમા ંહા_યની સાથે સઘંષ0 પણ જોવા મળે છે. 

/મ ક# રાL Hળૂને wૂર કરવા અનેક Bસુખા કર# છે. પરંG ુ Hળૂ તો wૂર થતી નથી પણ ઊલ\ંુ રાLની 

�Tુક#લીઓમા ંવધારો થાય છે. /મ ક# Hળૂના ગોટ#ગોટા થઈ જવા, જલિસpચનથી બધી જ�યાએ પાણી પાણી 
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થઈ જ�ુ ંવગેર# �સગંોમા ંઆપણને સઘંષ0ની �ણોનો અહ#સાસ થયા વગર રહ#તો નથી. આમ છતા ંસમz 

નાટકમાથંી જયાર# આપણ ે પસાર થઈએ છ એ �યાર# નાટકમા ં / સઘંષ0નો દોર જળવાવો જોઈએ તે 

જળવાતો નથી. નાટકમા ંસઘંષ0 કરતા ંહા_યની �ણો નાટ
કાર ઊભી કર  શyા છે. આમ છતા ંનાટ
કાર# 

િવwૂષકના પા 3ારા Hળૂને wૂર કરવા રાLના rુદા rુદા અખતરાથી માનવ I�ૃ�ટ પર �ુ ંઅસર થઈ તે 

જણાવવામા ંસફળ થયા છે. આ ઉપરાતં બાળ માનસને Øયાનમા ંરાખી સઘંષ0ની �ણો નાટ
કાર ઊભી કર  

શyા છે. 

 

ત�તાલાયક  

 નાટ
કાર ધીNુભાઈ ઠાકર# સન ૧૯૪૧મા ં ?ચeÝAસ એક#ડ#મી બાળકોને માટ# આ નાટકBુ ંસ'ન કJુ{ 

હG ુ ંઅને ભજ<Jુ ંપણ હGુ.ં તેની �બૂ �સશંા પણ થઈ હતી તે�ુ ંનાટ
કાર જણાવે છે. આ નાટક �ળૂ તો 

રવીA�નાથ ટાગોરના ‘rૂતો આિવ�કાર’ કા<યમાથંી લેવામા ંઆ<Jુ ં છે. પણ �ળૂમા ંઅનેક રચનાઓ અને 

ગીતો છે. પણ નાટ
કાર# મચંને અBુ̂ પ તેમા ં કાપ¢પૂ કર  પોતાની ર તે નાટ
વ_G ુ ઉપસા<Jુ ં છે અને 

નાટકને મચંીય^પ આપવાની કોિશશ કર  છે. નાટકના �ારંભમા ં જ મહારાL અનAયિસpહની રાજસભાBુ ં

�Tય, ર�નજ�ડત િસpહાસન, બી) બાrુ આસનો, રાજસભાની તૈયાર  વગેર# 3ારા નાટ
કાર# _ટ#જનો �યાલ 

રા�યો છે તે જોઈ શકાય છે. �યારબાદ નાટકમા ં િવwૂષકBુ ં પા ઉમેર ને તેના �ખુે પ× સવંાદોને વણી 

લીધા છે તેમા ં તેમની નાટ
¢ુશળતા જોવા મળે છે. રંગQિૂમના સદંભ0 નાટકને જોઈએ તો નાટ
કાર# 

આરંભમા ંજ �ય હો, �ય હો એમ કહ ને િવwૂષકનો �વેશ કરાવી આ-યો છે. �યારબાદ અનAયિસpહની ?ચpતા 

wૂર કરવા માટ# ¯¡ાણોBુ ંઆગમન તેમા ંનાટ
કાર# ¯¡ાણોની વેશQષૂાનો પણ �યાલ રા�યો છે. ¯¡ાણોની 

પર_પર વાતચીત દરિમયાન એકબીL પર Cોધીત થ�ુ ંઅને મારવા માટ# તૈયાર થ�ુ.ં અહ� નાટ
કાર# આ 

�Tયને �ે�કિ�ય બના<Jુ ં છે. નાટકમા ં/મ આપણ ેઆગળ જઈએ તેમ નાટ
કારની મચંીયIઝૂનો �યાલ 
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આવે છે. =યાર# ��ુનાયકો Hળૂને સાફ કરવા માટ# એકઠા થાય છે �યાર# ��ુનાયકોના �ખુે નાટ
કાર# / ગીત 

�Üૂુ ંછે તે દ#શી રંગQિૂમને અBુ̂ પ છે rુઓ, 

“ધરતીની Hcૂયે મારો રાL રંLડયો, રાLની દશમન ! ઝા½ુ મારો ર# ! 

રાLની વેરણ ! ઝા½ુ મારો ર# ! 

ધરતીની Hcૂયે માર  ર¦ણી રંજોડ , ર¦ણીની દશમન !ઝા½ુ મારો ર# ! 

ર¦ણીની વેરણ !ઝા½ુ મારો ર# !” ૫૫  

 

વળ  ��ાલકોને �ખુ ે પણ નાટ
કાર# આવા દ#શી રંગQિૂમને અBુ̂ પ ગીતોનો યો�ય િવિનયોગ કરવામા ં

સફળતા �ા-ત કર  છે. ��ાલકો =યાર# Hળૂના ગોટાને સમાવવા જલિસpચન કર# છે �યાર# નાટ
કાર# �કૂ#[ુ ં

ગીત ક#� ુ ંઆકષ0ક લાગે છે તે rુઓ, 

“એ...Sસેય ઊડ# ને નસેય ઊડ# ઊડવાનો આરો નí, 

લોકહધંાયમા ં4ધાNંુ ક Hુ ંતોય, ઈ ગોઝાર  ના ધરાઈ. પખાeJુ.ં 

અમે પખાલી પાકા સૈયે ઈ Hcૂયને મેલ|ુ ંનઈ 

પાણીની શેય0 HcૂJુનંા ગોટાને, ભ¦મા ંભડંાર|ુ ંભઈ, 

પખાeJુ ંપકડ  હાલો, મારા ભઈ !” ૫૬  

નાટકમા ં આ �કારના ગીતો બાળકોને Øયાનમા ં રાખીને નાટ
કાર# યો�ય ઉપયોગ કય� છે. તwુઉપરાતં 

િવwૂષકના પ× સવંાદો પણ દ#શી રંગQિૂમનો માહોલ ખડો કરવામા ં મદદ^પ થાય છે. નાટકના 4તમા ં

=યાર# એક પિથક રાLને મળવા આવે છે અને તે Hળૂથી બચવા માટ# એક Iુદંર મોજડ  રાLને બતાવે છે. 

�યાર# િવwૂષક મોજડ ના વખાણ કર# છે �યારBુ ંગીત  rુઓ, 

“ધAય ધAય, ધAય નાથ ! ^પરંગ ર�ય છે. 

શી કલા ? Nુડ  ભાત rુઓ, વળ  
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અનAય, અ�Qતુ ને નાવ સમ ડોલતી. 

જોડ  આ ચમ0ની ચરણ શોભાવતી ! 

H?ૂલનો નાશ કર  આપશે શાfAત, �ભો ! 

ધAય ધAય, ધAય નાથ !ચમ0¢ૃિત ધAય છે !” ૫૭  

�યારબાદ રાL મોજડ  જોતા ંજ �શુ થઈ Lય છે, અને મોજડ ને પાલખીમા ંપધરાવીને આખા સાáા=યમા ં

ફ#રવવાનો આદ#શ કર# છે તેમા ં પણ નાટ
કાર# રંગQિૂમના �Tયને Øયાનમા ં રા�Jુ ં છે. નાટ
કાર# _ટ#જમા ં

�કાશ, 4ધાNંુ તેમજ વેશQષૂા સદંભ0 કાળ) રાખીને મચંીય Iઝૂની �તીિત કરાવી આપી છે. 

આમ, ધીNુભાઈ ઠાકર# ‘બે બાળનાટકો’ બાળકોને Øયાનમા ંરાખીને આ નાટકોBુ ંસ'ન કJુ{  હG ુ.ં સન 

૧૯૪૦-૪૧મા ં લખાયેલા અને ભજવાયા હતા પણ તે �કાિશત સન ૧૯૯૮મા ં થયા હતા. આ બે 

બાળનાટકોએ ધીNુભાઈનો સા�હ�ય�ેે �વેશ કરા<યો હતો તેમજ તેની ભજવણી વખતે િશ�ણ, સા�હ�ય 

અને નાટ
 ણયે પર_પર � ૂથંયેલા છે તેની �થમ �તીિત તેમને થયેલી એમ તેઓ નોધે છે. તેમજ આ બ ે

બાળનાટકો રંગQિૂમ સદંભ0 સફળ ર�ા હતા /ની નોધ ‘ટાઈ�સ ઓવ ઈ�Aડયા’ નામના વત0માનપે લીધી 

હતી. �યાર# આપણને �º થાય છે ક# �જુરાતી સા�હ�યમા ંઅ�યાર# / સામિયકો કાય0શીલ છે તેઓએ સહ#જ 

પણ નોધ લીધી નથી. �ુ ંતેની ઉપે�ા કરવી જ ઘટ  ? 

 

નાટ
િવવેચન 

  ધીNુભાઈ ઠાકરBુ ં�જુરાતી નાટ
િવવેચનમા ંસિવશેષ �દાન રÙુ ંછે. તેમના િવિવધ સમયે �કાિશત 

થયેલા બાર /ટલા િવવેચન સzંહોમા ં નાટક િવશેની સૈ3ાિંતક, તાî��વક તેમજ ¢ૃિતલ�ી સમી�ા કર#લી 

જોવા મળે છે. /નો િવગતે અ`યાસ કર એ તો ‘નાટયકળા’ (૧૯૮૫)મા ં�કાિશત થયેલા િવવેચન સzંહમા ં

તેમની નાટ
િવવેચન ���ટનો Iપેુર# પ�રચય આપણને �ા-ત થાય છે. નાટકની ઉ�પિ�થી આરંભ કર ને 

રrૂઆત Iધુીનો િવકાસCમ આલે�યો છે. નાટકની અAય સા�હ�ય_વ^પ સાથે Gલુના કર ને નાટકમા ં�Cયાને 
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વધાર# �ાધાAય આપે છે. ‘સા�હ�ય, િશ�ણ અને નાટક’ એ લેખમા ં તેમણે નાટક અને સમાજ ક# િશ�ણનો 

ક#વો સબંધં રહ#લો છે તે જણાવે છે. ણયેનો સબંધં �ુ ંહોવો જોઈએ તેનીયે ?ચpતા પણ તેમણે <યgત કર  છે. 

નાટક, િશ�ણ અને સા�હ�યને સ'ના�મક ��િૃ� ગણી ણેય પર_પર એકબીL સાથે સકંળાયેલા છે એમ 

તેમBુ ંમાન�ુ ંછે. િવિવધ નાટકોના ઉદાહરણો 3ારા નાટક <યfgત અને સમાજ પર ક#વી �ભાવક અસર કર# 

છે તે િવશેની Iુદંર ચચા0 કર  છે. Jરુોપમા ંચાલતી ચાર �કારની નાટ
��િૃ�ઓનો ઉeલખે કર ને આપણી  

િશ�ણ<યવ_થામા ં �ાથિમક, માØયિમકથી માડં ને ઉ�ચ િશ�ણમા ં નાટકની ��િૃ�ને _થાન આપવાની 

�હમાયત તેઓએ કર  છે. આગળ નાટક <યfgત��વ િવકાસમા ંક#� ુ ંફળદાયી બને છે તે િવશે જણાવતા તેઓ 

કહ# છે ક# “નાટકની તાલીમથી આ�મ]Øધા સાથે િવચાર, વત0ન ને વાણીની િશ_ત આવે છે” ૫૮  િશ�ણની 

સાથે નાટકનો સબંધં તેમજ િવ×ાથ²ના <યfgત��વ ઘડતરમા ંનાટકનો ફાળો ક#ટલો �eૂયવાન છે તે િવશે  

જણાવતા તેઓ કહ# છે ક#, “નાટક િશ_તની, <યવ_થાની કળા છે. _�િત�, સયંમ, _વ_થતા અને િનયિમતતા 

/વા �ણુો નાટકની તાલીમથી ક#ળવાય છે. િશ�ણBુ ંકામ અ?ભ<યfgત માટ# �કુતતા આપવી તે છે. તે કામ 

િશ�ણમા ંચાલતી નાટ
��િૃ� 3ારા સાર  ર તે સધાય છે.” ૫૯ એ�ુ ં  તેમBુ ં  માન�ુ ં છે. નાટકને િશ�ણ 

આપવાની પ3િત ગણીને િશ�ણને �થમ અને નાટકને ગૌણ ગણીને તેનો ઉપયોગ કરતી વખતે સાવચેતી 

રાખવાની સલાહ આપે છે. આમ િવ×ા અને કળા એ બનેંના સમAવયની  �હમાયત તેમણે  સા�હ�ય, િશ�ણ 

અને નાટક  િવષયક લેખમા ંસતત તેઓએ <યgત કર  છે.    

    નાટક અને રંગQિૂમના  કલા િસ3ાતંોનો િવચાર ‘નાટક અને લેખક’ એ લેખમા ં જોવા મળે છે. 

નાટ
લેખની આવTયકતા, નાટકની ઉ�પિ�, વ_Gસુકંલના, નાટ
�Jîુg�ઓ, િિવધ એકતા, કાય0Bુ ંમહ��વ, 

સવંાદો, રંગIચૂનો, નાટકમા ં ગ×-પ×નો િવિનયાગ, પા?ચણ વગેર#ની છણાવટ કર  છે. �_C-ટ વગર 

નાટક ભજવાય ખNંુ ? એવો �º કર ને તેઓ નાટ
લખેને નાટકની �ાથિમક જ^�રયાત ગણ ેછે. નાટકમા ં

શæદની મહ��વની ?ચpતા અનેક નાટ
કારોના અવતરણોના ઉદાહરણો આપીને _પ�ટ કર# છે. /  તેમની 

નાટ
િવવેચક તર ક#ની ���ટનો પ�રચય જોવા મળે છે. આ માટ# નાટ
કલાના િન�ણાત એડવડ0 ગોડ0ન C#ગને 
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ન¦ધે છે. ‘માર# નાટક માટ# લખાણની જ^ર નથી’ ‘ધી આટ0 ઓવ ધ િથયેટર’ નામના 6_ુતકમા ં નાટકBુ ં

માØયમ શæદ નથી �Cયા છે. એ�ુ ં િવધાન C#ગBુ ં છે /નો અથ0 એ થાય ક# નાટક માટ# શæદ એ આવTયક 

નથી. આ આખોય �º િથયેટરની ભાષાને લગતો છે. પરંG ુનાટ
િવવેચક C#ગના િવચારોથી એક ડગ[ુ ં

આગળ જઈ �કૂ અ?ભનયને જ^ર  માને છે. પણ તેઓBુ ં કહ#� ુ ં છે ક# “નાટયકળાનો સતંપક0 આનદં તો 

શæદબØધ નાટકથી જ અBભુવાય છે.” ૬૦  એ�ુ ંકહ ને શæદને નાટકમા ંમહ��વBુ ં_થાન આપે છે. નાટકને 

વ_Gલુ�ી સા�હ�ય�કાર ગણીને નાટ
સ'નને અઘર  કળા માને છે. આથી રંગQિૂમથી િવ�ખુ થતા લખેકો 

િવશે ?ચpતા <યgત કરતા તેઓ ન¦ધે  છે ક#, “આજનો લખેક દશ0ક અને રંગQિૂમ વ�ચેનો 4તરાય wૂર કર ને 

ભજવવા સાNંુ લખતો જણાય છે.” ૬૧  /ને તેઓ �જુરાતી નાટકોની મોટ  મયા0દા ગણાવી છે. આગાથા 

�C_ટ Bુ ં‘માઉસ é#પ’ નાટકને ક#A�મા ંરાખીને વ_Gસુકંલનાની ચચા0 છેડ  છે. નાટકમા ંકથાની � ૂથંણી દશ0કોને 

રસ પડ# એ ર તે કર#લી હોવી જોઈએ. આ માટ# તેઓ જણાવે છે ક#, “વ_G-ુસકંલનામા ંલાઘવ, _પ�ટતા અને 

રસ હોવા જોઈએ. નાટક કરકસરથી દ પે છે.  શæદની, પાની, �સગંની, �Tયની કરકસરથી તેBુ ં _વ^પ 

Ifુ_લ�ટ બને છે. તેની અસર પણ સચોટ સધાય છે.” ૬૨  નાટકમા ં_થળ, સમય, કાય0ની એકતા, તેBુ ંમહ��વ  

તેમજ નાટ
Jfુgતઓની વાત કરતા તેઓ બત�eત ¯�ેત /વા �યાત સ'ક તેમજ �જુરાતી, સ_ં¢ૃતના 

ક#ટલાક ઉ�મ નાટકોમા ં �યોLયેલી નાટ
Jgુતીઓના ઉદાહરણો 3ારા તેની િવગતે મા�હતી આપી છે.  

“�Cયાની એકતા (unity of action) નાટકમા ંઅિનવાય0પણે આજ Iધુી સચવાતી આવી છે” ૬૩  તેનોય આનદં 

<યકત કય� છે. ઇæસન¢ૃત ‘ડોeસ હાઉસ’, સે�Jઅુલ બેક#ટ¢ૃત ‘વેઈ�ટpગ ફોર ગોદો’ શેgસિપયર¢ૃત ‘ઓથેલો’, 

ઉમાશકંર જોષી¢ૃત ‘સાપના ભારા’ તેમજ રમણભાઈ નીલકંઠ¢ૃત ‘રાઈનો પવ0ત’ /વા નાટકોમા ં�યોLયેલા 

સવંાદોના ઉદાહરણો 3ારા નાટકમા ં સવંાદોBુ ં ક#ટ[ુ ં મહ��વ છે તે િવશેની િવગતે ચચા0 કર  છે. નાટકમા ં

�યોLતી સવંાદની ભાષા િવશે તેઓ ન¦ધે છે ક#, “નાટકના સવંાદમા ંપાને ઉ?ચત અને તેના મનોભાવને 

સમથ0પણે <યgત કર# તેવી ભાષા વાપરવી જોઈએ” ૬૪  તેવી ભલામણ તેમની જોવા મળે છે. ના ટક# તે 

નાટક નહ�, પણ ટક# તે નાટક એ�ુ ંિવધાન કર ને નાટકમા ંપાBુ ં_થાન, તેBુ ં મહ��વ વગેર#ની વાત કર  
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છે. આ માટ# તેઓ મોર સBુ ં‘ધ �Cયેટ#ડ’, ઇટા?લયન નાટયકાર પીરાAદ#લોBુ ં‘િસgસ ક#ર#gટસ0 ઈન સચ0 ઓવ 

એન ઓથર’ /વા નાટકોના માØયમથી પાો િવશેની મા�હતી આપી છે. નાટકમા ંપા?ચણ સદંભ0 તેઓBુ ં

િવધાન છે ક#, “લખેક Lય, પણ પા ટક#. લેખકની સ'કતાની કસોટ  )વનBુ ં સ�ય �ગટ કર# તેવા 

વા_તિવક પાના સ'નમા ં છે” ૬૫  એવી ચચા0 કર  �જુરાતી નાટકો ��યે પોતાની નારાજગી <યકત કર   

તેઓ ન¦ધે છે ક#, “નાટકના /�ુ ંદા�ર�ય �જુરાતી સા�હ�યમા ંબીrુ ંએક#ય _વ^પBુ ંનથી” ૬૬   સાથે Iધુરશે 

તેવી આશાય લેખના 4તે <યકત કર  છે 

‘નાટક અને �દ�દશ0ક’ એ લેખમા ં �દ�દશ0કBુ ં મહ��વ, તેની ઉ�પિ� અને ઈિતહાસ, �દ�દશ0કની 

કામગીર , �દ�દશ0કની �ત, નાટ
પસદંગી, પાવરણી, નાટકBુ ંઅથ0ઘટન, રસત��વની વહUચણી, શæદોBુ ં

અથ0ઘટન રંગતંિનયામક અને _ટ#જ મેનેજર, નાટ
�યોગ અને �દ�દશ0નકલા સાથે વણાયેલા પાસાઓંની 

િવગતે વાત કર  છે. “નાટકનો �ળૂ સ'ક લેખક છે. �દ�દશ0ક તેBુ ં��ય� અથ0ઘટન કરનાર સ'ક છે.” ૬૭  

એ�ુ ં િવધાન ટાકં ને નાટ
િવવેચક �દ�દશ0કોની શૈલીનો પ�રચય આ-યો છે. �દ�દશ0કની ઉ�પિ� અને 

નાટકની સમz ��Cયામા ં�દ�દશ0કBુ ં�ુ ં_થાન છે. તેની વાત કયા0 પછ  �દ�દશ0કોનો તæબકાવાર ઈિતહાસ 

\ૂંકમા ંરrૂ કય� છે. આરંભમા ંલેખકોનો નાટક ઉપર ક#વો �ભાવ હતો ને �યારપછ  સર હ#નર  ઇરિવpગનો  

ઉeલખે કર ને નાટ
કથા અને રંગતં વ�ચેનો સબંધં સમLવનાર એ પહ#લા �દ�દશ0ક એમ તેમBુ ંમાન�ુ ં

છે. એડવડ0 ગોડ0ન C#ગ, _તની_લાવ_ક , એAતની આGુ{ અને જમ0ન નાટ
કાર બત�eત ¯ે�ત /વા 

નાટ
િવદોનો ઉeલેખ કર ને કાળCમે નાટ
ðેે ક#વા પ�રવત0નો આ<યા તેની સરસ વાત કર  છે. �જુરાતી 

અને સ_ં¢ૃત નાટકોમા ં�દ�દશ0કની Qિૂમકા yાર# શ^ થઈ, ?ભ� િવચારો ધરાવતા �દ�દશ0કોના િવચારો _પ�ટ 

કર ને તેમના કાય0ðેની િવ_Gતૃ મા�હતી છેડ  છે. �દ�દશ0ક# નાટકની પસદંગી કરતી વખતે Øયાનમા ં

રાખવાની બાબત િવશે જણાવે છે તે જોઈયે તો, “�દ�દશ0ક અને કલાકાળની Nુચીને સતંપ� તે�ુ ંહોય તો જ 

નાટક ભજવવા-ભજવવાનો ઉ�સાહ નટ-�દ�દશ0કમા ં છેવટ Iધુી ટક  રહ#” ૬૮   એ�ુ ંન¦ધીને નાટકના �તૂ0-

અ�તૂ0 ત��વો, નાટકના િસgવAસ વગેર#ની Øયાનમા ંરાખવાની સલાહ આપી છે. �દ�દશ0કની �ત, નાટકBુ ં
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અથ0ઘટન, પાવરણી સદંભ0 ચચા0 છેડ  છે. “નાટકના ક#A�_થ ભાવ ક# િવચારને ઉઠાવ મળે અને તેBુ ં

�ાણત��વ (spirit) મદં ન પડ  Lય તે ર તે �દ�દશ0ક# નાટકની કાટછાટ કરવી જોઈએ.” ૬૯  નાટકની 

ભજવણી કરતી વખતે �દ�દશ0ક / �ત તૈયાર કર# છે તેની ક#ટલી ગભંીરતા રાખવી પડ# છે તે િવશેની 

રસ�દ મા�હતી તેમના આ િવધાનમાથંી મળે છે. �દ�દશ0ક# નાટકBુ ંઅથ0ઘટન ક#વી ર તે કર# છે.? એવો �º 

છેડ ને �દ�દશ0ક# નાટકBુ ંઅથ0ઘટન ક#વી ર તે કર�ુ ંજોઈએ તે િવશે તેઓ ન¦ધે છે ક#, “લેખકના હ#Gનેુ યથાથ0 

સમ)ને તેને વફાદાર રહ ને નાટકનો ક#A�વત² િવચાર  �દ�દશ0ક# તારવવો જોઈએ. િવષયવ_Gુ̂ પ નાટકBુ ં

હાદ0  �દ�દશ0ક સતત લ�મા ં રાખ ેએટ[ુ ં જ નહ�, �ે�યેક પા તે સમ/ તે જ^રBુ ં છે.” ૭૦  આ િવશેની 

િવ_Gતૃ ચચા0 કરતા તેઓ ચેખોવના ં  ‘ચેર  ઓચા0દ0 ’, ‘ñી િસ_ટર’ તેમજ શેકસિપયરBુ ં ‘મેકબેથ’ /વા 

નાટકોના �દ�દશ0કોએ ઉભા કર#લા અથ0ઘટનો ટાકં ને તેમણ ે આ વાત િવગતે કર  છે. વા_તવલ�ી અને 

?બન-વા_તવલ�ી  એવા શૈલીના બ ે�કારો ગણીને �દ�દશ0કની ¢ુશળતા તેઓએ નાટકને અBુ̂ પ પસદં 

કર#લી શૈલી પર Lય છે. સાથે તેમBુ ં માન�ુ ં છે ક#, “નાટકનો િમLજ, તેની રrૂઆતનો િમLજ અને 

�ે�કોનો િમLજ ણેયની એકવાyતા સાધવી જોઈએ. સફળ �દ�દશ0નની એ એક િનશાની છે.” ૭૧  એમ 

કહ ને ¢ુશળ �દ�દશ0ક# આ ણેયની સવંા�દતા સાધવી જોઈએ એ�ુ ંતેમBુ ંિવધાન છે. આગળ તેઓ જણાવે 

છે ક#, “આજની �યોગશીલ રંગQિૂમ પર �દ�દશ0ક પોતાના ફળòપુ ભLેથી અનેક �કારના �યોગો કર# છે. 

તેમા ં �ે�ાગાર અને રંગમચં હોય, �Tય રચના વગર સપાટ રંગમચં પર ક#વળ �કાશની મદદથી 

અસરકારક ભજવણી થાય” ૭૨  આવા અનેકિવધ �યોગો િવશે વાત કર  નાટ
િવવેચક# �દ�દશ0કની Iઝૂ, 

સમજ, �યોગ અને તેના કાય0ðેેની િવ_G�ૃ મા�હતી આપી છે. /મા ંતેમની નાટ
િવવેચક ���ટનો પ�રચય 

�ા-ત થાય છે.  

‘નાટક અને નટ’ એ િવષયક લેખમા ં અ?ભનયના ચાર �કાર, અ?ભનયની તાલીમ, અ?ભનયના 

સ�ંદાયો, �િતિનધાન�લૂક, વા?ચકનો સ�ંદાય, �કૂ અ?ભનય બીબાઢાળ અ?ભનય _તની_લાવા_ક નો 

સ'ના�મક અ?ભનય વાચીકની તાલીમની મા�હતી આપી છે. આરંભમા ં જ તેઓએ ભરતે આપેલી 
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અ?ભનયની <યા�યાનો ઉeલેખ કર ને અ?ભનયના ચાર �કાર છે તેની ચચા0 કર  તેBુ ંઆØયાo�મક અથ0ઘટન 

કJુ{ છે. “¶ાનBુ ં�થમ પગિથJુ ં િવવેક છે. નટ ક# નટ એ પણ સૌ�થમ િવવેક ક#ળવવાનો છે. કળાકારની 

f_થિત તાટ_èય6ણૂ0 તAમયતાની હોય છે.” ૭૩  એ�ુ ંમતં<ય આપીને અ?ભનયના ચાર �કાર ગણાવીને નટના 

અBસુધંાનમા ં³?ગક અને વા?ચકને વધાર# મહ��વ આપે છે. �િતિનધાન�લૂક અ?ભનય, વા?ચક અ?ભનય 

/મા ં નાટકને ]ા<યકા<ય ગણીને જ તેની માવજત થાય છે. આ વાતને સમLવવા તેઓ ડૉ.જોóસનના 

મતનો ઉeલેખ કય� છે. નાટક વા�ંJુ ંહોય તે નાટક ભજ<યા /�ુ ંજ થાય. એ�ુ ંજોહનસનBુ ંમાન�ુ ંછે. પરંG ુ

નાટ
િવવેચક જોહનસનના આ મતને માAય રાખતા નથી તેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક# “વા?ચક અ?ભનયનો ઉપયોગ 

કર ને નાટક વાચં ેતો પણ તે નાટક ભજ<યા /ટલી અસર ઉ�પ� કર  શક# નહ�” ૭૪  આથી તેઓ ³?ગક 

અ?ભનયનો ઉપયોગ આવTયક માને છે. વા?ચક િવના જો અ?ભનય થઈ શકતો હોય તો આહાય0 િવના તો 

ક#મ થાય.? એવો �º કર ને અ?ભનયમા ં રંગQષૂા, વેશQષૂા, વ�પ�રધાન વગેર# િવના અ?ભ<યfgત કર  

શકાય છે. અહ� તેઓ ન¦ધે છે ક#, “આહાય0ની માફક વા?ચકનો સદંતર �યાગ થઈ શકતો નથી. ક#વળ �કૂ 

અ?ભનયનો આ]ય લેનાર નાટકની એક જ બાrુ હલનચલન અને ³?ગક ચ�ેટા પર જ ભાર �કૂ# છે. 

વા?ચક અને ³?ગકના અ� #તમાથંી જ આદશ0 નાટ
િનમા0ણ થાય છે એ Qલૂ�ુ ંન જોઈએ.” ૭૫  આ સમz 

ચચા0 તેમણ ે_તાિન_લાવ_ક ના નાટ
િસ3ાતંોને લ�મા ંરાખીને સમLવવાનો �ય�ન કય� છે. /મા ં તેમની 

નાટ
Iઝૂનો �યાલ આપણને આવે છે. નટને માટ# વા?ચકની તાલીમ ક#ટલી અિનવાય0 છે તે િવશેની 

ઝીણવટથી વાત કર  છે. આના સદંભ0મા ંતેઓ zેfAવલ બાક0રની ઉfgત ‘theatre is the temple of speech’ 

ટાકં ને નાટકમા ં નટનો અવાજ, વાણીનો ઉપયોગ, નટના ઉ�ચારો, ભાવક�ા, બોલવાની ઝડપ તેમજ 

શæદની માવજત /વી ઝીણી ઝીણી બાબતોની રસ�દ મા�હતી આપી છે. આમ, નટ# ક#ળવવાના તમામ 

�ણુો િવશે તેમણે છણાવટ કર  આપી છે. /મા ં તેમની નાટ
િવવેચનની િવશેષતા જોઈ શકાય છે.  તેમ 

છતા ંઅહ� રંગQષૂા, વેશQષૂા, �Tયબધં, �કાશયોજના /વી  રંગતં િવશેની  મા�હતી તેમણે નજર 4દાજ 

કર  છે / તેમની મયા0દા ગણી શકાય છે. 



198 

 

�ે�કBુ ં મહ��વ, �ે�કોના �કાર, ભાવયી �િતભા, રસિન�પિત, રસાBભુવની ��Cયા 

નાટ
િવવેચન, નાટ
પર �ા, િવિવધ િથયેટર��િૃ�ઓ િવષયક મા�હતી ‘નાટક અને �ે�ક’ લેખમા ંઆપી 

છે. નાટક કોના માટ# ? નટ માટ# ? એવો �º કર ને તેઓ ન¦ધે છે ક#, “�ે�કને લ�મા ંરાખીને જ નાટક 

લખાય છે. ભજવાય છે અને તેBુ ંિનમા0ણ થાય છે. �ે�ક નાટ
�યોગમા ંબ| ુમહ��વનો ભાગ ભજવે છે. એ 

ચેતનાનો ઝબકાર ઝીલતો સામેનો છેડો છે.” ૭૬ આ વાત તેમણે રામચ�ં-�ણુચ�ં¢ૃત ‘નાટ
દપ0ણ’મા ંઆપેલી 

<યા�યાનો ઉeલેખ કર ને નાટક દશ0કોને Øયાનમા ંરાખીને જ લખાય છે એ�ુ ંતેઓ ન¦ધે છે. �હસનો માટ#નો, 

ધાિમ�ક Nુ?ચવાળો અને નાટકનો રિસક નાનકડો વગ0 એમ ણ �કાર ગણાવીને નાટકમા ં�ે�કોને રસાBભુવ 

ક#વી ર તે થાય છે તેની Iુદંર વાત કર  છે. સાથે �ે�કોએ નાટક જોવા માટ# ક#ળવવાની શfgત અને સ�જતા 

િવશે તેમBુ ં ન¦ધ�ુ ં છે ક#,“નાટકનો રસ માણવાની સવ0સાધારણ યો�યતા એટલે સôદયતા, 

સમસવેંદનશીલતા. એને માટ# ભણેલા હોવાની જ^ર નથી. પણ નાટકને સમજવાની સામાAય શfgત જોઈએ.” 

૭૭ એ�ુ ં તેમBુ ં મતં<ય છે. �ે�ક-નાટકના સબંધંની ચચા0 કરતા જ તેઓ ચલ?ચ અને નાટક તેમજ 

નાટ
િવવેચન િવશેની પણ િવગતે વાત કર  છે. િસનેમા અને ટ#?લિવઝનની _પધા0મા ંઆ/ રંગQિૂમ ટક  

રહ  છે. તેBુ ંકારણ નાટકની )વતં રrૂઆત અને �ે�ક સાથે બધંાતો કલાનો )વતં સબંધં તેઓ માને છે. 

સાથે �જુરાતી નાટ
િવવેચન સદંભ0 િનરાશા <યgત કરતા તેઓ કહ# છે તે rુઓ, “આપણી િથયેટર ��િૃ� 

નબળ  રહ  તેBુ ંએક કારણ તટ_થ િન�ણાતંો 3ારા નાટ
િવવેચન થJુ ંનથી તે છે.” ૭૮  એ�ુ ંતેમBુ ંિવધાન 

છે અને તે સા�ંતકાળમા ંપણ ક#ટ[ુ ંસાથ0ક લાગે છે ? ‘ 

આમ, નાટ
િવવેચક ધી^ભાઈ ઠાકર# ‘નાટયકળા’ િવવેચન સzંહ મારફતે તેમણ ેનાટક અને નટ, 

નાટક અને �દ�દશ0ક, નાટક અને લેખક તેમજ નાટક અને �ે�ક િવશેની સૈ3ાિંતક-તાî��વક ચચા0 િવચારણા 

કર#લી જોવા મળે છે. આ િવવેચન સzંહ સદંભ0 ડૉ.દ પક ભાBશુકંર ભêBુ ંમતં<ય ન¦ધવા /�ુ ંછે તેઓ કહ# 

તે rુઓ, “નાટક િવશે તેમણે સૈ3ાિંતક-તાo�વક ચચા0-િવચારણા કર  છે. ભજવાતા નાટકોની સમી�ા તેમની 

પાસેથી નથી મળતી. નાટ
િવવેચન થાય છે તોપણ મહ�4શે �ત-આલખેની સમી�ા 6રુG ુ ંસીિમત હોય છે. 
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‘નાટયકળા’મા ંપણ તેમણે ખર#ખર તો િસ3ાતં િવવેચન જ આ-Jુ ં છે. આ 6_ુતક એ ર તે પાઠય6_ુતકની 

ગરજ સાર# છે.” ૭૯  આ �કારBુ ંતેમBુ ંમતં<ય આપણને યથાથ0 જણાય આવે છે.  

નાટ
િવવેચક ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકBુ ં સા�હ�ય _વ^પ _પ�ટ કર  આપતા લખેો આ-યા છે. /મા ં

‘એ�ર_ટૉટલનો નાટ
િસ3ાતં’(સા�ંત સા�હ�ય૧૯૬૮),‘નાટકમા ં શæદ’(�િતભાવ-૧૯૭૨),અને‘નાટકBુ ં

સા�હ�ય_વ^પ’(િવભાવીત�-્૧૯૮૩)નો સમાવેશ થાય છે. ‘એર _ટૉટલનો નાટ
િસ3ાતં’ િવષયક લેખમા ં

નાટ
િવવેચક# એર _ટૉટલે કર#લા નાટકના ઘટકત��વો /વા ક# નાટકમા ં વ_G,ુ પાBુ ં _થાન, �Cયા, રસ 

વગેર#ની સે3ાિંતક ચચા0 કર  છે. છતા ંએર _ટૉટલના નાટક િવશેના અ�કુ મતં<યો તેઓ _વીકારતા નથી. 

/મ ક# é#/ડ નો નાયક બ|ુ ંસારોય નહ�, બ|ુ ંખરાબ ેનહ�, પણ સહજભાવે Qલૂ કર  બેસે એવો હોવો જોઈએ 

એ�ુ ં િવધાન એર _ટૉટલBુ ં  છે. અહ� એર _ટૉટલ અિત-કNુણ 4Lમ પામનાર wુ'ન સહાBQુિુત )તી ન 

શક# એ�ુ ંબતાવે છે. પણ ધી^ભાઈ એર _ટૉટલની આ માAયતા અિતસ¢ું?ચત હોવાBુ ંમાને છે. આ બાબતને 

_પ�ટ કર  આપવા માટ# તેઓ ઔરંગઝેબ, ઇયાગો, મેકબેથ, સેતાન ઈ�યાદ  પાોના ઉદાહરણો આપીને આ 

પાો wુ�ટ હોવા છતા ં તેમની ��યે ભાવકની સહનાQિૂત ઉ�પ� કર  શકાય છે એ�ુ ં તેઓ ન¦ધે છે. વળ  

એર _ટૉટલ નાયક િવશે ચચા0 છેડતા તેઓ માને છે ક# અિતપિવ અને ઉમદા ચા�રવાળા સવ0�ણુસપં� 

મહાBભુાવને િવના કારણે િવપિ� પડ# તે જોઈ નહ� માટ# તેવા મહાBભુાવોને નાટકમા ં _થાન નથી એ�ુ ં

એર _ટૉટલBુ ં માન�ુ ં છે. પરંG ુ તેBુ ં સાxુ ં કારણ આપતા નાટયિવવેચક ન¦ધે છે ક#,“એ 6ણૂ0 6ુ̂ ષ 

માનવસહજ મયા0દાથી �gુત હોય છે એ એBુ ંડ _gવો?લ�ફક#શન છે. આપણે જોઈએ છ એ તે માનવ પા. 

નહ� દ#વ, નહ� રા�ક. દ#વ પણ માનવ થઈને આવે.” ૮૦   આ વાતને તેઓ ‘ઉ�રરામચ�રત’ મા ં?ચતરાયે[ુ ં

રામBુ ં તેમજ ‘Bિૃસpહાવતાર’મા ં �હર યકિશપની રાણીના પાBુ ં ઉદાહરણ આપીને _પ�ટ કર  છે. વળ  

એર _ટૉટલBુ ં માન�ુ ં છે ક# ‘વ_G ુ જ é#/ડ નો આ�મા છે, પા ગૌણ ગણાય’ આ િવધાનને પણ તેઓ 

4શત:સાxુ ંમાને છે. ‘વ_G ુિવના નાટક ન થઈ શક#, પણ પા િવના થઈ શક#’ એર _ટૉટલની આ �કારની 

દલીલ પણ તેઓ શેgસિપયર અને ઇæસનના ં નાટકો જોયા-વા�ંયા પછ  _વીકારતા નથી. આમ, 
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એર _ટૉટલના વ_G,ુ પાિવષયક િવચારો અસગંત ઉદાહરણોને કારણે તેઓ માAય રાખતા નથી. તેમ છતા ં

એર _ટૉટલના પાયા^પ િસ3ાતંોની તેઓ અવગણના પણ કરતા નથી. 

‘નાટકમા ં શæદ’ એ લેખમા ં નાટકમા ં શæદBુ ં મહ��વ, શæદબØધ નાટકનો જAમ તેમજ નાટકનો 

સા�હ�ય_વ^પ તર ક# _વીકાર શæદના કારણે થયો હોવાBુ ંમાને છે. નાટકના ઘટકો /વા ક# ³?ગક, વા?ચક, 

આહાય0 વગેર#નો સમAવય પણ શæદને કારણે જ થાય છે તે�ુ ં�િતપાદન તેઓ કર# છે. નાટકમા ં�યોLતા 

શæદની િવશેષતા સમLવતા તેઓ ન¦ધે છે ક#, “કા<ય તેમજ સા�હ�યના અAય �કારોમા ંથાય છે તેના કરતા 

નાટકમા ં શæદBુ ં �વત0ન rુદ  ર તે અને rુદા હ#Gથુી થાય છે. નાટકBુ ં માØયમ �Cયા છે. �Cયાને �ગટ 

કરનાર સાધન તર ક# શæદનો નાટકમા ં�યોગ થાય છે. અથ0નો _ફોટ કરવાની સાથે નાટકનો શæદ �Cયાને 

�ેર# તે એની િવશેષતા છે.” ૮૧ અહ� તેઓ પીટર Þકુના િવધાનને ટાકં ને આ વાતને _પ�ટ કર# છે ‘નાટયકાર 

કિવ છે પણ શæદનો નહ�. અ?ભનીત શæદનો કિવ છે; �TયસLવટનો અને અ?ભનય કરતા અ?ભનેતાઓનો 

કિવ છે.’ અહ� તેઓ નાટકને અ?ભનીત શæદની કલા માને છે. તw્ઉપરાતં અનેકિવધ નાટકો /વા ક# 

‘શાહજહા’ં, ‘અ ડોeસ હાઉસ’, ‘?ચાગંદા’, ‘મદ રા’, ‘લ�મી’, ‘િમèયા?ભમાન’, ‘વીણાવેલી’, ‘મો�હનીચ�ં’, 

‘6રંુદર પરાજય’, ‘કડલા’ં, ‘જોઈએ છે જોઈએ છ એ’ અને ‘ડાયલના પખંી’ /વા નાટકોના ઉદાહરણો ટાકં ને 

નાટકમા ં�યોLતી <યહવારની ભાષા અને સા�હ�યની ભાષા વ�ચેનો ભેદ _પ�ટ કર  આપવાનો ઉપCમ 

રા�યો છે. સાથે તેઓ ન¦ધે છે ક#, “<યવહારમા ંશæદનો અ�યતં _àળૂ અને િશિથલ ઉપયોગ થાય છે. જયાર# 

સા�હ�યમા ંતેનો ઉપયોગ I�ૂમ િવચાર ક# સવેંદનના �તીક ^પે થાય છે” ૮૨   એમ તેમBુ ંમાન�ુ ંછે. 

‘નાટકBુ ંસા�હ�ય_વ^પ’મા ંનાટકના સા�હ�ય_વ^પ િવશે જયાર# વાત કર# છે �યાર# નાટકને સા�હ�યના 

એક 4ગ તર ક# ન�હ પણ એક _વાયત કલા�કાર તર ક# _વીકાર# છે. કિવતા, નવલકથા, \ૂંક વાતા0 /વા 

સા�હ�ય_વ^પો સાથે નાટકની Gલુના કર ને નાટકને િમ] કલા�કાર તર ક# ઓળખાવે છે. કારણ ક# તેમા ં

સા�હ�યની સાથે સગંીત, િશeપ, ?ચ, B�ૃય, રંગQષૂા ઈ�યાદ  સા�હ�યે�ર સામzીનો તેની રrૂઆતમા ં

ઉપયોગ થાય છે એમ તેમBુ ંમાન�ુ ં છે. આ વાતને _પ�ટ કરતા તેઓ ન¦ધે છે ક#, “નાટક સા�હ�ય�કાર 
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તર ક# સવંાદથી ને કલા�કાર તર ક# અ?ભનયથી આકાર પામે છે. કલા�કાર તર ક# તેBુ ં �eૂયાકંન કરતી 

વખતે તેમાનંા સા�હ�યત��વની અવગણના થઈ શક# નહ� તેમ સા�હ�ય_વ^પ તર ક# તેની સ�યક પીછાન 

કરવી હોય તો તેમા ં અપે?�ત અ?ભનયત��વની ઉપે�ા કરવી પાલવે નહ�.” ૮૩ એ�ુ ં કહ ને નાટકના  

કલા�કાર તર ક# �eૂયાકંન કરતી વખતે નાટકના ઘટકત��વોને Øયાનમા ંરાખવાની ભલામણ કર  છે. “નાટક 

નાટક છે તેBુ ંકારણ સવંાદ છે.” ૮૪  એ�ુ ંન¦ધીને નાટકમા ંસવંાદના મહ��વની વાત કર  છે. તેમની ���ટએ 

નાટક સા�હ�ય�કાર તર ક# સવંાદથી ને કલા�કાર તર ક# અ?ભનયથી આકાર પામે છે.“વ_G�ુ ૂથંણી 

નાટયોપકારક �સગંોના Cિમક આયોજનમાથંી િન�પ� થતા ંસઘંષ0ને અBલુ�ીને થાય છે” ૮૫  એ�ુ ંકહ ને 

નાટકમા ંવ_Gસુકંલનની માિમ�ક ચચા0 કર  છે.  નાટ
¢ૃિતમા ંસા�હo�યક �ણુવ�ાની સાથે અ?ભનય�મતા 

પણ તેઓ મહ��વની ગણે છે. આમ, નાટકના કલા_વ^પને _પ�ટ કર  આપતા વ_G,ુ પા, સવંાદ, ભાષા, 

અ?ભનય વગેર# 4ગોની િવ_Gતૃ મા�હતી આપી છે. 

નાટ
િવવેચક ધીNુભાઈ ઠાકર# નાટકની સે3ાિંતક ચચા0ની સાથે એકાકં ઓ, નાટકBુ ંરસદશ0ન તેમજ 

ક#ટલાક �જુરાતી દ ઘ0 નાટકોની ¢ૃિતલ�ી સમી�ાઓ સમયાતંર# મળ  આવે છે. /મા ં ‘Aહાનાલાલ કિવ ક# 

નાટ
કાર’(�િતભાવ-૧૯૭૨)અને ‘નાટ
સ'ક Aહાનાલાલ’(િવભાવીતમ-૧૯૮૩) આ બે લેખોમા ં

Aહાનાલાલના ભાવના�ધાન નાટકોની ¢ૃિતલ�ી સમી�ા કર  છે. તેમના મતે Aહાનાલાલે કા<યના જ એક 

�કાર તર ક# નાટ
લેખન કJુ{ છે. આથી તમામ નાટકોમા ંઆ�મલ�ી ઊિમ�કિવનો િમLજ છતો થયા િવના 

રહ#તો નથી એ�ુ ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે. સાથે તેમના નાટકોની મયા0દા તરફ 4�લૂીિનદ�શ કરતા તેઓ ન¦ધે છે ક#, 

“કિવ વ_Gનેુ નાટ
�Cયામા ંઢાળવાને બદલે 4તગ0ત ઉિમ� ક# ભાવનાને તેઓ કeપનાના આકાશમા ંચગાવે છે 

ને આકષ0ક Iૂોમા ંબાધંીને તેનો મ�હમા ગાય છે. પાો ભાવનાના ંવાહક બનીને ઉ�મ, મØયમ ને કિન�ટ 

કોટ મા ંબેસે છે. �Tયો પણ ભાવનાના દોરામા ંજ પરોવાયેલા ંહોય છે.” ૮૬  આ જ સદંભ� બીrુ ંએક મતં<ય 

ન¦ધવા /�ુ ંછે, “કિવ ભલે પોતાના ંનાટકોને શેલી ક# ગેટ#ના ંછે તેવા ંકા<યનાટક ગણાવવાનો �ય�ન કર#લો 

છે. શેલી અને ગેટ#ની ¢ૃિતઓમા ંઊિમ� _પ�ટ આકાર ધારણ કર ને નાટકને Iિુનિ´ત બધં આપે છે. તે�ુ ં
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Aહાનાલાલમા ંબનGુ ંનથી॰” ૮૭  આ �કારની મયા0દા બતાવતા હોવા છતા ંગીત, ભાવના, ભાષા, વ_G,ુ પા 

વગેર#ની ઉ�મ �કારની સામzી તેમના નાટકોમાથંી મળ  આવે છે. પરંG ુકિવBુ ંએક પણ નાટક �Tયોની 

કાપ¢પૂ અને 6નુ: સકંલન કયા0 િવના રંગQિૂમ પર સફળ થઈ શક# નહ� એ�ુ ંતેમBુ ંકહ#� ુ ંછે. “કિવના બધા ં

નાટકોની ³તરચેતના િશિથલ બધંવાળા ભાવના�ધાન નાટકની જ રહ  છે. ભાવનાના મનોરમ H�ુમસ 

નીચે નાટકના ંતમામ 4ગો ઢંકાયેલા રહ# છે. ડોલનશૈલી અને ગીતો નાટકના ં રંગિવતરણ માટ# ઉપયોગી 

હોવા છતા ં કિવના કોઈપણ નાટકને સીધેસીHુ ં ત�તા પર ઉતાર�ુ ં �Tુક#લ હોય છે.” ૮૮  ‘જયા-જયતં’, 

‘િવ�ગીતા’, ‘ઈAwુ¢ુમાર’, ‘સગંિમા’, ‘ગોિપકા’, ‘]ી હષ0દ#વ’ અને ‘અકબરશાહ’ /વા નાટકોના ઉદાહરણો 

આપીને તેમણ ેઆ મયા0દા બતાવી છે. / તેમની નાટ
િવવેચક  ¢ુશળતાનો પ�રચય આપે છે. આ બધી 

મયા0દાઓ હોવા છતા ં કિવના િવિવધ નાટકોમાનંા ઉ�મ �TયોBુ ંસકંલન કર ને Aહાનાલાલ જ આપી શક# 

તેવા ંભ<ય Iુદંર �Tયો રrૂ કરવામા ંઆવે તો તે અવTય અસરકારક બને એવો અ?ભ�ાય ધીNુભાઈ આપે 

છે. ‘જયા-જયતં: એક Iખુદ _મરણ’(િવભાિવતમ-૧૯૮૩) એ િવષયક લેખમા ંતેમણ ે૧૯૪૭ના LAJઆુર મા ં

^પકસઘંના ઉપCમે આ નાટકનો ત�તા�યોગ કય� હતો. તે િવશેના _મરણોBુ ં િન^પણ કJુ{ છે. નાટકના 

�દ�દશ0કની સ6ંણૂ0 જવાબદાર  તેઓએ લીધી હતી. સમz લેખમાથંી પસાર થયા પછ  તેમની �દ�દશ0ન 

કલાનો પ�રચય આપણને �ા-ત થાય છે. કાપ¢પૂ સાથેની ત�તા�ત, િવિવધ �Tયોની ગોઠવણી, નાટકBુ ં

વાચંન, પાવરણી, વા?ચક અ?ભનયનો િવિનયાગ, ગીતોની )વતં રrૂઆત િવિવધ �Tયોની 4કવાર 

છણાવટ તેમણ ેકર  છે. ચાર _તભંમા ંવહUચાયેલા િવિવધ પાોની તેમણે I�ૂમ ચચા0 કર  છે. સાથે નાટકનો 

ત�તા�યોગ દરિમયાન તેમણે અBભુવેલી �Tુક#લીઓ, મયા0દાઓની ન¦ધ પણ લીધી છે. આ લેખ સદંભ0 

િવવેચક મહ#શ ચપંકલાલBુ ં મતં<ય ન¦ધવા /�ુ ં છે તે કહ# ક#, “‘જયા-જયતં: એક Iખુદ _મરણ’ લેખમા ં

�લૂગામી ચચા0ને લીધે તેમનો આ લેખ તેમની �દ�દશ0નકલાનો તેમજ નાટકની ઉ�¢ૃ�ટ ભજવણીનો 

દ_તાવે) આલેખ બની રહ# છે.” ૮૯  કોઈપણ �દ�દશ0કને આ લેખ મદદ^પ બની શક# તેવો સાથ0ક નીવડ¹ો 

છે. 
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‘કાAતા: એક અવલોકન’ (�િતભાવ-૧૯૭૨) અને ‘Bિૃસpહાવતાર’ (િવ�ેપ-૧૯૭૩)મા ં તેઓએ 

પ�ંડતJગુના સા�ર મ?ણલાલના દ ઘ0 નાટકોની સમી�ા કર  છે. ‘કાAતા’ નાટકની ¢ૃિતલ�ી સમી�ામા ં

તેઓએ આરંભમા ં જ નાટકની વ_Gસુકંલનામા ં નવલરામે બતાવેલી અસગંતાનો ઉદાહરણો 3ારા યો�ય 

�લુાસો આ-યો છે. સાથે નાટકની વ_G�ુ ૂથંણીમા ં િશિથલતા અને અસભંવદોષની શકંા ઉભી કર# એટલી 

કચાશ રહ  ગઈ છે એ વાતનો તેઓ _વીકાર કર# છે. છતા ંનાટ
કાર# નાટકના કાય0ને સતત વહ#G ુ ંરાખી શક# 

તેવા ં_�િત�વાળા ંપાો ઉપસાવવાની કળા મ?ણલાલ �થમ �ય�ને જ િસ3 કર  શyા છે એ�ુ ંતેમBુ ંિવધાન 

છે. આ િવધાનને _પ�ટ કરવા માટ# તેઓએ કાAતાBુ ં તેજ_વી સતી�વ, Iરુસેનની રાજભfgત અને 

એgપ�ની«ત, હરદાસBુ ંમાનસ, ર�નદાસની ¢ુ�ટલતા /વા પાોના ઉદાહરણો આપીને મ?ણલાલની પા 

સ'નની ¢ુશળતાને બતાવી આપી છે. તરલાના પા સદંભ� તેઓ ન¦ધે છે ક#, “કાAતાના કંઠના હારBુ ંછેદન 

કરવા નીકળેલી તરલાના ³તર સઘંષ0Bુ ંવણ0ન શેgસિપયરના મેકબેથની ડકંનBુ ં�નૂ કરવા જતી વખતની 

દોલાયમાન મનોદશાBુ ં _મરણ કરાવે છે તે�ુ ંસચોટ છે.” ૯૦ એ�ુ ં તેમને જણાય છે. બી) બાrુ મણીલાલ 

નાટકની બા� રચનામા ંસ_ં¢ૃત નાટ
પ3િતBુ ંઅBસુરણ કર# છે તેની _પ�ટા િવવેચક# કર  આપી છે. પણ 

³તર વ_Gસુઘંટના લેખકના ‘કાAતા’ ને ‘હ#મલેટ’ ક# ‘મેકબેથ’ /વી કNુણાિંતકા બનાવવાનો મનોરથBુ ં

Iચૂન કર# છે એમ તેઓ ન¦ધે છે. વળ  �જુરાતી નાટકમા ંકિવતાનો પોતાના 6રુોગામીઓ અને સમકાલીનો 

કરતા ં સૌથી િવશેષ ઔ?ચ�ય�2ુ3થી �યોગ કરનાર મણીલાલ હતા તે�ુ ં તેમBુ ં તારણ છે. સાથે ‘કાAતા’ 

નાટકના ત�તા�યોગના ઈિતહાસને આધાર# િશ�ટ �જુરાતી અ?ભનેય નાટકોમા ં‘કાAતા’ Bુ ંઅzગ ય _થાન 

છે એમ તેમBુ ં માન�ુ ં છે. આમ, નાટયિવવેચક  ‘કાAતા:એક અવલોકન’મા ં િવવેચક ¢ૃતીલ�ી સમી�ાથી 

આગળ જઈ શyા નથી. ત�તા�યોગ સદંભ0 કોઈ ઉeલખે કરતા જ નથી. / તેમની મયા0દા ન¦ધી શકાય છે. 

 ‘Bિૃસpહાવતાર’ (િવ�ેપ-૧૯૭૩) િવષયક લેખમા ં તેમણે મ?ણલાલના પૌરાણીક નાટકને ‘કાAતા’ 

નાટકની સાથે Gલુના કર ને તેનાથી કઈ ર તે rુwંુ પડ# છે તેની સમી�ા કર  આપી છે. મ?ણલાલ પોતે /નો 

બોધ કરતા ં કદ  થાકતા ન હતા તે કત0<યભાવનાને આ નાટકમા ં ક#A�_થાને _થાપી આપી છે એમ માની 
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�હર યકિશ6મુા ં કત0<યભાવનાBુ ં આરોપણ કર ને તેમણે �ળૂ રા�સી _વ^પને અ�કુ 4શે માBષુી ઓપ 

આ-યો છે. �હર યકશી6 ુક#વળ પોતાના રાL તર ક#ના કત0<યને વશ થઈને િવ�§ ુસાથે વેર બાધેં છે. જયાર# 

�હલાદ પણ પોતાની કત0<યભાવનાને વશ થઈને િવ�§નેુ ખોળતા િપતાને િવ�§Bુુ ં દશ0ન કરાવવા સાNંુ 

િપતાના બધા rુલમ હસતે �ખુે સહન કર  લેવા પાછળ તેની પરમ કત0<યભાવના જ દ#ખાય છે એ�ુ ંન�ુ ં

તારણ તેઓ તારવી આપે છે. સાથે તેઓBુ ં માન�ુ ં છે ક#, “ભfgતનો મ�હમા દશા0વતી �હલાદની 

6રુાણકથામાથંી �ેમ અને કત0<યના િવરોધ^પ સઘંષ0થી ખીલGુ ંઉભયના ઐyમા ંમગંલાAત પામGુ ંIુદંર 

નાટક ઉપLવીને તેમાથંી પોતાનો િ�ય અભેદ-સદં#શ જ ફ?લત કય� છે.” ૯૧ આ �કારનો ઉeલેખ કર ને 

‘કાAતા’ નાટક કરતા આ નાટકમા ંસઘંષ0નો દોર વH ુતી« તેમને જણાય છે. આ સદંભ0 તેઓ નાટકમા ંપહ#લા 

4કના બીL �વેશમા ં આવતા અ�કુ �સગંોને /વા ક# જયિવજયની ઉ�તાઈ, ¯ા¡ણોના શાપ, 

�હર યકિશ6નુી �િત¶ા વગરે#ને ન¦ધીને નાટકમા ંસઘંષ0નો દોર ઉ�રો�ર વધતો Lય છે તે તેમણ ેફ?લત 

કર  બતા<Jુ ં છે. રંગQિૂમ માટ# લખાયેલ આ નાટકની સફળતાBુ ં કારણ તેમા ં નાટ
કાર# �કુ#લા ગીતોને 

ગણાવે છે. આ માટ# નાટકમા ંઅનેક જ�યાએ �કૂ#લા ગીતોના ઉદાહરણો /વા ક# ‘Iખુકર મ?લયાગર મહUક# 

ર#’, ‘�ણુ ગાવા ઈ�}’ં, ‘શીતલ મોહન રસરાયા’ અને ‘માર# લાડઘલેો લાડકો’ અBCુમે �¢ૃિતસૌAદય0, 

ભfgતસવેંદના અને વા�સeયભાવના ગીતોના ��ટાતંો ટાકં ને આ વાતને _પ�ટ કર  છે. /મા ં તેમની 

નાટ
િવવેચક ���ટનો પ�રચય �ા-ત થાય છે. નાટકની �ળૂ હાથ�તમા ંક#ટલીક રહ  ગયેલી ઝીણી Qલૂો 

��યે પણ નાટ
િવવેચક# Øયાન દોJુ{ છે. /મ ક# િવwુષકBુ ં નામ તેમણે ગોિવpદ ભê રા�Jુ ં હG ુ ં / પછ  

સોમદત ક# સોમનાથ આ-Jુ,ં તો �હર યકિશ6નુા મંીBુ ંનામ હયzીવ હGુ ં/ નાટકમા ંપાછળથી બ-ેણ 

જ�યા �હર યા� લખાય ગJુ ં હG ુ.ં તે બાબતોની પણ નાટ
િવવેચક# ન¦ધ લીધી છે. / તેમની 

નાટયિવવેચનની ¢ુશળતાની Iઝૂનો પ�રચય આપે છે.  

નાટ
િવવેચક ધીNુભાઈ ઠાકર# �જુરાતી િશ�ટ અને દ ઘ0 નાટકોની સમી�ાની સાથે �જુરાતી 

એકાકં ઓની ¢ૃિતલ�ી િવવેચના પણ કર  છે. /મા ં‘બ\ુભાઈના નાટકો’(રસ અને Nુ?ચ-૧૯૬૩), ‘એકાકં કાર 
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ઉમાશકંર જોશી’(અ?ભ¶ાન-૧૯૯૨), ‘આપણા એકાકં ઓBુ ં ભાવી ઊજ�ં છે’(સા�ંત સા�હ�ય-૧૯૬૩), 

‘જયતંી દલાલના ક#ટલાકં નાટકો’(િવ�ેપ-૧૯૭૩), ‘ન’(િવ�ેપ-૧૯૭૩) અને એæસડ0 એકાકં  ‘ચોરસ íડા 

અને ગોળ કબરો’(િવભાિવતમ-૧૯૮૩)નો સમાવેશ થાય છે. ‘બ\ુભાઈના નાટકો’ એ લેખમા ં તેમણ ે

બ\ુભાઈના સાત એકાકં ઓ ‘મ�_યગધંા અને ગાગંેય’, ‘માલાદ#વી’, ‘હસંા’, ‘સતી’, ‘અશy આદશ�’, 

‘શૈવ?લની’ અને ‘લોમહિષ�ણી’ ની ¢ૃિતલ�ી રસદશ0ન કJુ{ છે. ‘લોમહિષ�ણી’ /વા �ારંભના નાટકમા ંતેઓને 

િશિથલતા અને અપકવતાની �તીિત થઈ છે. પણ પછ ના ‘હસંા’ અને ‘મ�_યગધંા’ /વા એકાકં ઓમા ં

એકલ�ી વ_Gિુવકાસ સાધવાBુ ં કૌશeય એકાકં કાર હ_તગત કર  લે છે એ�ુ ં િનર �ણ તેઓ Iચૂવે છે. 

‘મ�_યગધંા’ િસવાયના દર#ક નાટકોBુ ં વ_G ુ તેમને મૌ?લક જણાય છે. આની માિમ�ક છણાવટ એકાકં કાર# 

સજ �લા મૌ?લક �સગંોના ��ટાતંો આપીને ચચા0 કર  છે. / તેમની નાટ
િવવેચનની Sડ  Iઝૂ જોવા મળે છે. 

વળ  વળ દ#તા ંદ#તા ંછેવટ# તેમાથંી ઇ�ટ õદયભેદક 4ત ફ?લત કર  બતાવવામા ંએકાકં કારની ખર  �બૂી 

રહ#લી છે એ�ુ ંતેમBુ ંતારણ છે. વ_Gનેુ િવિવધ �વેશોમા ંવહUચીને _થળકાળની એકવાyતા સાધવામા ંકોઈ 

વાર બ ે�વેશો વ�ચ ેઆવતો લાબંો સમયગાળો બાધક નીવડ# છે અને એકાકં ના િનયોજનને િશિથલ કર  દ# 

છે એ�ુ ં તેમBુ ં માન�ુ ં છે. પણ તે બાબતને _પ�ટ કરતા એકપણ ��ટાતંનો ઉeલેખ કય� નથી. આગળ 

તેમના એકાકં ઓની િવશેષતા વ_Gનુા હાદ0 ને પા 3ારા _öટ કરવામા ંવાતાવરણ �બૂ મદદગાર નીવડJુ ં 

હોવાBુ ંમાને છે. આ િવશેની િવ_Gતૃ મા�હતી એકાકં ઓમા ંઉભા કરવામા ંઆવેલા �સગંોમા ંરંગદશ² ત��વને 

તેઓ ગણાવે છે. બ\ુભાઈના સમz એકાકં ઓમાથંી પસાર થયા પછ  તેઓ જણાવે છે ક#, “નાટકના ક#A�_થ 

ભાવBુ ંઉ�કટ આલખેન ��યેક ¢ૃિતને 4તે _વયમેવ �ગટ થતી તી« માનવ-સવેંદના એ આ નાટકોBુ ંસૌથી 

મો\ંુ અસરકારક 4ગ છે.” ૯૨ એ�ુ ં મૌ?લક તારણ તેઓ તારવે છે. ‘સાપના ભારા’ અને ‘હવેલી’ એ બ ે

સzંહમા ંસમાવેશ થયેલા એકાકં ઓની સમી�ા ‘એકાકં કાર ઉમાશકંર’(અ?ભ¶ાન-૧૯૯૨)મા ંજોવા મળે છે. 

ઈડ�રયા �દ#શના સમાજ)વનને �િતબીî�બત કરતા ‘સાપના ભારા’માનંા નાટકો તેમની કલા�મક નાટ
Iઝૂ 

અને સ'ના�મકની સાથે માનવતા�ેમી )વન���ટની અનોખી ��ુા ધરાવતા તેમને જણાય છે. વળ  કોઈ 
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એક બાrુએ ઢcયા વગર, કશાથી અ?ભQતૂ થયા વગર, નાટ
�સગંBુ ં સચોટ િન^પણ કરવાનો ક િમયો 

ઉમાશકંર# હ_તગત કય� છે એ�ુ ંતેઓ માને છે. તેમજ કાય0ની એકતાને ફ?લત કર  આપતી ³ત�રક, પા 

અને પયા0વરણને અBુ̂ પ ભાષા તે એની બા� જ^�રયાતોને પોષે તેવા સવંાદો તેમના એકાકં ઓમા ંતેમને 

���ટગોચર થાય છે. બીrુ ંસયંમને તેમની ભાષાનો બીજો મહ��વનો �ણુ ગણી ઓછામા ંઓછા શæદોથી વH ુ

અસર ઉ�પ� કરવી તે એકાકં કારની નાટ
શૈલીની આગવી િવિશ�ટા છે એ�ુ ંમાની ‘ખેતરને ખોળે’ માથંી 

ર#વા અને ર÷ ુ વ�ચનેા સવંાદો અને ‘કડલા’ના 4તના ��ટાતંો ટાકં ને માિમ�ક ચચા0 કર  છે. ‘હવેલી’ 

સzંહના નાટકોમા ં વ_G ુ અને શૈલીBુ ં વૈિવØય જણાય આવે છે, પણ નાટ
રચનાની િશ_ત તેમને ઢ લી 

જણાય આવે છે. આમ છતા ‘માણેકચોક’ અAય એકાકં ઓના �કુાબલ ેIzુિથત ગણે છે. _થળ-કાળ-કાય0ની 

એકતાને ઉમાશકંરના ઉ�મ એકાકં ઓની હરોળમા ં _થાન અપાવે છે એ�ુ ં તેમBુ ં િવધાન છે. ‘ન’(િવ�ેપ-

૧૯૭૩)એ લેખમા ં]ી મોહ J�ુ ન મનIરુ ના ચાર એકાકં ઓની િવવેચના કર  છે. ‘આભાસ’ની વ_G�ુ ૂથંણી 

¢ુશળતાથી થયેલી છે તેથી તેમા ં�Cયાનો �વાહ ચા[ ુરહ# છે. પણ સવંાદમા ંનાટ
ા�મક ચોટ સધાતી નથી 

એ�ુ ં તેમBુ ંમાન�ુ ં છે. ‘અર સો’મા ંબ ેજ પાો વ�ચ ે છેવટ લગી ચાલતો મોળો સવંાદ અને તાલમેલીJુ ં

વ_G ુનાટકને રંગમચં પર ભા�ય જ સ� બનાવે છે એ�ુ ં તેઓ ન¦ધે છે. ‘નાટક’ એકાકં  તેમને એæસડ0નો 

આભાસ ઉભો કરતો એક ઊટંગ �યોગ ગણે છે. વળ  ‘ઝખંના’એ ��-4ક  નાટકની વ_G�ુ ૂથંણી િશિથલ અને 

અ�તીિતકર લાગે છે. નાટ
ો?ચ� �Cયાને ઉપસાવે તેટલા જ 4શને સવંાદમા ંગોઠવવાની ¢ુશળતા લખેક 

હrુ ક#ળવી શyા નથી એ�ુ ંિવવેચકBુ ંમાન�ુ ંછે. આ બધી મયા0દાઓ બતાવી છતા ંનાટ
િવવેચક# એક પણ 

ઉદાહરણ આપી _પ�ટતા કર  નથી / તેમની મયા0દા ગણી શકાય છે. આમ છતા ં ત�તાની Iઝૂ અને 

નવીનતા માટ#નો ઉ�સાહને કારણે મો�હJ�ુ ન મનIરુ ની નાટ
લેખનની સફળતાને તેઓ ?બરદાવે છે. 

િશવ¢ુમાર જોષી¢ૃત ‘નીલાચંલ’ નાટ
લેખન માટ# �જુરાત સરકાર 3ારા ઈનામ મેળવનાર તેની સમી�ા 

કરતા ં તેઓ કહ# છે ક#, “િશવ¢ુમાર વ_Gનુા ર#લાને પાના માનિસક થરમા ં _વાભાિવક વહ#તો કર ને તેને 

છેવટ# પલટો આપે છે. તેથી નાટકમા ંSડાણ આવે છે. તેનાથી નાટકની સા�હo�યક આ¢ૃિત Iરુ#ખ બધંાય 
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છે”૯૩  એ�ુ ંન¦ધીને તેમના એકાકં ઓમા ંકાય0નો વેગ તેમને મદં જણાયો છે. ચોથો એકાકં સzંહ તેમની પgવ 

નાટ
Iઝૂ અને રસાળ સા�હo�યક છટાવાળ  સવંાદશૈલીનો ઉ�મ પ�રપાક માને છે. વ_Gનુા રસત��વને 

પારખીને તેને Lળવી રાખવાની એકાકં કાર િશવ¢ુમાર જોષીની �મતાને ?બરદાવે છે. તો એ જ _પધા0મા ં

બીrુ ં ઈનામ મેળવનાર ધીNુબેન પટ#લ¢ૃત ‘નમણી નાગરવેલ’મા ં સમાવેશ થયેલ આઠ એકાકં ઓને 

સામાoજક ગણ ેછે. નાટકના સઘંષ0 અને તજજAય કાય0ને વ_Gમુાથંી ઉપસાવવાની Iઝૂ, નાટ
�મ �સગંો 

અને પ�રf_થિતBુ ં વૈિવØય, માનવ?ચ�ના ³તરથરોમા ંવ_Gનેુ ર#લા<યા િવના નાટકની િનિ´ત આ¢ૃિતમા ં

Iઘુડ સવંાદો 3ારા ઈ�ટ વકત<યને ફ?લત કર  બતાવવામા ં તેમની સફળતાને ?બરદાવી છે. આ બ ે

એકાકં ઓને આધાર# નાટ
િવવેચક ‘આપણા એકાકં ઓBુ ં ભાવી ઊજ�ં છે’(સા�ંત સા�હ�ય ૧૯૬૩) એમ 

કહ#વા �ેરાયા છે. ‘ચોરસ íડા અને ગોળ કબરો : એક િવTલેષણ’ (િવભાિવત�-્૧૯૮૩)મા ં�¢ુુAદ પર ખ¢ૃત 

એકાકં ની િવવેચના કર  છે. નાટ
િવવેચક# ચાર ઘટકોમા ંવહUચાયેલા આ એકાકં મા ંએæસડ0 નાટકના ક#ટલાકં 

<યાવત0ક લ�ણો તારવી બતા<યા છે. ¢ૃિતની વ_G�ુ ૂથંણી સદંભ� તેઓ જણાવે છે ક#, “¢ૃિતની � ૂથંણી ક#વળ 

િવચારના તGંઓુ સાધંીને કર#લી જણાય છે. તેમજ તેમા ંતી« સવેંદનBુ ંએ�ુ ં કોઈ _થાન દ#ખાG ુ ંનથી ક# 

/ના �તાપે ભાવકને નાટકમા ંભાવાBQુતુીનો _પશ0 થાય.”૯૪ એ�ુ ંતેમBુ ંતારણ એæસડ0 નાટકના <યાવાત0ક 

લ�ણને _પ�ટ કર  આપે છે. વળ  અ?ભનયને ક#A�મા ંરાખીને લખાયેલ આ નાટક રંગQિૂમ પર ભજવાતા 

ક#વળ �હસનો બની રહ# છે એ�ુ ં તેમBુ ં માન�ુ ં છે. ‘જયતંી દલાલ અને તેમની નાટયI�ૃ�ટ’(શæદ અને 

સ_ં¢ૃિત-૨૦૦૨)એ લેખમા ંએકાકં કર જયતંી દલાલની સફળતા, �જુરાતમા ંઅવેતન રંગQિૂમના િવકાસમા ં

તેમBુ ં �દાન તેમજ તેમના નાટકોની માિમ�ક સમી�ા છેડ  છે. ‘સોયBુ ં ના¢ંુ’, ‘4ધારપટ’, ‘બસ-કંડકટર’ 

અને ‘અવતરણ’ એ ચાર નાટકોને તેઓ ત�તાની ���ટએ કર#લા નવીન �યોગો ગણાવે છે. ‘સોયBુ ંના¢ંુ’ 

3ારા તેમણ ેએકાકં ની _વ^પગત શyતા ખીલવી બતાવી છે. ‘4ધારપટ’ �ે�કની ધીરજની કસોટ  કરતો 

�ગeલભ �યોગ તેઓ માને છે. ‘અવતરણ’ને ઈરવીન શોના ‘બેર  ધ ડ#ડ’ પરથી Iઝૂે[ુ ંનાટક હોવાBુ ંમાને 

છે. દલાલની ‘બસ કંડકટર’ Øવિનના માØયમ 3ારા નાટ
ા�મક અસર ઉપLવતી સફળ ર#�ડયો ના�ટકા તેઓ 
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ગણાવે છે. િવષયવ_Gમુા ંમાનસશા�ીય પલટો દશા0વતી ‘�ોપદ નો સહકાર’ને વા?ચક ³?ગક અ?ભનયની 

તેમજ િનમા0ણની અનેકિવધ શૈલીઓના �યોગની તક 6રૂ  પાડતી ઉ�મ ના�ટકા ગણાવી છે. જયતંી 

દલાલની એકાકં કાર તર ક#ની સફળતા ?બરદાવતા તેઓ કહ# છે ક#, “દલાલના નાટકોની ખર  �બૂી ચબરાક 

સવંાદોમા ંરહ#લી છે. આ સવંાદો વ_Gિુવકાસ અને �Cયાવેગના કરતા ંપાના મનોિવTલેષણBુ ંકાય0 િવશેષ 

બLવે છે. પાના મનમા ં ચાલતી �Cયાને સવંાદમા ં �િત?બî�બત કરતા જઈને ભાવકના ?ચ�ને જકડ  

રાખવાનો ક િમયો અજમાવે છે. yાયં ¢ૃિમ ક# નાટક  ન બની જવાય ને વા_તિવકતા સતત જળવાઈ રહ# 

તેની તે તક#દાર  રાખે છે.” ૯૫  આમ છતા ંતેમના નાટકોમા ંબોલાતી ભાષાBુ ંસ��વ જ^ર �ગટ કJુ{ છે પણ 

ભાષાની િત�ણતા સાધવા જતા ંતેમBુ ંવકત<ય સ�ંદ�ધ બની Lય છે એ�ુ ંતેમBુ ંિનર �ણ છે.  

નાટ
િવવેચક# એકાકં ની સાથે �જુરાતી િશ�ટ નાટકોની પણ સમી�ા કર  છે. ]ી રમણ પટ#લ¢ૃત 

‘ક#સર અને ચદંનના ઘષ0ણની Iવુાસ’(સા�ંત સા�હ�ય-૧૯૬૮)મા ંમહ�4શે ¢ૃિતલ�ી સમી�ા જોવા મળે છે. 

આ નાટક સા�હ�ય કરતા ંરંગQિૂમની પી�ઠકા પર િવશેષ મડંાયે[ુ ંતેમને લા�Jુ ંછે. છતા ંઉભયનો સમAવય 

સાધવા �િત તેમની ગિત છે / એ નાટકમા ં િનNુિપત પામાનસ અને તેના ંસઘંષ0 પરથી _પ�ટ થાય છે 

એ�ુ ંતેમBુ ંમતં<ય છે. જોક# લેખક# થોડા �દવસના 4તર# ¢ુIમુને / ગભંીર માદંગી આવી ગયાનો ઈશારો, 

વેTયાગમનનો �સગં Iશુીલના પાને ઉઠાવ આપવા સહ#Gકુ ઉમેય� છે પણ નાટકમા ંતે એકરસ થતો નથી 

એમ તેઓ ન¦ધે છે. આમ છતા ંનાટ
કાર# ભજવવાની ���ટ નજર સમ� સતત રાખી છે. નાટકના �Tયો, 

સવંાદો તેમજ સઘંષ0 અને � ૂઝંવણ Iચૂવવા માટ# યો/લી અનેક Jfુgતઓ નાટ
કારની ત�તાIઝૂનો 

પ�રચય આપે છે. પણ નાટ
િવવેચક# એક પણ �Tય, સવંાદ ક# નાટ
JfુgતBુ ં ��ટાતં આપી _પ�ટતા કર  

નથી. ‘બે અનોખા નાટકો’(સા�ંત સા�હ�ય-૧૯૬૮)એ લેખમા ં િશવ¢ુમાર જોશી¢ૃત ‘Iવુણ0ર#ખા’ અને જયતંી 

પટ#લ¢ૃત ફારસ ‘નેતા-અ?ભનેતા’ની સમી�ા છેડ  છે. /મા ં ‘Iવુણ0ર#ખા’ નાટકમા ં પાો અને �સગંોને 

_વાભાિવક પણ અણધાય� પલટો લાવીને સાચા કલાકારની શfgત લેખક# દાખવી છે. તેજ અને 4ધારના 

પટમાથંી પસાર થઈને ઉદા� તેજ_વ^પ ધારણ કર# તેવા પાોBુ ંસ'ન કરવાની કળા તેમની ન¦ધપા 
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િસ3  ગણાવે છે. સાથે સવંાદની િશ�ટ ભાવો� #કવાળ  ભાષા, ત�તાને અBુ̂ પ ભાષા, વ_Gનેુ નાટ
�મ 

વળાકં આપીને તેમાથંી નાટ
ો?ચ� બનાવો �ગટ કરવાની ઉ�મ Iઝૂ લેખક# બતાવી છે એ�ુ ં તેમBુ ં

િનર �ણ છે. આમ છતા ંિશવ¢ુમાર જોષીએ નાટકને ચGરંુક  બનાવવાનો આzહ સે<યો છે તે મયા0દા તરફ 

4�લુીિનદ�શ કર ને િ4ક  ચોકઠામંા ં તેBુ ં સયંોજન વધાર# Iરુ#ખ લાગત એવી તેમની દલીલ છે. છતા ં

નાટ
િવવેચકને ‘Iવુણ0ર#ખા’ નાટક તેમના તમામ નાટકોમા ં ]ે�ઠ ગણ ે છે. તો જયતંી પટ#લBુ ં ‘નેતા 

અ?ભનેતા’ નાટકનો આરંભ, મØય અને 4ત નવી ર તે રrૂ કય� છે તેમજ સમz નાટક ભવાઈની િશિથલ 

રચનાBુ ંજ સતત _મરણ કરાવે છે એ�ુ ંજયાર# તેઓ ન¦ધે છે �યાર# નાટકમા ંઆવતા રંગલો, રંગલી, લe[ ુ

/વા પાોનો ઉeલેખ કર  આ બાબતને _પ�ટ કર# છે. છતા ં‘મેના �'ુર ’, ‘હો-હોલીકા’ અને દ ના ગાધંી¢ૃત 

‘લોકનાટક’ આ ણેય નાટકો કરતા ંહા_ય વેરતા ચબરાક અને _�િત�લા <યfgત�વને �ગટ કરતા ઉ�ગારોને 

કારણે િવિશ�ટ તર  આવે છે અને રંગમચં પર સફળ પામે[ુ ં નાટક તેઓ ગણાવે છે. ‘Háૂસેર’(િવ�ેપ-

૧૯૭૩)મા ં �લુાબદાસ ¯ોકર અને ધનIખુલાલ મહ#તાના સJંકુતપણે લખાયેલા નાટકની સમી�ા જોવા 

મળે છે. નાટકમા ંઆઠ# �Tયોને 4કોમા ંન�હ વહUચતા સળંગ એક જ Cમમા ંગોઠ<યા છે તેથી _થળ, કાળ અને 

કાય0ની એકતા સરસ ર તે સચવાઈ છે એ�ુ ંતેમBુ ંઅથ0ઘટન છે. સાથે સચેત પા?ચણ, ક#A�વત² ભાવને 

અBુ̂ પ �Tયોની Cિમક ગોઠવણી, �વ�રત કાય0વેગ, જોસીલા સવંાદો નાટકના 4ગોBુ ંI�ુઢ સયંોજન કર  

નાટકના બા� તેમજ ³તર _વ^પને Iુદંર ર તે ચ�રતાથ0 કર  બતા<Jુ ં છે એ�ુ ં તેમBુ ં િનર �ણ છે. 

નાટ
િવવેચક આ �કારBુ ંજયાર# િવધાન કર# છે �યાર# નાટકનો એક પણ સવંાદ, �Tયો ક# નાટ
Jfુgતઓના 

��ટાતંનો નજર સમ� રાખી તેની િવ_Gતૃ ચચા0 કર  નથી. તેથી ‘Háૂસેર’ નાટકની તેઓની ¢ૃિતલ�ી 

સમી�ા ન)વી લાગ ે છે. ‘૧૯૪૨’(િવ�ેપ-૧૯૭૩)એ લખેમા ં મHIુદૂન કાલેલકર ર?ચત ‘ઉ×ાચં ે જગ’ 

નામના મરાઠ  નાટકને આધાર# રfTમબહ#ન પચંોળ ¢ૃત આ નાટકમા ં કાલ0ક#પર¢ૃત ‘મધર’ નામના 4zે) 

નાટકમા ં િવકસાવે[ુ ંવ_G ુઆ નાટકમા ંજોવા મળે છે એ�ુ ંતેઓ ન¦ધે છે. આ િવશેની માિમ�ક ચચા0 છેડતા 

‘મધર’ નાટકBુ ં નાટ
વ_G ુસાથે સરખામણી કર  લે?ખકાએ પોતાના નાટકમા ં ક#વા ફ#રફારો કયા0 છે તેની 
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_પ�ટતા કર  છે. આ ફ#રફારને કારણે નાટકનો 4ત અ�કુ 4શે મોળો પડ  ગયો છે. છતા ંનાટકનો રસ 

જળવાઈ રહ# તેવી �Tય અસર ઉપLવી શક# છે તે લે?ખકાની ન¦ધપા સફળતાને ધીNુભાઈએ ?બરદાવી છે. 

પણ નાટકમા ંધારદાર Øવિનવાળા ંસવંાદો તેઓ સજ² શyા નથી. તેથી નાટકBુ ંસમz સયંોજન જોઈએ 

તેટ[ુ ં�ઢ તેઓને લા�Jુ ંનથી. આમ છતા ંત�તાને Øયાનમા ંરાખીને સમz નાટકBુ ંસયંોજન થJુ ંછે તેનોય 

આનદં <યgત કય� છે. ‘ચ�ંવદન મહ#તા અને સા�ંત રંગQિૂમ’(શæદ અને સ_ં¢ૃિત-૨૦૦૨)એ લેખમા ં

નાટ
િવવેચક# ૧૯૨૦-૧૯૯૧એમ સાત દાયકા Iધુી ચ�ંવદન મહ#તાએ �જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ંકર#લા 

�દાનની વાત કર  છે. �જુરાતી રંગQિૂમના પડતીના કારણોની ચચા0 કર  �જુરાતી રંગQિૂમ અને નાટકને 

પર_પર ન)ક લાવવા કર#લા �ય�નોની િવગતે મા�હતી આપી છે. સાથે તેમના નાટકની માિમ�ક ચચા0 પણ 

છેડ  છે. ‘પાજંરાપોળ’ ભવાઈની �gુતાવા�ં તો ‘હોહો?લકા’ ભવાઈશૈલીનો ઉ�મ િવિનયોગ દશા0વG ુ,ં 

‘આગગાડ ’ અને ‘ધરા �'ુર ’ એ બનેં નાટકોને કNુણાતં માને છે. ‘આગગાડ ’ નાટકમા ં�TયોBુ ંzથન તેમને 

િશિથલ જણા<Jુ ં છે. છતા ં િવષયBુ ં નાવીAય, િવિવધ પાોBુ ં વા_તિવક ?ચણ, રસની િમલાવટ અને 

ત�તાિવતરણને કારણે તે નાટક આપણા નાટ
સા�હ�યમા ંઅિવ_મરણીય ગણાવે છે. ‘ધરા �'ુર ’ને તેઓ 

ચ�ંવદન મહ#તાના )વનકાય0ને �ગટ કરG ુનાટક લાગે છે. સાથે તેઓBુ ંમાન�ુ ં છે ક#, “‘ધરા �'ુર ’ ના 

નાયક �'ુર ઓઝાની /મ ચ�ંવદનBુ ં )વન �'ુર રંગQિૂમને સમિપ�ત હG ુ.ં” ૯૬ એ�ુ ં કહ  ચ�ંવદન 

મહ#તાની સેવાની ન¦ધ લીધી છે. પણ સા�ંત રંગQિૂમનો િપpડ બધંાવાનો હrુ બાક  છે. નાટ
��િૃ�મા ંપણ 

તેઓ સાત�ય અને Izુથી�ાનો અભાવ છે એમ કહ ને સા�ંત રંગQિૂમ ��યે તેમણે નારાજગી <યgત કર  

છે.  

નાટ
િવવેચક# �જુરાતી દ ઘ0 નાટક, િશ�ટ નાટક, એકાકં ની સાથે તેમણ ે અAય ટાગોર અને 

ચેખોવના નાટકોની પણ સમી�ા કર  છે. ‘�દલભર અને �દલહર’, ‘નાટકનો પણ રોચક સા�હo�યક �ય�ન’ 

અને ‘�કરણ Iયૂ0ના ં ક#મ વણેશ ?’ (સા�ંત સા�હ�ય-૧૯૬૮)મા ંજોવા મળે છે. ‘�દલભર અને �દલહર’ એ 

લેખમા ં તેમણ ેરવીA�નાથના ચાર ગભંીર નાટકો ‘િવસ'ન’, ‘રાL’, ‘ડાકઘર’ અને ‘?ચાગંદા’ની સમી�ા 
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આપી છે. ‘િવસ'ન’ ને તેઓ ]ે�ઠ કોટ ની é#/ડ  ગણે છે તો ‘રાL’ નાટક વાતા0^પે રrૂ થJુ ંએમ તેમBુ ં

માન�ુ ંછે. છતા ં‘રાL’ નાટકના રાLની માફક તેમની કલા અ�Tય રહ ને <યાપક )વનનો અBભુવ કરાવે 

છે પણ વ_Gનુી બાધંણી ઢ લી જણાય આવે છે. ‘ડાકઘર’ને નાયક અમલ માનવ આ�માBુ ં�િતક ગણે છે. 

નાટકBુ ંસ6ંણૂ0 િશeપસૌAદય0 ‘ડાકઘર’મા ંઅનાયાસે ઉતJુ{ છે એમ તેઓ ન¦ધે છે.  ‘?ચાગંદા’ નાટક કરતા ં

કા<ય િવશેષ તેમને લાગ ે છે. આમ છતા,ં રવીA�ના આ ચાર#ય નાટકોમા ં તેમની �િતભાનો ઉAમેષ �ગટ 

થયો છે એ�ુ ં તેમBુ ંકહ#� ુ ં છે. ‘નાનકડો પણ રોચક સા�હo�યક �ય�ન’એ લેખમા ં તેમણે ચ�ંકાAત મહ#તાએ 

રવીA�નાથના ંચાર એકાકં ઓના કર#લા ં^પાતંરોને અવલોક# છે. સા�હ�યની ���ટએ તેમને ચાર# ના�ટકાઓમા ં

ઘટનાBુ ંસચોટ અને માિમ�ક િન^પણને આકષ0ણBુ ં ક#A� માને છે તો નાની રચનાઓના હાદ0 ને તેઓ ખાસ 

આયાસ િવના �જુરાતીમા ં ઉતાર  શyા છે, ચાર#યને ર#�ડયો ના�ટકા^પે પ�રવત0ન કરવામા ં તેમની 

નાટ
Iઝૂના દશ0ન થતા ંહોવાBુ ં તેઓ ન¦ધે છે. આમ છતા ંનાટ
કારની મયા0દા દશા0વતા તેઓ કહ# છે ક#, 

“બગંાળ  કા<યપfંgતઓને �જુરાતીમા ંઉતારવા જતા ં�ળૂ ચાNુતા અખડં રહ  શક  નથી.” ૯૭ ‘સL’ નાટકમા ં

પાBુ ં માનસ થોડા ં જ વાyોમા ં તા�શ �ગટ કJુ{ છે. સવંાદો �-�કરણની વેધકતાથી પાના 

³તર_વ^પને આરપાર �Tયમાન કર# એ�ુ ં તેમBુ ં અથ0ઘટન છે. પણ નાટ
િવવેચક# સવંાદBુ ં એકપણ 

ઉદાહરણ આપી _પ�ટ કJુ{ નથી / તેમની મયા0દા છે. ‘Tયામા’મા ંગીતના�ટકાની ભાષાBુ ંલયમાHયુ0 Øયાન 

ખચે છે.  ‘ફાe�નુી’ નાટક હળવી શૈલીBુ ંછે. ‘�કરણ Iયૂ0ના ક#મ વણેશ ?’એ િવષયક લેખમા ંતેમણે અખાની 

કા<યપfંgતને ખપમા ંલઈને ચેખોવના ‘ણ બહ#નો’એ નાટકBુ ં રસદશ0ન કરા<Jુ ં છે. આ નાટકની માિમ�ક 

ચચા0 છેડતા ં કલાકારની સવેંદનશીલતા અને વૈ¶ાિનક તટ_થતાનો Iુદંર મેળ તેમને ચેખોવના નાટકમા ં

જોવા મcયો છે. નાટકમા ં હા_યની સેરો, કNુણનો સતત ઝ�ંબી રહ#લો ભાર, ભીષણ ઘટનાઓ, ભાર#ખમ 

વાતાવરણ હોવા છતા ંનાટ
ા�મક પ�રf_થિતને ઉઠાવ આ-યા િવના નાટકની સમz અસર ઊભી કરવામા ં

ચેખોવે ન¦ધપા કલાિસ3  દાખવી છે. સાથે એક પણ નાટ
ા�મક ઘટના િવનાBુ ંઆ નાટક પાને િવશેષ 

મહ��વ આપે છે. પણ તેની ��ટાતંો આપી _પ�ટતા કર  નથી. આમ છતા ંનાટકની ^પર#ખા મા લાગે તેવા ં
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ઝાખંા પોતવા�ં નાટક લખીને ચેખોવ એ�ર_ટૉટલની é#/ડ ની િવભાવનાને �ળૂમાથંી ઉખાડ  નાખવા 

નીકcયો હોય એવી છાપ ધીNુભાઈ ઉપર પડ  છે. આથી આ નાટકને ચેખોવની લાઘવભર  કલાBુ ંIુદંર 

��ટાતં હોવાBુ ં માને છે. ‘4જનગઢનો અવનીશ’(શæદ અને સ_ં¢ૃિત-૨૦૦૨)મા ં નાટ
િવવેચક# હસ�ખુ 

દોશીએ ઇæસનBુ ં નાટક ‘રો_મર શોમ’Bુ ં કર#[ુ ં �જુરાતી ^પાતંરની માિમ�ક સમી�ા કરતા આ �જુરાતી 

^પાતંરણમા ંતેમને ઇæસનના ંઅAય નાટકોની /મ આ નાટકમા ંપણ <યfgતના ગૌરવ6ણૂ0 _વાતøંયનો �º 

નાટકના સઘંષ0ના �ળૂમા ંજોવા મળે છે એમ તેમBુ ંમાન�ુ ં છે. દોશીએ નાટકમા ં િવચાર ક# �Cયાનો દોર 

yાયં ઢ લો પડવા દ ધો નથી એ તેમની નાટ
લેખક તર ક# ન¦ધપા િસ3  ગણાવે છે. કવ?ચG ્અBવુાદની 

ચાડ  ખાતી ભાષા પણ તેમને દ#ખાય આવે છે.  

નાટ
િવવેચક ધી^ભાઈ ઠાકર# �જુરાતી નાટકની તાî��વક અને ¢ૃિતલ�ી સમી�ાની સમયાતંર# 

�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમના િવકાસ માટ# સતત ?ચpતાનો િવષય ર�ો છે. એના ?ચpતન-મનનના 

પ�રપાક^પે તેમની પાસેથી ‘નાટક પહ#[ુ ં ક# િથયેટર ?’(સા�ંત સા�હ�ય-૧૯૬૮), ‘રંગQિૂમને નાટક ક#મ 

મળતા ંનથી ?’(�િતભાવ-૧૯૭૨), ‘�જુરાતમા ં રંગQિૂમ ક#મ નથી ?’(અ?ભ¶ાન-૧૯૯૨) લેખમા ંમળે છે. 

તેમના  આ ણેય લેખો  (રંગમાHરુ -૨૦૦૦)મા ં6નુઃ �કાિશત થયા હતા. ‘નાટક પહ#[ુ ંક# િથયેટર ?’ એ 

લેખમા ં�જુરાતમા ંછેeલા સો વષ0 દર�યાન <યવસાયી રંગQિૂમ પર નાટકો રrૂ થયા ંતેમાનંા ને�ુ ંટકા આ/ 

4ધકારમા ં[-ુત થઈ ગયા છે અને / છપાયેલા છે તેમાનંા મોટા ભાગના ંભજવવા �Tુક#લ છે. /Bુ ંકારણ 

આપતા તેઓBુ ંમાન�ુ ંછે ક# સા�હ�યની ���ટએ / ઉ�મ હોય તે ભજવણી માટ# અવલ નબંરBુ ંનાટક નીવડ# 

છે. /ને તેઓ �જુરાતી રંગQિૂમની મોટામા ં મોટ  સમ_યા ગણાવી છે. �જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ં

ન¦ધપા �દાન કરનાર રણછોડભાઈ ઉદયરામનો ઉeલેખ કર ને નાટક અને િથયેટરના િમલનના એ �ભુ 

�દવસો હતા તેની ન¦ધ લીધી છે. પરંG ુછેeલી અધ² સદ થી �જુરાતમા ંનાટક ઉપર િથયેટર ચડ  બેઠ#[ુ ંછે 

અને તે પ�રf_થિતમા ં હrુ કશો ફ#ર પડયો નથી એ�ુ ં ન¦ધી તેBુ ં કારણ આપતા તેઓ જણાવે છે ક#, 

“સા�હ�યકારો રંગQિૂમથી િવ�ખુ બAયા, નાટક અને રંગQિૂમ વ�ચ ે4તર પડ  ગJુ.ં રંગQિૂમને ઉગરવાનો 
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હવે આરો ન ર�ો. ‘જયા-જયતં’ અને ‘રાઈનો પવ0ત’ /વા ંનાટકો રંગQિૂમ માટ# લખાયા હતા.ં છતા ંતેમનો 

ત�તા�યોગ કરવાની કોઈ કંપનીએ હામ ભીડ  નહ�.” ૯૮ આ માટ# તેઓ ઉ�મ સા�હo�યક નાટકોની 

ભજવણીના �યોગોને આવTયક માને છે. પરંG ુઆ માટ# તેઓ સૌ�થમ િથયેટરBુ ં વચ0_વ નાટક પરથી 

પહ#લા ંwૂર કરવાBુ ંઅને નાટકને નાટક તર ક# જોવા-સમજવા-િવવેચવાનો �ય�ન કરવો જોઈએ. સાથે ઉ�મ 

નાટકોની સતત શોધમા ંર#હ�ુ ંજોઈએ એ�ુ ંતેમBુ ં_પ�ટ માન�ુ ંછે. �જુરાતી રંગQિૂમને મચંનલ�ી નાટકો 

ક#મ મળતા ં નથી. તેમજ �જુરાતમા ં પોતાની કહ  શકાય એવી રંગQિૂમ ક#મ નથી એ િવશેની ચચા0 

‘�જુરાતમા ં રંગQિૂમ ક#મ નથી ?’ લેખમા ં મળે છે. બગંાળ , મરાઠ  અને �હAદ  રંગQિૂમ /વો િવકાસ 

�જુરાતી રંગQિૂમ ક#મ સાધી શક  નથી તેBુ ં કારણ આપતા તેઓ જણાવે છે ક#, “�જુરાતી નાટકોમા ં

સા�હo�યક �ણુવ�ા અને ત�તાલાયક નો Iમેુળ દ#ખાતો નથી. �જુરાતી રંગQિૂમBુ ંકા�ંુ બધંાJુ ંનથી તેBુ ં

એક કારણ મૌ?લક �જુરાતી નાટકોની અછત છે.” ૯૯ ગણે છે. નાટક અને રંગQિૂમ વ�ચ ે4તર વધGુ ંગJુ ં

�યારથી �જુરાતી રંગQિૂમBુ ં પતન શ^ થJુ,ં લોકNુ?ચની દાસ બનેલી <યવસાયી નાટકમડંળ એ ‘જયા-

જયAત’ તથા ‘રાઈનો પવ0ત’ /વી સા�હo�યક ¢ૃિતઓને _વીકાર  નહ� અને રંગQિૂમના નાટકોને સા�હ�યે 

_વીકાયા0 નહ�. કનૈયાલાલ �નુશીએ સા�હo�યક Iગુધંવાળા Iુદંર અ?ભનેય નાટકો આ-યા.ં પરંG ુ�નુશીBુ ં

એક# નાટક <યવસાયી રંગQિૂમ પર ભજવાJુ ં નહ�. �જુરાતને રંગQિૂમ નથી તેBુ ં કારણ આપતા તેઓBુ ં

માન�ુ ં છે ક# સા�હo�યક અને ત�તાલાયક એવા ં નાટકોના વગ0 પાડવાBુ ં વલણ, Jિુનવિસ�ટ  િથયેટરનો 

અભાવ માને છે. નાટ
િવવેચકBુ ંઆ તારણ સા�ંત સમયમા ંપણ ક#ટ[ુ ંયથાથ0 છે તે આપણે જોઈ શક એ 

છ એ. �જુરાતીમા ં / નાટક તર ક# ઓળખાય છે તેનો રંગQિૂમ સાથે મેળ ક#મ સધંાતો નથી, �જુરાતી 

રંગQિૂમને ઉ�મ નાટક ક#મ મળતા ંનથી તે િવષયક ચચા0 ‘રંગQિૂમને નાટક ક#મ મળતા ંનથી ?’ લેખમા ં

કર  છે. �જુરાતમા ં ઓગણીસમી સદ ના મØયાહનથી �જુરાતી રંગQિૂમ પર લોકNુ?ચને તાબે રહ ને 

પરંપરાગત ખેલો ભજવાયા કયા0 અને પ�રણામે <યવસાિયક મડંળ ઓએ રંગQિૂમ પર કબજો મેળવી રા�યો. 

આથી �યોગ આગળ ચાeયો ગયો અને નાટ
 પાછળ પડ  ગJુ.ં એ�ુ ંન¦ધી �જુરાતી રંગQિૂમની ગમગીની 
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બતાવી છે. છતા ંનવીન નાટ
િવદોનો નાટક માટ#નો ઉ�સાહ અને અ`યાસથી �જુરાતી રંગQિૂમને ઉ�મ 

નાટક મળશે તેવી આશાય <યgત કર  છે. 

‘�જુરાતની લોકરંગQિૂમBુ ં ગઈ કાલBુ ં  _વ^પ’(િવ�ેપ-૧૯૭૩)એ લેખમા ં નાટ
િવવેચક# ભવાઈ 

અને તેનો આHિુનક �જુરાતી નાટકમા ં�યોગ િવશે િવ_Gતૃ ચચા0 કર  છે. સાથે �જુરાતમા ંલોકનાટ
ની 

પરંપરા ભવાઈથી ક#વી ર તે બધંાઈ, ભવાઈની લોકકલા તર ક#ની િવિશ�ટતાઓ, લોકનાટ
 તર ક#ની તેની 

�બૂીઓની છણાવટ કર#લી જોવા મળે છે. �જુરાતમા ં / કાળે પાઠ¹ નાટકની પરંપરા નહોતી તે કાળે 

ભવાઈએ સગંીત, B�ૃય અને કા<યિમિ]ત નાટ
કલાનો આ_વાદ કરાવીને લોકોને મનોરંજન 3ારા આનદં 

આ-યો છે એ�ુ ંતેમBુ ંતારણ છે. સાથે તેઓBુ ંકહ#� ુ ંછે ક#, “લેખકો અને �દ�દશ0કો ભવાઈના ંત��વોનો Bતૂન 

નાટક અને રંગQિૂમના ઘડતરમા ં સમજ6વૂ0ક િવિનયોગ કર# તો લોકિવ�ખુ બનGુ ં જG ુ ં આજBુ ં નાટક 

લોકા?ભ�ખુ બને અને ન�ુ ં બળ ને તેજ �ા-ત કર#” ૧૦૦ આમ, �જુરાતી રંગQિૂમBુ ં <યfgત�વ ઘડવામા ં

ભવાઈની સામzી ઘણી ખપમા ં આવે છે તે �કારની oજકર તેઓ કર# છે. ‘�જુરાતી નાટકમા ં તળપદો 

રંગ’(�િતભાવ-૧૯૭૨)એ લેખમા ંનાટ
લખેન અને ત�તાની ���ટએ �ુબંઈના લખેકો અને નાટ
મડંળ ઓ 

પા´ા�ય પ3િતના ં નાટકો લખતા અને એ �માણ ે ત�તો ગોઠવતા હતા �યાર# અમદાવાદમા ં તળપદા 

ત��વોBુ ં�ાધાAય મા[મુ પડGુ ંહG ુ.ં નાટકમા ંઆ તળપદા રંગને લીધે �ુબંઈ અને અમદાવાદની નાટ
ધારા 

આરંભના ચાર-પાચં દાયકા દરિમયાન ક#વી ર તે rુદ  તર  આવી હતી તે ‘લ�મી’, ‘િમèયા?ભમાન’, 

‘લ?લતાwુઃખદશ0ક’ તેમજ ‘નળદમયતંી’ /વા નાટકોના ઉદાહરણો 3ારા સચોટ ર તે ચચા0 કર  આપી છે. 

ડા�ાભાઈ ધોળશા)એ નાટકની ભાષામા ંતળપદ  ભાત ઉપસાવીને તેનો નાટ
ો?ચત ઉપયોગ કય� હતો. 

તેમણે �જુરાતી નાટકને તળ �જુરાતની Qિૂમના અનેકિવધ સ_ંકાર આપીને તેને અ6વૂ0 લોકિ�યતા 

અપાવી હતી. �જુરાતી ભાષાની તળપદ  ધબકનો અને �જુરાતી ત�તાની )વતં ધબકનો �થમ અBભુવ 

ડા�ાભાઈ ધોળશા)ના નાટકોએ કરા<યો હતો એ�ુ ંજયાર# તેઓ ન¦ધે છે �યાર# નાટ
િવવેચકની સમતોલ 

િવવેચક���ટનો પ�રચય આપણને થાય છે.  �યારપછ  �જુરાતી નાટકની તwુંર_ત બાધંણી માટ# આવTયક 
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તળપદ  Qિૂમની કલાનો િવવેક6ણૂ0 ઉપયોગ કરવાBુ ં વલણ ધીમે ધીમે [-ુત થGુ ંગJુ ં તેનોય અસતંોષ 

તેમણે <યgત કય� છે. ‘િવ�રંગQિૂમ �દન’(અ?ભ¶ાન-૧૯૯૨)એ લેખમા ંતેમણે િવદ#શની Qિૂમ ઉપર જોયેલા ં

નાટ
�યોગોની વાત કર  છે. િવ�રંગQિૂમ �દનની ઉજવણીનો હ#G ુ�ુ ં? એવો આરંભમા ં�º કર  આ �થા 

ઉજવવાની પરંપરા ચ.ંચી મહ#તાને ફાળે Lય છે તે આપણા માટ# ગૌરવની વાત તેઓએ ગણાવી છે. સાથે 

લડંનમા ંઓeડિવચ િથયેટરમા ં તેમણ ે શેકસિપયરના બ ેનાટકો જોયા ં હતા તેની વાત દોહરાવી છે. ‘લ<ઝ 

લેબર લો_ટ’ અને ‘ટ#�પે_ટ’ એ નાટકો તેમના ?ચ� પર ક#વી અસર પાડ# છે તેની વાત કર  છે. ટ#�પે_ટમા ં

િવ�યાત િસને કલાકાર પોલ _કો�ફeડ �ો_પેરોની Qિૂમકા ભજવતો જોયો હતો. ઉ�ર વયે વન�વેશ કર  

દ ધો હતો. છતા ંનવrુવાનની _�િત� અને શfgત તેનામા ંદ#ખાતી હતી. તેનો મેઘગભંીર અવાજ તેના �ખુ 

પર બોલતી વખતે ભાવની ર#ખાઓ નાટ
િવવેચકને �ભાિવત કર# છે. વળ  અમે�રકાની Bતૂન 

િથયેટર��િૃ�ના ]ી ગણેશ / િથયેટરમા ંથયેલા તે ‘સક0લ ઈન ધ _કવેર િથયેટર’મા ંતેમણ ેઆથ0ર િમલરBુ ં

‘ડ#થ ઓવ એ સેeસમેન’ નાટક જોJુ ં હG ુ ં તેની વાત કર  છે. સાથે આ િથયેટરની બેઠક <યવ_થા ક#વી છે 

તેની પણ ઝીણવટ ભર  ન¦ધ લીધી છે. / તેમની નાટ
િવવેચક તર ક#ની િવશેષતા ગણી શકાય છે. 

‘-લીમથ’ િથયેટરમા ં ‘તોખાર’ નાટક /ના પરથી �જુરાતીમા ં ઉતાર#[ુ ં ‘ઇgવસ’ નાટક જોJુ ં હG ુ.ં તેમા ં

Lતીય િવ¢ૃિતનો આવેગ દશા0વG ુ ં એલનBુ ં ઘોડા સાથેBુ ં વત0ન તેમજ વ��યાગ કર ને સભંોગBુ ં �Tય 

�ે�કોને  ઉ�ેજનાથી અ?ભQતૂ કરવાને બદલે છોકરાના માનિસક તનાવને ��ય� કર# છે એ�ુ ં ન�ુ ં

અથ0ઘટન તેઓ તારવી આપે છે. 

નાટ
િવવેચક ધી^ભાઈ ઠાકર# �જુરાતી નાટકની તાî��વક ચચા0, ¢ૃિતલ�ી સમી�ા, �જુરાતી 

રંગQિૂમના ઉ�કષ0 િવષયક લેખની સમાતંર# �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમના ઈિતહાસને આલખેતા લેખો 

પણ આ-યા છે. /મા ં ‘�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમ ૧૯૨૦-૧૯૭૦’(�િતભાવ-૧૯૭૨), ‘સવા શતાæદ Bુ ં

_વાર_ય’(િવભાિવતમ-૧૯૮૩) અને ‘�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો \ૂંકો ઈિતહાસ’(નાટ
તાલીમના 

નેપèયે-૨૦૦૫’)મા ં જોવા મળે છે. આ ણેયે લેખોનો એક સાથે અ`યાસ કરવાથી �જુરાતી રંગQિૂમનો 
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સવાસો વષ0નો ઇિતહાસ આપણને એક  બેઠક# �ા-ત થાય છે. �જુરાતમા ંલોકનાટ
 અને સ_ં¢ૃત નાટ
ની 

પરંપરા ક#વી ર તે બધંાઈ, અસાઈત ઠાકરના સમયમા ં ભવાઈએ લાબંા સમય Iધુી �Lની સા_ં¢ૃિતક 

Nુ?ચઓને પોષવા ક#વો ફાળો આ-યો હતો તેની રસ�દ મા�હતી આપી છે. અવા0ચીન Jગુમા ંપા´ા�ય સપંક0ને 

લીધે �જુરાતી નાટક સૌ�થમ પા´ા�ય િપgચર ù#મ િથયેટરના બધં ઢાચંામા ં ઝીલાયે[ુ ં તેને તેઓ એક 

ઐિતહાિસક ઘટના ગણાવે છે. �ુબંઈની �જુરાતી રંગQિૂમની શ^આત િપgચર ù#મ િથયેટરના ઢબ ેશ^ થઈ 

હતી. એમ માની �જુરાતી રંગQિૂમના ]ીગણેશ મૌ?લક નાટકો િવના થJુ ંહG ુ ંએ�ુ ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે. સાથે 

દલપતરામ, નગીનદાસ, GળુLરામ મારફિતયા અને રણછોડરાયનો ઉલે�ખ કર ને �જુરાતી નાટક અને 

રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ંતેમણે આપેલા યોગદાનનો િવિવધ નાટકોના ઉદાહરણો 3ારા રસ�દ મા�હતી આપી છે. 

રણછોડરાય અને કાબર)એ ‘નાટક ઉ�ેજક મડંળ ’ની _થાપના કર ને એક દાયકા Iધુી નાટકો લખીને 

સફળતા6વૂ0ક ક#વી ર તે ભજ<યા હતા તેની ન¦ધ લીધી છે. દલપતરામ અને રણછોડરાયના નાટકોની 

િવશેતાની ન¦ધ લઈને પહ#લા પચાસ વષ0મા ં�જુરાતી રંગQિૂમએ હરણફાળ ભર  હતી તેનોય સતંોષ <યgત 

કય� છે. rુદ  rુદ  નાટકમડંળ ઓએ �જુરાતી રંગQિૂમને )વતં રાખવામા ં ફાળો આ-યો હતો તેનો તે 

નાટકમડંળ ઓએ કર#લી નાટ
��િૃ�ના ઉદાહરણો 3ારા _પ�ટ કર  આ-Jુ ંછે / તેમની ઈિતહાસ લેખનની 

���ટનો Iપેુર# પ�રચય �ા-ત કરાવે છે. આય0Iબુોધક નાટકમડંળ ના _થાપક વાઘ) આશારામ, દ#શી નાટક 

સમાજના _થાપક ડા�ાભાઈ ધોળશા) તેમજ ‘ઇ�Aડયન નેશનલ િથયેટર’ /વી િવિવધ નાટ
મડંળ ઓ 3ારા  

નાટ
કારોએ �જુરાતી રંગQિૂમBુ ં <યfgત�વ ઘડવામા ં આપેલા અ�eુય ફાળાની ન¦ધ તેઓએ લીધી છે. 

ચ�ંવદન મહ#તા, કનૈયાલાલ �નુશી, જયતંી દલાલ, યશવતં પડંયા , ધનજંય ઠાકર વગેર# સ'કોએ 

અવૈતિનક રંગQિૂમને િવકસાવવામા ંઆપેલા �દાનની ન¦ધ લેવાBુ ંપણ ધીNુભાઈ xyૂા નથી. ડા�ાભાઈ 

ધોળશા), Bિૃસpહ િવભાકર અને �વીણ જોશી /વા નાટ
કારોએ �જુરાતી રંગQિૂમ સા�રવગ0થી િવ�ખુ 

થતા તેમણ ેસા�હ�યકારો અને રંગQિૂમ વ�ચે પડ#લા 4તરને 6રુવાનો / 6Nુુષાથ0 કય� હતો તેની રસ�દ 

મા�હતી આપી છે. સાથે આ ણયે નાટ
કારોBુ ં એક પછ  એક આકf_મક અવસાન થતા �જુરાતી 
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રંગQિૂમની ક#વી અવદશા થઈ તેની પણ ન¦ધ લીધી છે. �યારપછ ના સમયમા ંભારત સરકાર 3ારા ³તર 

Jિુનવિસ�ટ  Jવુક મહો�સવ િશ�કો માટ#ની નાટ
 તાલીમ િશ?બરો અ�કુ વષ� ચાલી તેને પ�રણામે �જુરાતી 

નાટક અને રંગQિૂમ એક ડગ[ુ ંઆગળ જઈ શક  હતી. પરંG ુએ �થા પણ સરકાર# બધં કર  આથી તેની 

િવપર ત અસર �જુરાતી રંગQિૂમ પર પડ  એ�ુ ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે. 

‘નાટકBુ ં િવવેચન’(રંગમાHરુ -૨૦૦૦)મા ં નાટ
િવવેચક# �જુરાતી નાટ
િવવેચન પર ઊડતો 

���ટપાત કય� છે. આરંભમા ંજ �જુરાતી નાટ
િવવેચનની દ�ર�તા તરફ તેમણે Øયાન દોJુ{ છે અને તેમBુ ં

કહ#� ુ ં છે ક#, “�જુરાતમા ંનાટ
િવવેચન થJુ ં છે તેમા ં ¢ૃિતની અભીનયતા પર જોઈએ તેટ[ુ ં Øયાન અપાJુ ં

નથી. એ ���ટએ સ'ન અને િવવેચન બનેં ઉણા ઊતયા0 છે.” ૧૦૧ એ�ુ ંન¦ધીને રણછોડભાઈ, દલપતરામ 

અને નમ0દ એ ણેયમાથંી કોઈએ પણ તેમના જમાનામા ંચાલતી નાટ
��િૃ�Bુ ંઅવલોકન કર ને તારણ 

કાઢવાની ત_દ  લીધી નથી તેની નારાજગી તેમણે <યgત કર  છે. સાથે નવલરામ, નરિસpહરાવ, 

બળવતંરાય ઠાકોર, Bિૃસpહ િવભાકર, રામનારાયણ પાઠક, રિસકલાલ પર ખ, િવ�§�ુસાદ િવેદ , 

અનતંરાય રાવળ, ઉમાશકંર જોશી, જયતંી દલાલ, Iરુ#શ જોષી અને અિનNુØધ ¯¡ભê# કર#લી 

નાટ
િવવેચનની ન¦ધ પણ લીધી છે. નવલરામે નાટકની સા�હo�યક �ણુવ�ાની ચકાસણી કરવા સાથે તેની 

ત�તાલાયક  તપાસવાની આવTયyતા બરાબર સમ/ છે. તેની ન¦ધ લઈને પછ ની પેઢ એ તેમBુ ંxસૂન 

અમલમા ંના �Üૂુ ંપ�રણામે નાટ
લેખન, ભજવણી અને લોકNુ?ચ ણેયેને Bકુશાન થJુ ંએ�ુ ંતેમBુ ંતારણ 

અથ0Iચૂક બની રહ# છે. નરિસpહરાવનો ઉeલેખ કર  ‘જયા-જયAત’ નાટકની સમી�ા કરતી વખતે તેમાનંા 

નાટ
ત��વ ક# તેના ંઅભાવ તરફ નરિસpહરાવBુ ં Øયાન જ ગJુ ંનથી એ�ુ ં તેમBુ ંમાન�ુ ં છે. પ�ંડતJગુના 

મહારથી બળવતંરાય ઠાકર# કર#લા કા?લદાસના ‘માલિવકાf�નિમ’ નાટકના સપંાદનનો ઉeલેખ કર  

નાટકની મચંન�મતા અને તેની રસાવહતા ·પસાવતા ંત��વો તરફ ભા�ય જ તેમBુ ંØયાન ગJુ ંછે. આથી 

તેમા ંપાઠ�îુØધ અને અથ0�îુØધ િસ3 કરવા 6રૂતી તેમની િવ�તા મયા0�દત રહ# છે એ�ુ ં તેમBુ ંતારણ છે. 

રમણભાઈ નીલકંઠ# ૧૯૦૯Iધુીના નાટકસા�હ�યBુ ં અવલોકન કJુ{ છે. પરંG ુ તેમા ં સા�હo�યક માપદંડ જ 
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ઉપયોગમા ંલીધેલો તેમને જણાય આવે છે. આમ, પ�ંડતJગુ Iધુી નાટક અને રંગQિૂમ વ�ચ ે4તર વધGુ ં

જG ુ ં હG ુ.ં આ પ�રf_થિતમાથંી બહાર કાઢવાનો �ય�ન Bિૃસpહ િવભાકર# કય� હતો. �યારબાદ ગાધંીJગુમા ં

રામનારાયણ પાઠક અને રિસકલાલ પર ખે નાટક િવશે કર#લા િવવેચનની પણ ન¦ધ લીધી છે. આપણા 

સમથ0 િવવેચકો િવ�§�ુસાદ િવેદ , િવ�નાથ ભê અને િવજયરાય વૈધ વગેર#એ નાટ
¢ૃિતઓBુ ં િવવેચન 

કJુ{ છે પણ એક#યમાથંી નાટ
લેખનની ચચા0 ખાસ ઉપસતી નથી એ�ુ ંતેમBુ ંિનર �ણ છે. અનતંરાય રાવળ 

અને ઉમાશકંર જોષીએ નાટ
સા�હ�યની ^પર#ખા દોર  આપી નાટકોની માિમ�ક સમી�ા કર  છે. રંગQિૂમને 

લ�મા ં રાખીને નાટકોની ચચા0 કરનાર જયતંી દલાલ અAય નાટ
િવવેચકોમા ં તેમને rુદા તાર  આવતા 

લાગે છે. ધધંાદાર  રંગQિૂમના ંનાટકોની િવિશ�ટતા અને મયા0દાની જયતંી દલાલ ેિવગતે ચચા0 કર  છે તેની 

રસ�દ મા�હતી આપી છે. Iરુ#શ જોષીએ નાટક િવશે થો½ુકં પણ અથ0Iચૂક િવવેચન કJુ{ છે પણ તેની 

િવગતે મા�હતી આપી નથી. અિનNુØધ ¯¡ભê# એæસડ0 િવશેની િવભાવના _પ�ટ કરવા સાર  જહ#મત લીધી 

છે તે�ુ ંજણાવીને નાટકને નાટક ^પે જ જોવા-સમજવાની નવીન નાટ
લેખકો અને િવવેચકોની મથામણ 

તેમને આશા�ેરક લાગે છે. 

 

નાટ
િવવેચન સપંાદન 

ધી^ભાઈ ઠાકર નાટ
સ'ક, નાટ
િવવેચનની સાથે નાટ
િવવેચન સપંાદનમા ંપણ તેમBુ ંઅનો�ુ ં

�દાન રÙુ ં છે. /મા ં ‘અ?ભનેય નાટકો’(૧૯૫૮), ‘નાટક દ#શિવદ#શમા’ં(૨૦૦૨)અને ‘નાટ
તાલીમના 

નેપèયે’(૨૦૦૫) એમ ણ 6_ુતકો તેમની પાસેથી �ા-ત થાય છે. /મા ં ‘અ?ભનેય નાટકો’ રંગI?ૂચBુ ં

સપંાદન છે.  =યાર# ‘નાટક દ#શિવદ#શમ’અને ‘નાટ
તાલીમના નેપèયે’એ બ ે 6_ુતકો તેમણ ે શેઠ ]ી 

ક_Gરૂભાઈ લાલભાઈની જAમશતાæદ  િનિમ�ે શ^ કર#લી Bતૂન ¶ાનિવ¶ાનનો આિવ�કાર દશા0વતી 

િવ×ાિવ_તાર zથં]ેણીમા ં�કાિશત કયા0 છે. /નો િવગતે આપણ ેઅ`યાસ કર એ.  
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અ?ભનેય નાટકો  

 ઠાકરસાહ#બBુ ંનાટ
સપંાદનના 6_ુતકોમા ં�થમ ‘અ?ભનેય નાટકો’(૨૦૦૮)મા ં�ગટ થયે[ુ ંરંગI?ૂચ  

િવશેBુ ં છે. ભારતીય સગંીત-B�ૃય-નાટ
 મહાિવ×ાલય (કૉલેજ ઓ� ્ ઈ�Aડયન �J?ુઝક, ડાAસ úડ 

Ýામેટ gસ)ના આચાય0 રમણલાલ છોટાલાલ મહ#તાએ �જુરાતી વાû�મયના આવા િવષયના અણખેડાયેલા 

�દ#શોની દ�ર�તા �કp?ચત ઓછ  કરવા �યાસ કરવો એવી ભાવનાથી �ેરાઈને તેમણ ે �જુરાતી 

નાટ
��િૃ�ના એક મહ��વ6ણૂ0 ¶ાનસાધન તર ક# �જુરાતી અ?ભનેય નાટકોની I?ૂચ તૈયાર કર  આપવા 

માટ# ધીNુભાઈને િવનતંી કર  હતી. તેના ફળ^પે ઠાકરસાહ#બે આ રંગI?ૂચ �જુરાતી નાટ
સા�હ�યમા ં

ઉપલæધ કર  આપી હતી. /Bુ ં6નુઃ �કાશન �જુરાત િવ�કોશ é_ટ 3ારા થJુ ંહG ુ.ં �જુરાતી નાટકોમાથંી 

૩૬૦ ¢ૃિતઓની રંગI?ૂચ એટલે ક# ભજવણીને લગતા 6થૃ�રણ સ�હત એક સકં?લત યાદ  તૈયાર કર ને 

અહ� �કૂ  આપી છે. �ળૂ 6_ુતકમા ં�કૂ#લી I?ૂચઓ �ા_તાિવક અને િનવેદન બી) આ�િૃ�મા ંયથાતથ અહ� 

�કૂ#લી છે. �_Gતુ I?ૂચનો રોલ-મોડલ zથં છે ‘the Guide To Selecting Plays For Performance’ છે. /Bુ ં

�કાશન લડંનની સે�Jઅુલ ùUચ ?લિમટ#ડ 3ારા કરવામા ંઆ<Jુ ં છે. આ ùUચના ક#ટલૉગનો ન�નૂો લઈને 

ઠાકરસાહ#બે આપણી જ^�રયાત �જુબ તેમા ંથોડોક Iધુારો કર ને આ નાટકોની તપસીલ તૈયાર કર  આપી 

છે /ને િવગતે જોઈએ.  

 �જુરાતી ભાષામા ં ૧૮૫૧થી ૧૯૫૬ Iધુી �ગટ થયેલા નાટકો પૈક  ૬૦ નાટ
કારોના 

અ?ભનય�મતા ધરાવતા ૩૬૦નાટકોની આ રંગI?ૂચ છે. શાળા, કૉલેજ, Jિુનવિસ�ટ  અને ધધંાદાર  

રંગમડંળોના નાટ
કમ²ઓની Nુ?ચ અને જ^�રયાતોને સતંોષે તેવી મા�હતી મળ  રહ# તે હ#Gથુી I?ૂચકાર# 

નાટકના લેખક, નાટકBુ ંશીષ0ક, �કાશનવષ0, નાટક જો કોઈ નાટ
સzંહમા ં�કાિશત થJુ ંહોય તો શીષ0કની 

સામે ક¼સમા ં સબંિંધત નાટ
સzંહBુ ં નામ /વી સામાAય િવગતો પણ I?ૂચકાર# �કૂ  આપી છે. ઉપરાતં 

પાોની સ�ંયા, �ી અને 6ુ̂ ષ પાોની સ�ંયા, 4ક ક# �Tયની સ�ંયા, સિ�વેશ-�TયBુ ં _થળ, નાટકના 

િવષય પર�વે ઐિતહાિસક, પૌરા?ણક, સામાoજક, ચ�રા�મક, �હસના�મક, ગભંીર, હળ�ુ ંઅને બાળનાટક 
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/વા �કારો પણ આ I?ૂચમા ંપાડ  આ-યા છે. નાટકનો સમય �ાચીન ક# અવા0ચીન છે તે પણ અહ� દશા0વી 

આ-Jુ ંછે. સાથોસાથ નાટકના િવષયવ_Gનુો સાર અને સબંિંધત નાટકની િવશેષ હક કત /મ ક# સવંાદોની 

�કલ�ટતા ક# અસરકારતા સબંધંી િવગતો દશા0વી આપી છે. વળ  નાટ
સzંહમા ંએકિત થયેલા એકાકં  ક# 

ઈતર �કારના નાટકોની િવગતો આપતી વખતે નાટક /મા ં��ુ�ત થJુ ં હોય તે 6_ુતકBુ ં નામ નાટકના 

નામની સાથે ક¼સમા ં�કૂ  આ-Jુ ં છે. I?ૂચકાર# આ િવવરણા�મક રંગI?ૂચની સાથે આરંભમા ં૩૬૦નાટકોBુ ં

નાટકની પસદંગીમા ંનાટ
સા�હ�યના અ`યાસમા ંઉપયોગી થાય તેવી વૈિવØયશીલ ૮I?ૂચઓ �કૂ  આપી છે. 

/મા ં ૧-નાટકોની ક�ાવાર  �માણ ે અBCુમ?ણકા,૨-પા સ�ંયા �માણ,ે હળવા, ગભંીર, કNુણાતં અને 

�હસના�મક નાટકોBુ ં 4કવાર વગ²કરણ, ૩-િવષય અને �કાર �માણ ે નાટકોBુ ં 4કવાર વગ²કરણ, ૪-

ભાષાતંર-^પાતંર, ૫-એક જ સેટ પર ભજવી શકાય તેવા નાટકો, ૬-લેખકવાર નાટકોBુ ં વગ²કરણ, ૭-

નાટ
સzંહો અને ૮-નાટ
zથંોની સાલવાર નો સમાવેશ થાય છે. આ I?ૂચઓ નાટકની પસદંગીમા ંઉપયોગી 

બની રહ# તેમ છે.  

  I?ૂચકાર# �_તાવનામા ં �જુરાતી નાટ
 અને રંગQિૂમની સવ��ણા�મક સ�ટ-પણ િવકાસગાથા 

આલેખી આપી છે. /મા ંrૂના-નવા નાટકો પર સમz ���ટપાત કરતા ંજણાશે ક# rુનાનંા કરતા ંનવામા ંવ_G ુ

અને રચનાBુ ંવૈિવØય િવશેષ છે. તેમા ંઓછામા ંઓછા એકથી વHમુા ંવH ુæયાશી પાો Iધુીના નાટકોનો 

સમાવેશ થાય છે. થોડાક એકલા �ીપાોના, ક#ટલાક મા 6ુ̂ ષપાોના અને ઘણા ંિમ] પાોવાળા નાટકો 

છે. rૂના ંનાટકોમા ંપાબા|eુય અને �સગંવૈિવØય Øયાન ખચ ેતેટ[ુ ં છે. I?ૂચમાથંી પોણા ભાગના નાટકો 

સામાoજક છે. અ�યાર# પૌરા?ણક અને ઐિતહાિસક િવષયના નાટકો નથી લખાતા ંએમ નહ�; પરંG ુસામાoજક 

નાટકોને �કુાબલે તેમની સ�ંયા અeપ છે એ�ુ ંI?ૂચકારBુ ંઅવલોકન મળ  આવે છે.  

 �જુરાતી રંગQિૂમના ઘડતરમા ંફાળો આપનાર પારસીઓ, સૌરા�éના બ ેભાઈઓ વાઘ) આશારામ 

અને �ળૂ) આશારામ એ ભાઈઓની �દાનની વાત કયા0 પછ  રણછોડરામ ઉદયરામ, ડા�ાભાઈ ધોળાશ), 

Bિૃસpહ િવભાકર, બ\ુભાઈ ઉમરવા�ડયા, કનૈયાલાલ �નુશી, ચA�વદન મહ#તા, યશોધર મહ#તા, xનુીલાલ 
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મ�ડયા, િશવ¢ુમાર જોશી, ઉમાશકંર જોશી વગેર# નાટ
કારો અને જયશકંર Iુદંર , બા6ભુાઈ નાયક અને 

�ળૂચદંમામા /વા અ?ભનયકારોના �દાનBુ ંI?ૂચકાર# �eૂયાકંન કર  આ-Jુ ંછે.  

 વHમુા ંI?ૂચકાર ધીNુભાઈ ઠાકર# રા=ય, ક#A� સરકાર 3ારા આ ��િૃ�ના ઉ�ેજન માટ# હાથ ધરવામા ં

આવેલ પગલાનંી ન¦ધ લઈને સારહના પણ કર  આપી છે. િવિવધ સામિયકોમા ંદટાયેલા ંનાટકોને ઉLગર 

કરવાની અપીલ સાથે zથંાલયોમા ં rૂના ં 6_ુતકો સાચવવા �િત કાળ)નો અભાવ, નાટક સા�હ�યની 

ન�હવત �ાî-ત, ધધંાદાર  મડંળ ઓ 3ારા નાટકોના �કાશન હ�ો પોતાની પાસે રાખતા ં સ�ંયાબધં 

અ?ભનેય નાટકો અ�કાિશત રહ#વા વગેર# સબંધંી <યgત કર#લ ?ચpતા પણ સા�ંત સમયમા ં ક#વી <યાજબી 

બની રહ# છે તે અહ� જોઈ શકાય છે.  

 \ૂંકમા ંI?ૂચકાર ધીNુભાઈ ઠાકર# ૩૬૦અ?ભનેય નાટકોની કર#લી રંગI?ૂચ નાટ
સા�હ�યમા ંજગતમા ં

આગ�ુ ં_થાન �ા-ત કર# છે. �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો અ`યાસ કરનારને ‘અ?ભનેય નાટકો’ ઉપયોગી 

¶ાનસાધન બની રહ# તે�ુ ંિનવડ� ુ ંછે. આથી જ આ રંગI?ૂચ પર�વે મ?ણભાઈ �Lપિત ન¦ધે છે ક#, “�_Gતુ 

I?ૂચ એ પરંપરાગત વાû�મયI?ૂચઓ સબંિંધત �ોતની મા�હતી /મ ક# કતા0, શીષ0ક, �કાશન અને કવ?ચG ્

�ટ-પણ 6રૂ  પાડતી-થી ?ભ� તરાહની છે. આ I?ૂચ એક િવષય િન�ણાત 3ારા તૈયાર કરવામા ંઆવી છે. 

�_Gતુ I?ૂચ �જુરાતી નાટક અને રંગમચંના Cિમક ઈિતહાસ-લેખન િવવેચન માટ# ��ખુ આધાર�ોત બની 

રહ# છે. આમ, �_Gતુ I?ૂચિનમા0ણના ઉ�ેશ અને તેમા ંસમાિવ�ટ મા�હતીના આધાર# _પ�ટ �િતફલન થાય છે 

ક# આ I?ૂચ એ એક zથંાલય <યાવસાિયકની I?ૂચ નહ� પણ નાટ
કળાના તજ¶ 3ારા તૈયાર કરવામા ં

આવેલી છે, / બ|િુવધ ર તે ઉપયોગી છે.” (સવ0-િવ�િવ×ાલય-��ૃ,મે-rૂન ૨૦૧૯,4ક-૩)એ�ુ ં મતં<ય 

તેમBુ ંસાથ0ક બની રહ# છે.        
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નાટક દ#શિવદ#શમા ં

 આ સપંાદન ધીNુભાઈ ઠાકર# હસ�ખુ બારાડ ના સહયોગમા ં સપંાદન કJુ{ છે. ચA�વદન મહ#તા, 

ગોવધ0ન પચંાલ, મહ#શ ચપંકલાલ શાહ, રા/A� નાણાવટ , ન?લન રાવળ, જયતં ગાડ ત, �વીણ દર), 

પકંજ સોની,  ચ�ંકાતં મહ#તા, �દગીશ મહ#તા /વા વીસેક લેખકો અને પરામશ0કોનો સાથ સપંાદક# લીધો છે. 

6_ુતકની �_તાવનામા ં તેમBુ ં કહ#� ુ ં છે ક#, “છેeલા ંપચાસ વષ0 દર�યાન �જુરાતમા ં/ સા_ં¢ૃિતક ઉ�થાન 

જોવા મcJુ ંતેમા ંનાટક અને રંગQિૂમ િવશે નવી પેઢ મા ંખીલેલી સમજ Øયાન ખચાતી રહ  છે. અગાઉ / 

ક#વળ મનોરંજનBુ ંસાધન હGુ ં તે Jવુા��િૃ�Bુ ંઅને તેથી િશ�ણBુ,ં એક 4ગ બની રÙુ.ં આ અધા0 શતક 

દર�યાન નાટ
શા� અને તેના કળા�યોગની Lણકાર  <યવf_થત _વ^પમા ં ઉપલæધ થાય તે માટ# 

ભારતીય નાટ
શા� અને પરંપરાની સાથે પા´ા�ય નાટ
પરંપરા અને કળા�યોગને આવર  લેતો 

અ`યાસCમ રચાયો, શીખવાયો અને ³તરરા�é ય પ�રસવંાદોમા ંિવગતે ચચા0વા લા�યા, �જુરાતના rુવાન 

વગ0 સમ� અ?ભનય, �દ�દશ0ન, રંગકસબ અને નાટ
િનમા0ણના ં�ેો કાર�કદ� માટ# Lણે ક# �eુલા ંથતા ં

ગયા.ં આ/ �જુરાતનો કળાકાર િવ�ના કળાકાર અને કળા�યોગોના સપંક0મા ંરહ ને �ગિત સાધી શક# એવી 

Iિુવધાઓ Iલુભ થઈ છે. આ પ�રf_થિતમા ંનાટ
િશ�ણને વેગ મળે તે _વાભાિવક છે.” ૧૦૨ આ �કારનો 

જયાર# તેઓ અ?ભ�ાય આપે છે �યાર# આ 6_ુતક નાટ
લ�ી મા�હતી અને સ�જતા અપાવવામા ં તેમજ 

િશ�ણમા ંક#ટ[ુ ંઉપયોગી નીવડ# છે તેનો આપણે િવગતે અ`યાસ કર એ.  

નાટકBુ ં _વ^પ, �કારો, નાટ
��િૃ�, નાટ
�હૃો, લોકનાટ
 વગેર#ની િવિવધ દ#શો અને �દ#શોને 

લગતી મા�હતી તેમજ અ?ભનય, �દ�દશ0ન, નાટ
િનમા0ણ, રંગકસબ, નાટકBુ ં ભાવન િવવેચન વગેર# 

પાસાઓંની ચચા0 તેમણ ેકર  છે. નાટકBુ ં_વ^પ અને તેના �કારોની ચચા0 છેડતા ભરત¢ૃત ‘નાટયશા�’ નો 

ઉeલખે કર  નાટકની <યા�યા આપી નાટકના સા�હ�ય_વ^પને _પ�ટ કર  આ-Jુ ંછે. જમ0ન િવવેચક કોપો_ક  

‘સોિસ�ઝ ઓવ િથયેટર’ 6_ુતકને ટાકં  ઈoજ-ત અને zીસ નાટકનો �ારંભ yાર# થયો તેની તેમજ ભારતમા ં

નાટકના �ળૂ yાર# નખંાયા તેની રસ�દ મા�હતી આપી છે. ભારતમા ંરંગQિૂમનો ઉ�ભવ, નાટક સા�હ�યBુ ં
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4ગ, સ�હૂભો�ય કળા, �Tય-]ા<ય કળા, નાટ
ધમ² �Jfુgતઓની ચચા0 કર  નાટક સા�હ�ય¢ૃિત તેમજ 

ર#�ડયો, ટ .વી.થી કઈ ર તે ?ભ� પડ# છે તેની રસ�દ મા�હતી સપંાદક# આપી છે. નાટકના બધંારણની સાથે 

સકંળાયેલા ત��વો /વા ક# �Cયા, સઘંષ0, રસ, વCોfgત અને શૈલી, પાિન^પણ અને સવંાદ ઈ�યાદ  4ગોની 

સ?ં�-તમા ંપણ ઝીણવટભJુ{ િનર �ણ તેઓBુ ંØયાન ખચે છે. આ દર#ક પાસાનંી ચચા0 કરતી વખતે તેઓ 

પા�ા�ય અને સ_ં¢ૃત નાટકોના ઉદાહરણો આપી _પ�ટતા કર  આપી છે. નાટકના સા�હ�ય_વ^પની ચચા0ની 

સાથે પિ�મ અને ભારતીય નાટ
�કારોની િવકાસગાથા આપી છે. /મા ંé#/ડ  અને તેની સમાતંર# ખેડાતો 

આવેલો બીજો નાટ
�કાર કોમેડ , મેલોÝામા, �હસન, æલેક કોમેડ , શી� નાટક, એæસડ0 િથયેટર, �કૂ 

નાટક, િમિમC , શેર  નાટક, પ×નાટક, સ_ં¢ૃત-�ા¢ૃત નાટક, આHિુનક નાટક, એકાકં  ઈ�યાદ ની િવ_Gતૃ 

છણાવટ કર  છે. એ�ર_ટૉટલના ‘પોએ�ટકસ’મા ં આપેલી é#/ડ ની <યા�યાનો ઉeલેખ કર  é#/ડ નો 

શæદ�યોગ zીકમા ંyાર# થયો,  ઈ�_કલસે é#/ડ ને નાટ
_વ^પ ક#વી ર તે આ-Jુ ં તેની રસ�દ મા�હતી 

આપી છે. ઈ�_કલસ, સોફોકલીઝ અને J�ુરિપડ ઝ /વા સ'કોએ zીક é#/ડ ના સવ��મ િવકાસમા ંઆપેલા 

�દાનનો ઉeલખે કય� છે. zીક é#/ડ ની િવકાસર#ખા આપતી વખતે તેઓ ક#ટલાકં મહ��વના સ'કોની 

¢ૃિતઓ /વી ક# સોફોકલીઝની ‘ઈ�ડપસ ધ �કpગ’ /વી ¢ૃિતઓને ન¦ધીને િવકાસગાથા બતાવવાનો ઉપCમ 

રા�યો છે. એલીઝાબેથન Jગુની �î�લશ é#/ડ , _પેિનશ, ùUચ, ��લેAડ અને ઓગણીસમી સદ ના 

4તભાગમા ં_ક#Aડ િવયામા ંથયેલા િવકાસની ચચા0 છેડ  છે. /મા ં િવિવધ સ'કોની é#/ડ  રચનાનો ઉeલેખ 

કર  é#/ડ Bુ ં _વ^પ ક#વી ર તે િવકસGુ ંગJુ ં તેની રસ�દ મા�હતી આપી છે. અહ� સપંાદક# zીકથી માડં ને 

આHિુનક é#oજક રચનાઓ િવશે સમયાતંર# આવેલા ફ#રફારોની િવ_G�ૃ ન¦ધ લીધી છે. zીક é#/ડ ને é#/ડ નો 

Iવુણ0Jગુ ગણી zીસમા ંજ આ _વ^પનો ઉ�ભવ અને િવકાસ થયાBુ ંતેઓ માને છે. ચોથી સદ ના �ાચીન 

zીક કાળથી સા�ંત અ§Jુગુ Iધુી લેખક, વાચક તથા �ે�ક માટ# કોમેડ  નાટ
�કાર આકષ0ણ^પ ર�ો તેની 

ન¦ધ લીધી છે. આરંભમા ં જ કોમેડ ના આ× સ'ક એ�ર_ટોફનીઝનો ઉeલખે કર  કોમેડ ની _વ^પગત 

લા�ણીકતાની ચચા0 કર  છે. કોમેડ  _વ^પને ઓ_કર વાઈeડ અને =યો' બના0ડ શોએ ઘણા ં નવા ં
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િવચારગભંીર પ�રમાણો િસ3 કર ને કોમેડ ના સામèય0ની �તીિત કરાવી આપી તેની િવગતે છણાવટ કર   

આપી છે. સાથે મેલોÝામા સા�હ�ય�કારની ક#ટલીક Lણીતી ¢ૃિતઓનો ઉeલેખ કર  તેની સ?ં�-ત મા�હતી 

આપી છે. ùાAસમા ં �ચ?લત થયે[ુ ં �હસન-રચનાઓને ન¦ધી ઇટાલી, જમ0ની, ��લેAડ તેમજ Jરુોિપય 

સા�હ�યમા ંક#વી ર તે િવકાસ પામGુ ંગJુ ં તે બતાવવાBુ ંપણ ધીNુભાઈ xyૂા નથી. સ_ં¢ૃત અને �જુરાતી 

ભાષામા ં રચાયેલા �હસનોનીય ન¦ધ લીધી છે. એæસડ0 નાટકની ચચા0 કરતા ં બેક#ટ, આયોને_કો, આથ0 

અદામોવે, ઝ¹ા ં)ને, હ#રોeડ પીAટર તેમજ �જુરાતી ભાષામા ંલાભશકંર ઠાકર, ?ચB ુમોદ  અને Iભુાષ શાહ 

/વા સ'કોનો ઉeલેખ કર  Jરુોપ અને ભારતમા ં થયેલી એæસડ0 નાટય��િૃ�ની ચચા0 છેડ  છે. પરંG ુ

એæસડ0 નાટય��િૃ� રંગQિૂમ પર ખાસ �ભાવ પાડ  શક  નથી. એBુ ં કારણ કોઈ �જુરાતી સ'ક ક# 

કલાકારને )વનના ખાલીપણાનો અથવા અસારતા ક# અસગંતતાનો ઉ�કટ તથા સવ0zાહ  અBભુવ થયો ન 

હતો આ�ુ ં િનર �ણ તેમની તટ_થ િવવેચન ���ટનો પ�રચય કરાવે છે. એકાકં  _વ^પનો એક _વાયત 

કલા�કાર તર ક# થયેલો િવકાસ, તેની _વ^પગત લા�?ણકતા અને પિ�મના દ#શોમા ંએકાકં નો �ભાવ અને 

િવકાસની રસ�દ મા�હતી આપી છે. સાથે �જુરાતી એકાકં  લેખનની ચચા0 કરતા ંત�તાપરકતાનો પહ#લા  

તબ�ાથી માડં ને શૈલીપરકતા Iધુીના સાત તબ�ાઓનો ઉeલેખ કર ને �જુરાતી એકાકં ના ૧૨૦ વષ0ના 

લેખન, ભજવણીની I_ુપ�ટતા તારવી આપી છે.  

નાટ
��િૃ� નામના બીL �કરણમા ં સપંાદક# Jરુોપ, એિશયા અને ભારતમા ં િવકસેલી 

નાટ
��િૃ�ની રસ�દ મા�હતી આપી છે. ઈટાલીમા ં મØયJગુની નાટ
��િૃ�નો ઉeલેખ કર  શ^આતમા ં

પ×સવંાદોવાળા �Tયો, મેલોÝામા, é#/ડ  અને કોમેડ  /વા નાટ
_વ^પોના િવકાસની આછ પાતળ  Qિૂમકા 

બાધંી આપી છે. ગોeદોની, મો?લયર અને િપરાદં#લોના નાટકોએ ઇટાલીની નાટ
કલાને િવકસાવવામા ંક#વી 

ન¦ધપા બની તેનીય ચચા0 તેમના નાટકોના ઉદાહરણો 3ારા _પ�ટતા કર  આપી છે. તેમજ ઇæસનની 

અસર નીચે ઇટાલીની રંગQિૂમએ ક#વા ં મોટા વળાકંો લીધો તેનીય છણાવટ કર  છે. નાટ
�ેે જમ0નીએ 

િવશાળ નાટકશાળાઓ બાધંી તેમા ંકર#લી અવનવી તકિનકોની મા�હતી આપી છે. નાટ
�ેે Jરુોપના અAય 
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દ#શો ùાAસ અને રિશયામા ંચાલેલી નાટ
��િૃ�ની છણાવટ કર  છે. ùાAસના નાટ
િનમા0ણ પર ઇટાલીની 

ક#વી અસર પડ  તેમજ મો?લયરના નાટકોએ ùાAસમા ંક#વા ં�ભાવક નીવડ¹ા હતા તેની સ?ં�-ત રrૂઆત 

કર  આપી છે. એિશયાના દ#શો /વા ક# ઇAડોનેિશયા, ચીન અને Lપાનનીય નાટ
��િૃ�ની ન¦ધ લેવાBુ ં

xyૂા નથી. /મા ંઇAડોનેિશયાની નાટ
��િૃ�ની ચચા0 કરતા ં તેમને એક તરફ એæસડ0 િથયેટર તો બી) 

તરફ સ_ં¢ૃતની િવwૂષક પા-�ણાલી યાદ અપાવે છે. આમ છતા ંઇAડોનેિશયાની નાટ
�ણાલીમા ં તેમને 

માગ0દશ0ક નાટ
િવવેચનનો અભાવ દ#ખાય છે. Lપાનમા ં નોહ, કા�કુ  અને કઠ6તૂળ  એ ણ �કારના 

નાટ
બધં નાટ
��િૃ� ખીલવવામા ંક#વા ંમોખર# ર�ા હતા તેની રસ�દ મા�હતી આપી છે. સાથે ભારતમા ં

ચાલેલી નાટ
��િૃ�ની ન¦ધ લઈ ભારતની રંગQિૂમનો રિસક ઈિતહાસ દશા0<યો છે. �યારબાદ આસામી, ઉwૂ0 , 

ઊ�ડયા, ક�ડ, તિમળ, તે[�ુ,ુ પLંબી, બગંાળ , મ?ણ6રુ , મરાઠ , મલયાળમ, �હAદ , રાજ_થાની અને 

�હમાચલ રંગQિૂમનો િવકાસ તેમજ / તે �દ#શના નાટ
સ'કોએ આપેલા નાટકોની ન¦ધ લઈ ભારતીય 

રંગQિૂમને ફળદાયી બનાવવામા ં ક#વા સાથ0ક નીવડ¹ા હતા તેની છણાવટ કર  આપી છે. �જુરાતી 

રંગQિૂમની િવકાસર#ખાનો આલેખ આપતા �થમ _તબક મચંનક#A�ી રંગQિૂમ, બીજો નટ-�દ�દશ0ક, ીજો 

મા?લકોનો, ચોથો નવિથયેટર કમ0નો, પાચંમો �દ�દશ0કનો અને છેeલો લખેકની રંગQિૂમનો એમ છ /ટલા 

તબ�ાઓBુ ંિન^પણ કર  �જુરાતી રંગQિૂમના અઢ -ણ દાયકા Iધુીના સફરના સીમા?ચ±ો દશા0વી આ-યા 

છે. આ અઢ -ણ દાયકાની �જુરાતી નાટ
��િૃ�ની ચચા0માથંી પસાર થતા આપણને �જુરાતી 

નાટ
��િૃ�ની ચડતી-પડતી તેમજ �યાતનામ સ'કો અને �દ�દશ0કોએ �જુરાતી નાટ
�ેે આપેલા 

�દાનનો રોચક ઈિતહાસ આપણને મળ  રહ# છે. / કોઈપણ નાટ
રિસકોને વાચંવો ગમે તેવો Iલુભ છે.  

નાટ
�હૃો નામના �કરણમા ં એિશયાના ચીન અને Lપાનમા ં આવેલા પરંપરાગત બધં 

નાટ
�હૃોની સિવ_તાર મા�હતી આપી છે. /મા ંLપાનના નોહ અને કા�કુ  િથયેટરના ઉ�ભવથી માડં  તેની 

બનાવટ, �ે�ા�હૃ, રંગમચંની Sચાઈ અને આકાર, અ?ભનેતા અને વા×� ૃદં માટ#Bુ ં _થાન ઈ�યાદ ની 

ઝીણવટભર  સમી�ા તેઓએ કર  છે. આ બનેં દ#શોના રંગમચંની િવશેષતાઓ પણ દશા0વી આપી છે. સાથે 
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ભારતમા ં િવકસેલા �gુતાકાશ અને બધં નાટ
�હૃોની વાત કર  છે. /મા ં ભરતે વણ0વેલા િવ¢ૃ�ટ, 

ચGરુ�,અને øય� એમ ણ �કારના નાટ
�હૃોનો ઉeલેખ કર ને નાટ
મડંપના ંમાપ, આકાર, �ે�ા�હૃ, 

રંગમડંપ નેપèય, બેસવાની <યવ_થા તેમજ _તભં વગેર#B ુ ં સચોટ િન^પણ કJુ{ છે. પિ�મના નાટ
�હૃો 

સદંભ0 તેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “પિ�મBુ ંનાટ
�હૃ નટ-�ે�ક સબંધંની ���ટએ વGુ0ળાકાર યાા 6રૂ  કર  xÜૂુ ં

જણાય છે. �ારંભ એનો થયો �ે�કોથી લગભગ ઘરેાયેલા નટચ�નૂી �_Gિુતવાળા નાટ
�હૃથી અને આ/ 

ફર  એ જ �કારના નાટ
�હૃો ક# એવા આયોજનવાળા �કુતાગંણમા ં�eુલા આકાશ નીચેના �યોગો અથવા 

�ે�કો વ�ચે રહ# અને નટો ચોતરફ હોય એવા િથયેટર Iધુીના �યોગો નાણી જોવાયા છે.” ૧૦૩  આ�ુ ંમતં<ય 

જયાર# તેઓ આપે છે �યાર# પરંપ�રત ભારતીય નાટ
_થળો અને �ે�ક-<યવ_થાના ક# શેર  નાટકના 

મચંનમા ં િવચાર ક# અBભુવનો લાભ સા�ંત ભારતીય નાટ
�હૃોના બાધંકામમા ંકયાયં લવેાયો નથી એનો 

અફશોસ પણ <યgત કય� છે. ત�ઉપરાતં zીસBુ ંએિપડોરસ િથયેટર, રોમન િથયેટર, શેgસિપયરBુ ંિથયેટર, 

સા�ંત બધં િથયેટર, આHિુનક િથયેટરBુ ં4તરંગ અને સા�ંત �ાયો?ગક િથયેટર વગેર#ની િવગતે મા�હતી 

આપી છે. નાટ
િનમા0ણના સદંભ0 ચચા0 છેડતા �દ�દશ0ક# નાટ
િનમા0ણની સાથે સકંળાયેલા તબ�ા /વા ક# 

નાટકની પસદંગી, નટો સાથેનો �રયાઝ, અથ0ઘટન, રંગQષૂા, રrૂઆત માટ#ની જ^ર  વેશQષૂા, સગંીત, 

Øવની, તંસહાયકો સાથેBુ ંસયંોજન અને નટ-�ે�ક વ�ચેનો સબંધં વગેર#ની ઝીણવટભર  સમી�ા કર  છે. 

/ કોઈ પણ �દ�દશ0કને ઉપયોગી બની શક# તેમ છે. નટના અ?ભનય સદંભ0 તેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “નટની કળા 

અAય કળાઓ કરતા ંિવિશ�ટ કળા છે, ક#મ ક# તેમા ંસ'ક અને સ'નBુ ંમાØયમ નો�ુ ંન�હ પણ એક જ છે.” 

૧૦૪  એવી <યા�યા અને <યાî-ત આપી અ?ભનયના ત��વો અને તાલીમની ચચા0 કર  નટની બા� તાલીમથી 

માડં  નટની ³ત�રક તાલીમ Iધુીની િવકાસર#ખા િવિવધ અ?ભનયપથંોને ક#A�મા ં રાખી ³ક  આપી છે. 

�યારબાદ zીક અ?ભનયકળાના ઈિતહાસને ણ તબ�ામા ંવહUચીને પિ�મના દ#શોમા ંઅ?ભનય કૌશeયમા ં

સમયના �વાહમા ંક#વા ંપ�રવત0નો આવતા ગયા તેBુ ં િવિવધ નાટ
કારો અને નટોનો ઉeલેખ કર  મા�હતી 

આપી છે. �ાચીન સ_ં¢ૃત નાટ
શા�મા ં ભરતે દશા0વેલા અ?ભનયના ચાર �કારો દશા0વી ભારતીય 
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અ?ભનયની તાî��વક ચચા0 છેડ  છે. આ ઉપરાતં અ?ભનયમા ં મહોરાનો ઉપયોગ, નાટકમા ં �યોLતી 

એકો�કત અને એકપાી અ?ભનયની \ૂંકમા ંમા�હતી રrૂ કર  છે. પરંપરા�ા-ત ભારતીય નાટ
�યોગો /વા 

ક# 4�કયાનટ, કથકલી, ¢ુચી6ડુ , Lા, તમાશા, થેNુ¢çૂ,ુ દશાવતાર  નાટક, નૌટંક -_વાગં, ભવાઈ, માચ-

મચં, ય�ગાન અને રામલીલા /વા લોકનાટ
નો ઉ�ભવ, િવકાસ, તેમા ં ઉપયોગમા ં લેવાતા વાoંજો, 

વેશQષૂા, િવષયવ_GBુુ ં િન^પણ ઈ�યાદ ની રસ�દ છણાવટ કર  આપી છે. નાટકમા ં �Tયઆયોજન, 

�Tયરચના, �કાશ-આયોજન, Øવની-આયોજન, રંગQષૂા, વેશQષૂા-આયોજન અને �જુરાતના ં

રંગકસબીઓની આછ -પાતળ  ^પર#ખા રrૂ કર  છે. તેમજ નાટ
િનમા0ણની ��Cયામા ં રંગકસબીઓ 3ારા  

રંગકસબનો ઉપયોગ કર  નાટકમા ં યો�ય વાતાવરણ ઉQુ ં કરવામા ં ક#વી Qિૂમકા ભજવે છે તેની િવગતે 

મા�હતી આપી છે.  

આ 6_ુતકની બી) એક િવશેષતા તેમા ંઆપવામા ંઆવેલી િવિવધ છબીઓ /વી ક# ચાઇનીઝ, નોહ, 

કા�કુ , zીસBુ ં એિપડોરસ તેમજ રોમન /વા પા�ા�ય દ#શોના થીયેટરોના કલા�મક ?ચો તેમજ િવ¢ૃ�ટ 

મØય નાટક મડંપ, યવિનકા, ¢ુત�પલમ નાટ
મડંપ /વા ભારતીય નાટ
મડંપોની છબીઓ Øયાન ખચે તેવી 

છે. ભારતના �યાત લોકનાટ
 સદંભ0 ચચા0 કરતા તેમા ં �કુ#લા ?ચો /વા ક# બગંાળBુ ંLા, મàરુાની 

રામલીલા, રાજ_થાનBુ ં ખયાલ, તિમલના½ુBુ ં થેNંુ¢Gૂ,ુ હ�રયાણાના _વાગંBુ ં �Tય, કણા0ટકBુ ં ય�ગાન, 

રામનગરની રાસલીલા તેમજ �જુરાતBુ ં�યાત લોકનાટ
 એવા ભવાઈBુ ંઝડંા �લણ વેશની છબીઓ પણ 

Øયાનપા આ સપંાદનમા ં આગવી િવશેષતા બની રહ# છે. બીrુ ં આ 6_ુતકમા ં આપવામા ં આવેલી 

નાટ
��િૃ�, નાટ
િનમા0ણ, નાટ
�હૃો, રંગકસબ, અ?ભનય તેમજ નાટકBુ ં _વ^પ અને �કારોની િવ_Gતૃ 

મા�હતી નાટકના અ`યાસીઓ અને કળાકારો તેમજ નાટ
રિસક oજ¶ાIઓુને તેમાથંી દ#શ િવદ#શમા ંચાલતી 

નાટ
��િૃ�ની િવ_Gતૃ મા�હતી મળ  શક# તેમ છે. / આ 6_ુતકની િવશેષતા ગણાવી શકાય.  
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નાટ
તાલીમના નેપèયે 

  સપંાદક ધી^ભાઈ ઠાકરBુ ંનાટ
િવવેચન સપંાદનને લગGુ ંીrુ ં 6_ુતક તેમની પાસેથી આપણને 

મળે છે. 6_ુતકની �_તાવનામા ં તેઓ જણાવે છે ક#, “ચાળ સ-પચાસ વષ0 પહ#લા ં કર#લા ં િશ?બરોની બધી 

ન¦ધો Lળવી શકાઈ નથી. એટલે િવષયના િન^પણમા ંસ6ંણૂ0 સકંલન સધાJુ ંન હોય તે બનવાજોગ છે. 

પરંG ુકોઈક ‘ઘલેા’ િશ�ણ�ેમીને અથવા કોઈક ઉ�સાહ  િવ×ાથ² કલાકારને આ વાચંીને અહ� બતા<Jુ ં છે 

તે�ુ ંક# તેનાથી અિધક સાNંુ કરવાની ચાનક ચડશે” ૧૦૫ આ �કારનો જયાર# તેઓ અ?ભ�ાય આપે છે �યાર# 

�_Gતુ 6_ુતક તેમનો ઉ�ેTય ફળ Qતૂ કરવામા ં ક#ટ[ુ ં યથાથ0 નીવડ� ુ ં છે. અથવા તો આ �કારBુ ં

નાટ
િવવેચન સપંાદન સા�હ�ય�ેે, િશ�ણજગતમા,ં િવ×ાથ²ઓ, નાટ
સ'કો અને નાટક સાથે સકંળાયેલા 

કલાકારોને ક#ટ[ુ ંઉપયોગી બનશે તેનો આપણે િવગતે જોઈએ.   

ભારત સરકારના િશ�ણ મંાલયના Jવુક કeયાણ િવભાગ 3ારા ઈ.સ.૧૯૫૫ના મે મ�હનામા ં

દ#શની ��યેક Jિુનવિસ�ટ મા ંકલા અને સ_ં¢ૃિતBુ ંિશ�ટ વાતાવરણ િનમા0ણ કરવાના ઉ�ેTયથી દ#શની તમામ 

Jિુનવિસ�ટ ના �િતિનિધ �ોફ#સરો માટ# નાટ
તાલીમ િશ?બરBુ ંઆયોજન કરવામા ંઆ<Jુ ંહG ુ.ં /મા ંનેશનલ 

_¢લૂ ઓવ Ýામાના �યાતનામ �દ�દશ0ક ઈ¯ાહ મ અeકાઝીના સચંાલન હ#ઠણ િસમલાની ન)ક Iબુાà ુ�હલ 

ઉપર એક મ�હનાનો આ �કારનો નાટ
તાલીમ િશ?બર યોજવામા ંઆ<યો હતો. આ િશ?બરોમા ંનાટ
િવ� 

ધી^ભાઈ ઠાકર# િશ?બરસયંોજક તર ક# આપેલા ં <યા�યાનોની ન¦ધ અહ� લીધી છે. િશ?બરના આયોજનનો 

ઉ�ેTય, ઉ�ચિશ�ણ સાથેનો તેનો સબંધં, નાટ
િનમા0ણ અને નાટકના િવિવધ 4ગો િવશેની તેમણે િવ_Gતૃ 

છણાવટ કર  છે. આ િશ?બરોના આયોજકો 3ારા તૈયાર કરવામા ં આવેલા સમz હ#વાલનો ન�નૂો અને 

નાટ
તાલીમ��િૃ� સાથે સકંળાયેલા ખટ-મીઠા _મરણોને છબીઓ સાથે આવર  લીધા છે. / કૉલેજો અને 

Jિુનવિસ�ટ ઓમા ંિશ�ણ��િૃ� તર ક# નાટ
��િૃ� ક#વી ઉપકારક નીવડ# છે તેની િવ_Gતૃ મા�હતી 6રૂ  પાડ# 

છે.  
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6_ુતકના �થમ િવભાગમા ં zથં_થ થયેલા ં <યા�યાનોમા ં નાટક સા�હ�ય અને રંગQિૂમની કલા, 

કૉલેજોમા ંનાટ
��િૃ�Bુ ંઆયોજન, Jિુનવિસ�ટ મા ંનાટ
િશ�ણ, નાટકBુ ં રંગિવતરણ, �દ�દશ0ક, નાટ
�ત, 

નાટકની પસદંગી, પાવરણી, પાસ'ન, પાોની ગિતf_થિત, નાટકમા ં સવંાદ, નાટ
�યોગBુ ં પ�ર�ણ 

અને �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો \ૂંકો ઈિતહાસ એકથી ચાર તબ�ામા ં સ?ં�-ત પણ ઝીણવટભયા{  

િનર �ણ કરવાનો ઉપCમ તેઓએ દશા0<યો છે. 

નાટક સા�હ�ય અને રંગQિૂમની કલામા ં તેઓએ નાટ
કલાBુ ં િવTલષેણ કJુ{ છે. નાટકમા ં અAય 

કલાઓ ક#વી ર તે સયંોજન પામી છે તેની તપાસ અને તેBુ ં�eૂયાકંન કJુ{ છે. આ માટ# તેઓએ નાટકમા ં

�યોLતી ભાષા, સવંાદ, વ_G,ુ અ?ભનય અને રંગસાધનો વગેર#નો ઉeલેખ કર ને ઝીણવટભJુ{ િનર �ણ 

3ારા િવગતે મા�હતી આપી છે. નાટકBુ ંસા�હ�ય _વ^પને _પ�ટ કરતા તેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “નાટકBુ ં�eૂય તે 

સા�હ�યપદાથ0 છે ક# રંગસ'ન એ ���ટએ નહ�, પણ બનેં ત��વો અGટૂપણ ેતેની રચનામા ંપર_પર સિંમ?લત 

થયા હોય તેના પરથી નીકળે. આ માટ# નાટકની સમી�ામાથંી ‘સા�હ�યકતા’ અને ‘અ?ભનયતા’ શæદોને 

બદલે મા ‘નાટક’ ક# ‘નાટ
કલા’ શæદ�યોગ કરવો જોઈએ” ૧૦૬  આ માટ# તેઓ નાટકBુ ંવા_તિવક _વ^પ 

શોધવા માટ# તેને એક _વાય� કલાBુ ંપદ આપીએ �યાર પછ  જ તેના વ_G ુઅને _વ^પમા ંથતા ં િવિવધ 

પ�રવત0નોને આપણે સમ) શક એ એ�ુ ં તેમBુ ં તારણ Øયાનાહ0 બની રહ# છે. આ �કારના જયાર# તેઓ 

અ?ભ�ાયો તેઓ આપે છે �યાર# નાટક સા�હ�ય અને રંગQિૂમની કલા સાથે ક#ટલી િન_બત ધરાવે છે તેનો 

પ�રચય કરાવવાનો ઉપCમ તેમનો જોઈ શકાય છે. પરંG ુતેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “આ/ ¢ૃિમ ધમાધમી અને 

_àળૂ સઘંષ�વાળા નાટકો ને અિતશય િવ?ચ ચે�ટાઓ 3ારા હસાવતા ં �હસનો ક#વળ અ?ભનયને જોર# 

�ે�કોના ં�દલને )તી Lય છે. એ એક �કારની વચંના છે. આ િવષચCમાથંી આHિુનક રંગQિૂમ }ટ  રહ  

છે પણ �જુરાતમા ંલખેકની રાહ તો જોવાની રહ  જ છે.” ૧૦૭  એ�ુ ંતેમBુ ંતારણ સા�ંત સમયમા ંપણ ક#ટ[ુ ં

યથાથ0 બની રહ# છે. 
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કૉલેજોમા ં નાટ
��િૃ�Bુ ં આયોજન કરવાથી િવ×ાથ²ઓ પર ક#વી હકારા�મક અસર પડ# છે તે 

િવશેની વાત કર  છે. નાટ
કલાનો અ`યાસ િશ�ણના �ેે _વતં ��િૃ�^પે નહ� પણ િશ�ણના કાય0ને 

સગંીન અને સફળ બનાવવા માટ#ની એક સહકારની ��િૃ� માને છે. નાટકને િશ�ણBુ ંએક 4ગ ગણ ેછે 

/નાથી િવ×ાથ²ના રસNુ?ચ, શfgતઓ ક#ળવી તેનો ઉપયોગ શૈ�?ણક સ_ંથાઓ અને Jિુનવિસ�ટ ઓ કર# એવી 

અપે�ા તેઓની છે. આ �કારની ��િૃ� 3ારા િવ×ાથ² અને અØયાપકો વ�ચે આ�મીયતા ક#ળવી શકાય છે. 

તેમજ િવ×ાથ²ઓમા ં નેG�ૃવશfgતના �ણુો, િવ×ાથ²ઓનો ત�તા�ોભ wૂર થાય અને એ ર તે <યfgત�વ-

િવકાસની તક તેઓને મળે છે. નાટકની તાલીમને ]મ ન ગણતા તેને એક �કારની આનદંમયી ��િૃ� ગણે 

છે. / બનેંના <યfgત�વના ઘડતરમા ંમહ��વની માને છે. સાથે નાટકને િશ_ત ક#ળવવાની ��િૃ� ગણે છે. 

�યાર# િવ×ાથ²ઓની શfgતને પારખીને, કોઈ પણ �કારના 6વૂ0zહમા ં આ<યા વગર આવી ��િૃ�ઓ 

કૉલેજોમા ંચાલવી જોઈએ, કારણ ક# રંગQિૂમ કલાકારના આ�મ�દશ0ન માટ# નથી પણ આ�મદશ0ન માટ# છે 

એ�ુ ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે. વળ  નાટક, કૉલેજોમા ંવાિષ�ક �દને ઉજવવા માટ# જ છે તેવો �યાલ કાઢ  નાખી, �ેમ 

અને મૈીનો સબંધં િવકસાવવા, િવ×ાથ²ના <યfgત�વને ખીલવવા, થનગનતા ંછોકરા-છોકર ઓની ચેતનાને 

યો�ય માગ� વાળ  4¢ુશમા ં લાવી તેમનામા ં સગંઠનની-સયંોજનની શfgત ખીલવવાના એક સાધન^પે 

કૉલેજો અને Jિુનવિસ�ટ મા ં ઉપયોગ કરવાની �હમાયત તેમણ ે કર  છે. Jિુનવિસ�ટ ના અ`યાસCમમા ં

નાટ
િવ×ાને _થાન આપવાથી તે િવષયBુ ં<યવf_થત િશ�ણ કૉલેજના િવ×ાથ²ઓને મળે છે. આથી ��યેક 

Jિુનવિસ�ટ મા ં િથયેટર હો�ુ ંઅિનવાય0 સપંાદક ગણ ેછે. Jિુનવિસ�ટ મા ંનાટક ભજવતી વખતે નાટકના સવ0 

4ગ-ઉપાગંોનો અ`યાસ કરવો અિનવાય0 ગણ ેછે. /ને તેઓ Jિુનવિસ�ટ  િથયેટરનો મહ��વનો ઉ�ેTય માને 

છે. અહ� સપંાદક# Jિુનવિસ�ટ મા ંનાટ
��િૃ�ઓને વેગ આપવાથી િવ×ાથ²ઓમા ંક#વા ં�ણુો િવકસે છે, તેમજ 

આ �કારની ��િૃ�ઓથી િવ×ાથ²ઓની ચેતના પર શી અસર થાય છે તે િવશેની િવગતે મા�હતી આપી છે. 

નાટ
િશ�ણ આપવા માગંતી કોઈપણ Jિુનવિસ�ટ  ક# કૉલેજોને યો�ય માગ0દશ0ન તેમાથંી મળ  રહ# તે�ુ ં

રસ�દ આલખેન રrૂ થJુ ંછે. / આ 6_ુતકની મહ��વની �બૂી ગણાય છે. 



231 

 

કૉલેજોમા ં�ોફ#સર-ઇન-ચા' 3ારા નાટકBુ ં�દ�દશ0ન થાય, નાટકની પસદંગી, પાની વહUચણી અને 

ઓપેરા �કુBુ ં�કાશન આદશ0 ���ટવાળા િન�ણાત અØયાપક 3ારા થાય તો તે નાટકનો સાચો �દ�દશ0ક બને 

છે એવા જયાર# તેઓ િવધાનો કર# છે �યાર# ��યેક કૉલેજમા ંનાટ
વાચન સિમિત હોવી જોઈએ, તે સિમિત 

3ારા ઉ�મ નાટકોની પસદંગી થાય અને િનમા0તા ક# �દ�દશ0ક આ સિમિતનો અØય� હોવો જોઈએ એ�ુ ં

તેમBુ ં માન�ુ ં છે. િનમા0તાના કાય0ના બ ે િવભાગ પાડ  તેમાનંા કલા િવભાગને મહ��વBુ ં _થાન આપે છે. 

નાટક એ સહકારની ભાવના ઉપર બધંાયેલી ��િૃ� છે. આથી િનમા0તાએ નાટક સાથે સકંળાયેલી દર#ક 

<યfgતની સામેલગીર  કર  િન�ઠા6વૂ0ક કામગીર  બLવે તે જોવાBુ ંકામ િનમા0તાBુ ં છે. આ�ુ ંજયાર# તેઓ 

કહ# છે �યાર# તેઓ િનમા0તાBુ ં નાટકમા ં _થાન ક#ટ[ુ ં છે તેનો �યાલ આપે છે. ઉપરાતં નાટકમા ં ણ 

સહાયકોનો ઉeલખે કર  તંિનદ0શકને િનમા0તાનો ચોથો સહાયક માને છે. તેમણ ેસિ�વેશ, �કાશ-િનયોજક, 

સગંીત _વરિનયોજક અને રંગકમ²ઓએ કરવાના કાય�Bુ ંઝીણવટભJુ{ આલેખન કર  મા�હતી આપી છે. / 

નાટક સાથે સકંળાયેલી કોઈપણ <યfgતને _ટ#જ <યવ_થાને લગતી િવ_Gતૃ મા�હતી મળ  રહ# તેવી સાથ0ક 

નીવડ  છે. સાથે આિથ�ક પાસંા સદંભ0 ચચા0 કરવાBુ ં પણ તેઓ xyૂા નથી. કોઈ સ_ંથાના લાભાથ�  

નાટ
�યોગ રrૂ કરવાનો હોય અને તેને માટ# �ટ�કટ ખપાવવાની હોય, તો આ કાય0મા ંધધંાદાર  ત��વ ન 

હો�ુ ંજોઈએ, કારણ નાટક એ તો કૉલેજની એક સ_ંકાર��િૃ� છે એ�ુ ંતેમBુ ંિનર �ણ Øયાનાહ0 બની રહ# છે. 

�દ�દશ0કની કામગીર  સદંભ0 તેમBુ ં માન�ુ ં છે ક#, “�દ�દશ0ક# તો કeપના 3ારા નાટકના ં વ_Gપુાસવંાદા�દ 

�બૂ જ િવિશ�ટ ર તે 6નુઃિનિમ�ત કરવાના ંહોય છે. ક#વળ સા�હ�યની ���ટએ નહ� પણ થોડ ક _àળૂ ���ટએ 

પણ એણે િવચાર�ુ ંપડ# છે.” ૧૦૮ એ�ુ ંજણાવીને તેમણ ે �દ�દશ0કની ���ટએ નાટકના ંભાવલ�ી, �2ુ3લ�ી 

અને સૌAદય0લ�ી એવા ં િિવધ �eૂયોBુ ં સમzદશ² િવવરણ કર  આ-Jુ ં છે. આ ણ �કારના �eૂયોને 

આધાર# જ �દ�દશ0ક# નાટકના િવષયવ_Gનેુ અBુ̂ પ નાટકની _વ^પગત એકતા ઊભી  કરવાની છે. આ 

ણેય �eૂયોને �ે�ક Iધુી કઈ ર તે પહ¦ચાડવા, �ે�કોનો ���ટકોણ બરાબર બધંાઈ તે ર તે નાટકની 

રrૂઆત, રrૂઆતનો િમLજ તેમજ તેને અBુ̂ પ વાતાવરણ ઊQ ુકર�ુ ંવગેર#ની ઝીણવટભર  ન¦ધ લીધી 
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છે. / કોઈ પણ �દ�દશ0ક માટ# ઉપયોગી બની રહ# તેવી રસ�દ મા�હતી બની રહ# છે. નાટ
�ત સદંભ0 ચચા0 

કરતા ંનાટકના દર#ક પાને નાટકની એક-એક નકલ આપી દ#વી જોઈએ. /નાથી દર#ક પા સમz નાટકBુ ં

રહ_ય સમ) શક# અને આખી નાટ
I�ૃ�ટમા ંપોતાBુ ં _થાન yા ં છે તે બરાબર સમ) શક# છે એ�ુ ં તેમBુ ં

િનર �ણ છે. પરંG ુધધંાદાર  િનમા0તાઓ પાો 6રૂતી જ નકલ આપતા હતા /ને તેઓ યો�ય ગણતા નથી, 

પણ કૉલેજમા ંતો આખી નાટ
�ત જ િવ×ાથ²ઓને આપી દ#વી જોઈએ. /થી આખા નાટકની સકંeપનાની 

તેઓને �યાલ આવે એ�ુ ંતેમBુ ંિનર �ણ Øયાન ખચ ેછે.  

કૉલેજોમા ં પાવરણી સિમિત 3ારા િવ×ાથ²ઓની િવિવધ Nુ?ચઓ અને સગ0શfgતઓને Øયાનમા ં

રાખીને પાવરણી કરવી જોઈએ. ક#ળવાયેલા િવ×ાથ²ઓને પણ આ સિમિતમા ંદાખલ કરવા જોઈએ. /થી 

તેમની �િતભાઓનો આપણને �યાલ આવે. આ�ુ ં મતં<ય તેઓ જયાર# આપે �યાર# નાટકમા ં પાવરણી 

કરતી વેળા િવ×ાથ²ઓનો બા� દ#ખાવ અને ³ત�રક શfgતને મહ��વ આપે છે. સાથે /-તે પાBુ ંશાર �રક 

બધંારણ, તેનો અવાજ તેમજ પાના સમz <યfgત�વને Øયાનમા ંરાખીને પાવરણી કરવી જોઈએ એમ 

ન¦ધી નાટકમા ંપાસ'ન સદંભ0 ચચા0 છેડ  છે. ત�તા પર પાોની ગિતf_થિત, નાટકમા ંસવંાદ, નાટકમા ં

�યોLતી ભાષાની િવશેષતા, િવિવધ �કારની મચંનશૈલીઓ અને નાટ
�યોગોBુ ં પર �ણની પણ 

તલ_પશ² ચચા0 સપંાદક# કર  છે. નાટકમા ં સવંાદની વાત કરતા ં તેમBુ ં માન�ુ ં છે ક#, “નાટકમા ં સ¢ુંલ 

વણાટવા�ં વ_G ુહોય, િવ?ચ ક# આઘાતજનક થીમ હોય, બીબાઢંાળ પાો હોય, ઐિતહાિસક અસગંિતઓ 

હોય ને એકપ�ી િવચારિન^પણ હોય તો પણ કદાચ તેને િનભાવી લેવાય, પરંG ુજો સવંાદ બોલી શકાય 

તેવો ન હોય તો તે નાટકને �થમ વાચને જ રદ કર�ુ ંપડ# છે.” ૧૦૯ એ�ુ ંમતં<ય આપી નાટકમા ંસવંાદBુ ં

_થાન, તેBુ ં મહ��વ અને <યવહારની ભાષા અને નાટકની ભાષા વ�ચે �ુ ં તફાવત છે તેની િવગતે 

ધીNુભાઈએ છણાવટ કર  આપી છે. સાથે વા_તવદશ² અને અવા_તવદશ² એમ બે �કારની શૈલીનો ઉeલેખ 

કર ને નાટકમા ંશૈલીBુ ંમહ��વ દશા0વવાBુ ંપણ તેઓ xyૂા નથી.    
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Jિુનવિસ�ટ  ક�ાએ નાટ
તાલીમ પામતા કલાકારો �જુરાતી રંગQિૂમની િવિવધ પ�રf_થિતનો Sડો 

િવચાર કર  �જુરાતી રંગQિૂમBુ ંતેજ_વી <યfgત�વ બાધંી આપવામા ંપોતાનો ન�ર ફાળો આપી શક# તેવા 

ઉ�ેTયથી સપંાદક# �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમના િવકાસBુ ંચાર તબ�ામા ંકર#[ુ ં\ૂંકમા ંપણ ઝીણવટભJુ{ 

િનર �ણ Øયાન ખચ ે છે. �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો ઈિતહાસ તેઓ આપે છે �યાર# તેમની નજર 

નાટકના સા�હo�યક _વ^પ કરતા ં રંગQિૂમ ઉપર િવશેષ રહ#લી છે. �થમ તબ�ામા ંભવાઈને નાટ
કલાBુ ં

�ાથિમક _વ^પ ગણીને ભવાઈ અને નાટકમા ં રહ#લા તફાવતની ચચા0 છેડ  છે. 4zેજોએ �ુબંઈમા ં

િથયેટરના ]ીગણેશ માડંયા, તેની અસરથી આપણે �યા ં�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમ અf_ત�વમા ંઆ<યા. 

�યારપછ  દલપતરામ, ક#�શુ^ કાબર) અને બાલીવાલા /વા પારસી અzણીઓની સાથે રહ ને 

રણછોડભાઈ ઉદયરામે નાટ
��િૃ�ને વેગ આ-યો હતો તેનો ઉeલેખ કય� છે. સમય જતા ં િવિવધ 

કલાકારોએ �જુરાતી નાટક-રંગQિૂમBુ ં<યાવસાિયક <યfgત�વ ઘડ  આપવામા ંઅને વષ� Iધુી તેને ટકાવી 

રાખવાના ક#વા ં�ય�નો થયા તેની રસ�દ ચચા0 છેડ  છે.   

�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમના બીL તબ�ામા ં �જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ં ડા�ાભાઈ 

ધોળશા)એ કર#લા જહ#મતની ન¦ધ લીધી છે. તેમણે તળ �જુરાતમા ંનાટકને માડંવાથી િથયેટરમા ંIધુી 

લાવવામા ંકર#લા �ય�નોની મા�હતી આપી છે. �જુરાતી નાટકમા ંડા�ાભાઈ ધોળશા)ના �દાનને �લૂવતા 

તેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “નાટકને ઉ?ચત વાકછટાવાળા સવંાદો સૌ�થમ આ-યા. નાટકમા ંJગુલ-ગીતની પ3િત  

પણ તેમણે શ^ કર . નાટ
લેખનમા ં ��ૃાતંકથનમાથંી �Cયાિન^પણ તરફ નાટકને ઝોક આ-યો. વળ  

િવwૂષકને િવદાય આપીને તેને _થાને તેમણે કૉિમક િવલનનો નવો જ પા�કાર �જુરાતી નાટકમા ંદાખલ 

કય�. �જુરાતના ંલોકગીત, લોકકથા અને લોg)વવાના તળપદા રંગોને Iુદંર ર તે રrૂ કરવાનો યશ પણ 

ડા�ાભાઈને છે.” ૧૧૦ સપંાદકના આ �કારના અ?ભ�ાયમા ં જોઈ શકાય છે ક# ડા�ાભાઈ ધોળશા)એ 

�જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ં કર#લા �ય�નની ન¦ધ લીધી છે. સાથે સપંાદકBુ ં ડા�ાભાઈ ધોળશા)ના 

સદંભ0 એક બીrુ ં િવધાન પણ ન¦ધવા /�ુ ં છે rુઓ, “ડા�ાભાઈએ ક#ટલીક તwુંર_ત �ણા?લકાઓની સાથે 
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�જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમમા ં ¢ૃિમતા, �મૂબરાડા અને અિતરંoજતતાને પોષણ આ-Jુ.ં પછ  તો 

�જુરાતી નાટકો એની ઘર#ડમા ંજ પડ  ગયા.” ૧૧૧  એ�ુ ંતારણ તેમની સમતોલ િવવેચન ���ટનો પ�રચય 

આપણને કરાવે છે. પછ ના સમયગાળામા ં �ે�કોની બદ-Nુ?ચને સતંોષવા ઉપર જ નજર રાખીને નાટક 

કંપનીના મા?લકોએ ભા½તૂી લખેકો પાસે નાટકો લખા<યા ં સાથે ધનની કમાણીને જ લ�મા ં રાખી નાટકો 

ભજ<યા કયા0. આથી રંગQિૂમ સાથેનો લખેકોનો નાતો Gટૂ  ગયો. આથી �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમની 

અવદશા શ^ થઈ એ�ુ ંતેમBુ ંતારણ Øયાનાહ0 બની રહ# છે.  

ડા�ાભાઈ ધોળશા)ની નાટ
��િૃ�Bુ ં�eુયાકંન બાબતે / તટ_થતા સપંાદક# Lળવી રાખી છે તેવી 

જ તટ_થતા Aહાનાલાલ, ચ�ંવદન મહ#તા, કનૈયાલાલ �નુશી, ઉમાશકંર જોષી, િશવ¢ુમાર જોષી, xનુીલાલ 

મ�ડયા અને જયતંી દલાલ વગેર#ની નાટ
��િૃ� �લૂવતી વખતે પણ તેમણે Lળવી રાખી છે. / તેમની 

િવશેષતા ગણી શકાય છે. ીL તબ�ામા ં Bિૃસpહ િવભાકર# રંગQિૂમને નવા પ�રબળોનો _પશ0 આપવા 

ઉઠાવેલ પ�ર]મની ચચા0 છેડ  છે. ઉપરાતં Aહાનાલાલની નાટ
��િૃ�ને �લૂવતા તેમBુ ં માન�ુ ં છે ક#, 

“�જુરાતી નાટક રંગQિૂમથી ક#ટ[ુ ંwૂર પડ  ગJુ ંતે Aહાનાલાલના નાટકમા ંદ#ખાતા અિતમદં �Cયાવેગ અને 

કિવતા તથા ભાવનાના �ાધાAય પરથી સમLય છે. Aહાનાલાલની ભાષા રંગQિૂમની છટાની ઉ�કટ ક�ા 

ધરાવતી હતી, તેમ છતા ંડોલનશૈલી <યવસાયી રંગQિૂમને આકષ² શક  નહોતી એ એક હક કત છે.”૧૧૨  એ�ુ ં

તેમBુ ં િનર �ણ છે. છતા ં તેમBુ ં માન�ુ ં છે ક# ‘જયા અને જયતં’ અને ‘રાઈનો પવ0ત’ /વા નાટકોને 

ધધંાદાર  રંગQિૂમએ અપના<યા નહ� તેની િનરાશા તેમણે <યgત કર  છે. જો એ નાટકો રંગQિૂમ પર 

ભજ<યા હોત તો �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમના ઇિતહાસે rુદો જ વળાકં લીધો હોત એ�ુ ંતારણ તેમBુ ં

યથાથ0 બની રહ# છે. વળ  �નુશી અને ચ�ંવદનના આગમનની સાથે અવૈતિનક રંગQિૂમનો ઉદય થયો હતો. 

આ બનેં નાટ
કારોએ �જુરાતી રંગQિૂમના ઉ�કષ0મા ં તેમણે કર#લા 6Nુુષાથ0ની ન¦ધ લીધી છે. આ બનેં 

નાટ
કારોની નાટ
��િૃ�Bુ ંઅવલોકન કરતા ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “rૂની રંગQિૂમના અવર વલણને પ�રણામે 

સા�હo�યક અને ત�તાલાયક, એમ બે �કારના ં નાટકોના િવભાગો પડયા હતા તે આ બે લખેકોએ Q ૂસંી 
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ના�યા.” ૧૧૩  આથી અવૈતિનક રંગQિૂમના ઉદય પછ  જ નાટકને નાટક તર ક# જોવા અને �લુવવાની ���ટ 

િવકસી એ�ુ ંતેમBુ ંમૌ?લક તારણ Øયાન ખચ ેછે.   

છેeલા ંતબ�ામા ંબ\ુભાઈ ઉમરવા�ડયા, ¢ૃ�ણલાલ ]ીધરાણી, ઉમાશકંર જોશી, xનુીલાલ મ�ડયા, 

િશવ¢ુમાર જોષી અને ધનIખુલાલ મહ#તા વગેર# નાટ
કારોની ��િૃ�ઓBુ ં�eૂયાકંન કJુ{ છે. આ સ'કો 3ારા  

�ારંભમા ંજ અવૈતિનક રંગQિૂમને એકાકં Bુ ં_વ^પ મcJુ ંહોવાથી તેના િવકાસ માટ# ક#� ુ ંIયુો�ય બની રÙુ ં

તેની ન¦ધ લીધી છે. વળ  �બોધ જોષીના નાટકોBુ ં�eુયાકંન કરતા ંતેમBુ ંમાન�ુ ંછે ક#, “સા�હo�યક ઘાટની 

પરવા કયા0 વગર <યાવસાિયક મડંળ ઓએ મા કમાણી કરવા માટ# એક જ ધાટ ના ંસ�ંયાબધં નાટકો વષ� 

લગી ભ�<યે રા�યા ંહતા.ં તેવી ચે�ટા અવૈતિનક નાટ
મડંળોએ છેeલા બે દાયકા દર�યાન કર  હોય તો તે 

�બોધ જોશીના ંનાટકો પાછળ ³ધળ  દોટ �કૂ ને કર  છે. આ નાટકોએ rુવાન કલાકારોને તખતા પર 

�gુત અ?ભનયનો અવકાશ આ-યો એ ખNંુ, પણ તેનાથી નાટ
રિસકોની Nુ?ચBુ ંધોરણ નીxુ ંઊતJુ{ તે પણ 

ન¦ધ�ુ ં જોઈએ.” ૧૧૪ એ�ુ ં જયાર# તેઓ અથ0ઘટન કર# છે �યાર# તેમની તટ_થ િવવેચન ���ટનો પ�રચય 

આપણને થાય છે. જોક# છેeલે તેમણ ે મા એæસડ0 નાટકોની ન¦ધ લીધી છે, પણ �જુરાતી એæસડ0 

નાટ
લેખન અને નાટ
�યોગમા ંઆવેલા ંપ�રવત0નનો ઉeલખે જ કય� નથી. / તેમની િવવેચક તર ક#ની 

મયા0દા ગણી શકાય છે. તેમણે આલખેેલો �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો \ૂંકો ઈિતહાસ એકથી ચાર 

તબ�ામા ંવહUચાયેલો છે. /મા ંછેeલા ંસ-વાસો વષ0નો સ?ં�-ત પણ ન�ર િવહગંાવલોકન તેમણે કJુ{ છે. / 

કોઈપણ નાટ
રિસક <યfgતને વાચંવા અવTય �ેર# એવો Iયુો�ય છે. સાથે �જુરાતી નાટક અને રંગQિૂમનો 

િવ_Gતૃ અ`યાસ કરતા અ`યાસકને ફળદાયી બને તેવી ભર6રૂ મા�હતી આમાથંી મળ  શક# તેમ છે. 

6_ુતકના બીL િવભાગમા ંસપંાદક# અિતિથ વgતાઓના �વચનોની ન¦ધ લીધી છે. /મા ંઉમાશકંર 

જોશી, ચ�ંવદન મહ#તા, ધનજંય ઠાકર, જયતંી દલાલ, દ નાબહ#ન ગાધંી, રમેશ ભ\્, મીB ુકાપ�ડયા, �તાપ 

ઓઝા અને Iધુાબહ#ન દ#સાઈ વગેર#ના <યકત<યોની ન¦ધ લીધી છે. /મા ંનાટ
લખેન અને નાટ
સ'નની 

��િૃ�, નાટકમા ંગ× અને પ×, સ)વ રંગQિૂમ તેમજ zીક નાટકો, શેgસિપ�રયન નાટકો, સ_ં¢ૃત નાટકો 
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એમ સમz નાટ
I�ૃ�ટBુ ં / િવહગંાવલોકન ઉમાશકંર જોશીએ કJુ{ છે તે બતાવી આ-Jુ ં છે. રંગQિૂમના 

�કારો, િવ�ના ક#ટલાકં ન¦ધપા િથયેટરો, િવ�ની રંગQિૂમ, એæસડ0 િથયેટર, એિપક િથયેટર, ર#�ડયો નાટક, 

ડોકJમેુAટર  અને ફ ચર, િવ�રંગQિૂમ સ_ંથા અને આરંભના ં �જુરાતી નાટકો િવશે ચ�ંવદન મહ#તાએ, 

નાટકBુ ં�eુયાકંન, નાટકની રrૂઆત, �દ�દશ0ક અને નટો, અ?ભનય તેમજ િનમા0તા અને �ે�ક િવશે ધનજંય 

ઠાકર#, _ટ#જ ટ#કિનક િવશે જશવતં ઠાકર#, ધધંાદાર  રંગQિૂમ િવશે જયતંી દલાલે, અ?ભનય કલા િવશે 

જશવતં દ નાબહ#ન ગાધંીએ, �કૂ નાટક િવશે રમેશ ભ\્, �કાશ-આયોજન, નાટકમા ં સગંીત િવશે મીB ુ

કાપ�ડયાએ, અ?ભનય િવશે �તાપ ઓઝા અને ભવાઈ િવશે Iધુાબહ#ન દ#સાઈએ આપેલા વgત<યોની ન¦ધ 

zથં_થ કર  છે. અહ� zથં_થ કરવામા ંઆવેલ વકત<યોમા ં િનદશ0નના સદંભ0નો છેદ ઉડ  ગયો છે. આથી 

આજના વાચકને કદાચ એ જોઈએ તે�ુ ં વાચંવા માટ# )¶ાસા ઉ�પ� ન કર  શક#. છતા ં નાટક સાથે 

સકંળાયેલા નટ-નટ ઓ, �દ�દશ0ક વગેર# માટ# એ જ^ર માગ0દશ0ક બની શક# તેમ છે. / આ 6_ુતકની 

િવશેષતા ગણાવી શકાય એમ છે.  

આ 6_ુતકની બી) એક િવશેષતા ન¦ધી શકાય તે ભારત સરકારની Jવુક કeયાણ િવભાગના 

4ગ^પે નાટ
��િૃ�ના તાલીમ િશ?બરો દ#શની rુદ  rુદ  Jિુનવિસ�ટ ઓમા ંચલાવવાની યોજના �કૂ  હતી. 

/મા ંભારત સરકારના િશ�ણ મંાલયના Jવુક કeયાણ િવભાગના ઉપCમે Jિુનવિસ�ટ  અØયાપકો તાલીમ 

િશ?બર મે માસમા ં િસમલા ન)ક Iબુાà ુ ટ#કર  પર _વ.]ી �Nુુદયાલ સ¦ઘીની �ેરણાથી ચોથો નાટ
 

તાલીમિશ?બર યોજવામા ંઆ<યો હતો. /મા ંતા.૧ લી મેથી ૧૫ મે ૧૯૬૮મા ંપદંર �દવસ Iધુી િશ?બરમા ં

ચાલેલી નાટ
��િૃ�ઓનો િવ_Gતૃ અહ#વાલ તેઓએ આ-યો છે. આ �કારની િશ?બરની યોજનાનો હ#G ુ

જણાવતા તેઓ કહ# છે ક#, “નાટ
��િૃ�ની તાલીમનો �બધં Jિુનવિસ�ટ  3ારા કરવામા ં આવે તો Jવુક 

વગ0ની શfgતનો �વાહ કલા અને િશ�ણ ઉભયના �હતમા ં યો�ય �દશામા ં વાળ  શકાય. અØયાપકોને 

રંગમચંની કલાની Lણકાર  હોય તો િવ×ાથ²ઓને તેના 3ારા <યવf_થત તાલીમ મળ  રહ#.”૧૧૫  એ�ુ ંતેમBુ ં

તારણ યથાથ0 બની રહ# છે. �યારપછ  િશ?બર સાથે સકંળાયેલા િવિવધ નાટ
સ'કોએ આપેલા �વચનોની 
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\ૂંકમા ંન¦ધ તેઓએ આપી છે. બીrુ ંક# તાર ખો સાથે પદંર �દવસ Iધુી ચાલેલા કાય0Cમોની સપંાદક# ન¦ધ 

લીધી છે. /ના કારણે આ અહ#વાલ વાચંવો વH ુરસ�દ બની રહ# છે. વળ  �જુરાત Jિુનવિસ�ટ  આયોoજત 

પાચંમો નાટ
તાલીમ િશ?બરમા ંસવા0Bમુતે પસાર કર#લા ઠરાવો ભલામણોનો ઉeલેખ કય� છે. / પાછળથી 

આ ઠરાવોનો Jિુનવિસ�ટ એ અમલ કય� હતો તેની પણ સપંાદક# ચચા0 કર  છે.  

6_ુતકના 4તે સપંાદક# વાગોળેલા નાટ
તાલીમ ��િૃ� સાથે સકંળાયેલા ખટ-મીઠા ં સ_ંમરણોનો 

ઉeલખે કય� છે. /મા ં�જુરાત કૉલેજમા ંધી^ભાઈને ‘Háૂસેર’ નાટક ભજવતા પહ#લા મડંળના સેC#ટર  સાથે 

થયેલો તી« મતભેદ, ‘ધરા �'ુર ’ માથંી ચા�ડયાવા�ં �Tય સwુબા પા /ણે લીધે[ુ ંતે �ી આવી શક  ન 

હતી આથી તેને બદલે બી) �ીએ તે પા ભજ<Jુ ંહG ુ ંતે, �ુબંઈની ?ચeÝAસ એક#ડ#મી નામની સ_ંથા 3ારા  

‘લાલનો �લુામ’ નાટક સાથે સકંળાયેલા એક છોકરાનો �સગં, ^પકસઘં અને ઇ-ટાના સJંgુત ઉપCમે 

�ેમાભાઈ હોલમા ં ભજવાયે[ુ ં ‘શાહજહા’ં નાટક / ^પકસઘંનો છેeલો �યોગ હતો તેની ન¦ધ, �જુરાત 

કૉલેજમા ં =યો' ધ �ફ�થ હોલમા ંભજવાયે[ુ ં ‘સભંાિવત Iુદંરલાલ’ /મા ં નરો�મે કર#લા અ?ભનય િવશે, 

મોડાસામા ંઆવેલી ભારત નાટક કંપનીના �દ�દશ0ક ½ુગંરશી નાયક સાથેનો �સગં અને છેeલે આલખેાયેલો 

�જુરાત કૉલેજમા ંિવ×ાથ² wુ�યAત મહ#તાનો �સગં Jવુાશfgતને સ'ના�મક �દશામા ંલઈ જવાના સાધન^પે 

કૉલેજક�ાએ નાટ
��િૃ� ક#વી ઉપકારક નીવડ# તેBુ ં)વતં ઉદાહરણ 6Nંુૂ પાડ# છે. આમ, અહ� સપંાદક# 

6_ુતકના 4તમા ં નાટક સાથે સકંળાયેલા ખટ-મીઠા ં સ_ંમરણો / કોઈ પણ નાટ
રિસક િમોને વાચંવા 

અવTય �ેર# તેવા રસ�દ બAયા છે. / આ સપંાદનની મહ��વની �બૂી છે.  

�_Gતુ 6_ુતકમા ં�કુાયેલી Iુદંર છબીઓને કારણે આ ન¦ધોBુ ંદ_તાવે) �eૂય અનેકઘ§ુ ંવધી Lય 

છે. /મા ં]ી ચ�ંવદન મહ#તા, ધનજંય ઠાકર અને કનક દવે એમ ણેયની સાથે સપંાદક ધી^ભાઈ ઠાકરની 

છ?બ, Iબુાà ુ�હલ પર તાલીમાથ²ઓ તેમજ નાટ
તાલીમ િશ?બર �સગં ે�રયાઝBુ ં�Tય, �જુરાત કૉલેજના 

નાટ
મચં પર ‘શ�ંકત õદય’ Bુ ંએક �Tય, rુ?લયસ સીઝરBુ ં�Tય, rુ?લયસ સીઝરની Qિૂમકામા ંધી^ભાઈ 
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ઠાકરને ઉપસાવી આપતી છ?બ તેમજ ³તર Jિુનવિસ�ટ  મહો�સવમા ંત�કાલીન વડા�ધાન _વ.જવાહરલાલ 

નહ#Nુ સાથે �જુરાત Jિુનવિસ�ટ ના કલાકારો વગેર# /વી છ?બઓ એક યાદગાર સભંાર§ુ ંબની રહ# છે.  

સપંાદક ધી^ભાઈ ઠાકર# 6_ુતકના આરંભમા ં જણા<Jુ ં છે ક# િવષયના િન^પણમા ં સ6ંણૂ0 સકંલન 

સધાJુ ંન હોય તે બનવાજોગ છે. િવષયના િન^પણમા ંભલે સાત�ય જળવાJુ ંન હોય, પરંG ુJિુનવિસ�ટ ઓ 

3ારા ભિવ�યમા ં યોજનાર  નાટ
િશ?બરોને, તેના સચંાલકોને, નાટ
િવ×ા સાથે સકંળાયેલ <યfgતઓને, 

િશ�ણ�ેે તેમજ Jિુનવિસ�ટ  િથયેટરBુ ંસાxુ ં_વ^પ _પ�ટ કર  આપવામા ંઆ નાટ
િશ?બરની ન¦ધો અવTય 

માગ0દશ0ક^પ બને તેમ છે. તે�ુ ંઉ�મ આ સપંાદન બની રહ# છે.  
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                       સદંભ0I?ૂચ 

 

૧  Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૯૩, 6-ૃ૧  

૨  એજન, 6-ૃ૩  

૩       એજન, 6-ૃ૧૮  

૪  એજન, 6-ૃ૨૨  

૫  એજન, 6-ૃ૨૭  

૬  એજન, 6-ૃ૩૭  

૭  એજન, 6-ૃ૩૯  

૮  એજન, 6-ૃ૫૧  

૯  એજન, 6-ૃ૫૧  

૧૦  એજન, 6-ૃ૭૪  

૧૧  એજન, 6-ૃ૧૫  

૧૨  નાટયનાAદ : ભરત મહ#તા, 

૧૩  Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૯૩, 6-ૃ૩  

૧૪  એજન, 6-ૃ૫  

૧૫  એજન, 6-ૃ૧૧  

૧૬  એજન, 6-ૃ૬૩  

૧૭  એજન, 6-ૃ૫  

૧૮  એજન, 6-ૃ૧૨  

૧૯  એજન, 6-ૃ૧૫  
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૨૦  એજન, 6-ૃ૧૯  

૨૧  એજન, 6-ૃ૩૯  

૨૨  એજન, 6-ૃ૩૯  

૨૩  એજન, 6-ૃ૩૯  

૨૪ એજન, 6-ૃ૩  

૨૫  એજન, 6-ૃ૬૫  

૨૬  એજન, 6-ૃ૬૮  

૨૭  એજન, 6-ૃ૧  

૨૮  એજન, 6-ૃ૫  

૨૯  એજન, 6-ૃ૨૬  

૩૦  એજન, 6-ૃ૨૭  

૩૧ એજન, 6-ૃ૭  

૩૨  એજન, 6-ૃ૫૬ 

૩૩  પરબ: સ,ં 4ક, વષ0, rુલાઈ, ૨૦૦૯, 6-ૃ ૬૬   

૩૪   નાટયનાAદ : ભરત મહ#તા,  

૩૫  Sચો પવ0ત Sડ  ખીણ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૯૩, 6-ૃ૬  

૩૬   સ<યસાચી સાર_વત: ભોળાભાઈ પટ#લ અને અAય, �.આ. ૨૦૦૭, 6-ૃ૨૫૦  

૩૭  એજન, 6-ૃ૨૫૦  

૩૮  બે બાળનાટકો: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૯૮, 6-ૃ૪  

૩૯  એજન, 6-ૃ૧૬  

૪૦  એજન, 6-ૃ૨૧  
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૪૧  એજન, 6-ૃ૨૨  

૪૨  એજન, 6-ૃ૧૮  

૪૩  એજન, 6-ૃ૨૩  

૪૪  એજન, 6-ૃ૧૮  

૪૫  એજન, 6-ૃ૨૩  

૪૬  એજન, 6-ૃ૧૧  

૪૭  એજન, 6-ૃ૧૬  

૪૮  એજન, 6-ૃ૨૯  

૪૯  એજન, 6-ૃ૨૮  

૫૦  એજન, 6-ૃ૨૮  

૫૧   એજન, 6-ૃ૩૭  

૫૨  એજન, 6-ૃ૪૧   

૫૩  એજન, 6-ૃ૩૯  

૫૪  એજન, 6-ૃ૪૩  

૫૫  એજન, 6-ૃ૩૮  

૫૬  એજન, 6-ૃ૪૧  

૫૭  એજન, 6-ૃ૪૬  

૫૮  નાટ
કળા: ધીNુભાઈ ઠાકર, બી.આ. ૨૦૦૧, 6-ૃ૧૧  

૫૯  એજન, 6-ૃ૧૪  

૬૦  એજન, 6-ૃ૨૩  

૬૧  એજન, 6-ૃ૨૭  
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૬૨  એજન, 6-ૃ૨૮  

૬૩  એજન, 6-ૃ૩૧  

૬૪  એજન, 6-ૃ૩૪ 

૬૫  એજન, 6-ૃ૩૭  

૬૬  એજન, 6-ૃ૪૦  

૬૭  એજન, 6-ૃ૪૨  

૬૮  એજન, 6-ૃ૫૩  

૬૯  એજન, 6-ૃ૫૬  

૭૦  એજન, 6-ૃ૬૦  

૭૧  એજન, 6-ૃ૬૧  

૭૨  એજન, 6-ૃ૫૨  

૭૩  એજન, 6-ૃ૭૨  

૭૪  એજન, 6-ૃ૭૫  

૭૫  એજન, 6-ૃ૭૬  

૭૬   એજન, 6-ૃ૮૯  

૭૭  એજન, 6-ૃ૯૦  

૭૮  એજન, 6-ૃ૯૮  

૭૯  �જુરાતી નાટ
િવવેચન: દ પક ભાBશુકંર ભê, �.આ. ૨૦૦૫, 6-ૃ૮૬  

૮૦  સા�ંત સા�હ�ય: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ ૧૯૬૮, 6-ૃ૧૮૫   

૮૧  �િતભાવ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૭૨, 6-ૃ૫૦   

૮૨  રંગમાHરુ : ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૨૦૦૦, 6-ૃ૨૨  
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૮૩  એજન, 6-ૃ૧  

૮૪  એજન, 6-ૃ૪  

૮૫  એજન, 6-ૃ૯  

૮૬  િવભાિવતમ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૮૩, 6-ૃ૧૨૩ 

૮૭  એજન, 6-ૃ૧૨૩  

૮૮  એજન, 6-ૃ૧૨૫  

૮૯  પરબ, સ.ં વષ0.૨૦૦૯, 6-ૃ૬૪ 

૯૦  �િતભાવ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૭૨, 6-ૃ૧૭૮ 

૯૧  િવ�ેપ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૭૩, 6-ૃ૧૪૯ 

૯૨  રસ અને Nુ?ચ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૬૩, 6-ૃ૨૭૫  

૯૩  સા�ંત સા�હ�ય: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ ૧૯૬૮, 6-ૃ૨૧૦  

૯૪  િવભાિવતમ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૮૩, 6-ૃ૧૯૩  

૯૫  શæદ અને સ_ં¢ૃિત: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૨૦૦૨, 6-ૃ૧૬૯   

૯૬  એજન, 6-ૃ૧૪૬  

૯૭  સા�ંત સા�હ�ય: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૬૮, 6-ૃ  

૯૮  એજન, 6-ૃ૧૯૪  

૯૯  અ?ભ¶ાન: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૯૧, 6-ૃ૨૦૭  

૧૦૦  િવ�ેપ: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૧૯૭૩, 6-ૃ૩૩  

૧૦૧  રંગમાHરુ : ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૨૦૦૦, 6-ૃ૧૧૭  

૧૦૨  નાટક દ#શિવદ#શમા:ં ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૨૦૦૨, 6-ૃ૪  

૧૦૩  એજન, 6-ૃ૧૪૦  
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૧૦૪  એજન, 6-ૃ૧૬૨  

૧૦૫  નાટ
તાલીમના નેપèયે: ધીNુભાઈ ઠાકર, �.આ. ૨૦૦૫, 6-ૃ૧૧   

૧૦૬  એજન, 6-ૃ૩  

૧૦૭  એજન, 6-ૃ૪  

૧૦૮  એજન, 6-ૃ૨૩  

૧૦૯  એજન, 6-ૃ૫૦  

૧૧૦  એજન, 6-ૃ૬૭  

૧૧૧  એજન, 6-ૃ૬૮  

૧૧૨  એજન, 6-ૃ૬૯  

૧૧૩  એજન, 6-ૃ૭૨  

૧૧૪  એજન, 6-ૃ૭૭  

૧૧૫  એજન, 6-ૃ૧૨૭ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


