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           �કરણ 3  

       સા	હ�યના ઈિતહાસના આલેખક ધી�ુભાઈ ઠાકર 

��તાવના  

 �જુરાતી સા	હ�યના સા	હ��યક ઈિતહાસો પર "યાર# આપણ ે$%&ટપાત કર(એ છ(એ �યાર# અવા,ચીન 

સા	હ�યના આ.�ણેતા નમ,દનો ઈિતહાસનો અ1યાસ એના ‘રા"યરંગ’મા ં�બળપણે 8ય9ત થયો છે. તેણ ે

<વૂ,ની પ>િતએ સમ�ત જગતના ઈિતહાસ?ુ ં િ@�ણુા�મક વગAકરણ કર( આBCુ ં છે. Dમા ં એની �વત@ં 

ઈિતહાસEFુ> આપણને દ#ખાય આવે છે. દલપતરામે પણ મGયકાલીન કિવઓના ચ	ર@ો ઈિતહાસEFુ>થી 

આલેખી આBયા છે. પરંI ુ �જુરાતી સા	હ�યના ઈિતહાસની પહ#લી સકંJપના આપણને ગોવધ,નરામના 

‘કલાિસકલ પોએKLસ ઓવ �જુરાત એMડ ધેર ઈMફPઅુMસ ઓન સોસાયટ( એMડ મોરાQલટ(’(૧૮૯૪)મા ં

આપણને જોવા મળે છે. આમા ં તેમણે મGયકાલીન કિવઓની સમાજ અને એની નીિતર(િત પર પડ#લી 

અસરને વણ,વી છે. પણ એથી િવશેષ તેમણે િવિવધ પ	રZ�થિતઓ અને [ુદા [ુદા સમયમાથંી પસાર થતી 

કિવતાના \]ુય ^રૂને શોધવા પરનો ર_ો છે તે ન`ધપા@ છે. ગોવધ,નરામ પછ( અવા,ચીન સા	હ�યનો 

ઈિતહાસ ડા_ાભાઈ દ#રાસર(એ ‘સાઠ(ના સા	હ�ય?ુ ં 	દaદશ,ન’(૧૯૧૧)મા ં આBયો છે. Dમા ં દ#રાસર(એ 

૧૮૪૮થી ૧૯૦૮ ^ધુીના સાઠ વષ,ની સા	હ��યક �cિૃe?ુ ંઅવલોકન કર( આBCુ ંછે. ડા_ાભાઈએ <�ુતકને 

બે ખડંમા ંિવભ9ત કCુf છે. Dમા ં�થમ ખડંમા ંD સમયના સા	હ�ય?ુ ંઅવલોકન કરવા?ુ ંછે તે સમય <વૂ,ની 

એટલે ક# ૧૮૪૮ <વૂ,ની �જુરાત અને �જુરાતી સા	હ�યની Z�થિત વણ,વી છે. જયાર# 	$તીય ખડંમા ંતેમણ ે

સાઠ(ના વાgaમય?ુ ં અવલોકન કર( આBCુ ં છે. �યારપછ( �જુરાતી સા	હ�યનો પહ#લીવાર પ>િતસરનો 

ઈિતહાસ hૃ&ણલાલ મો. ઝવેર( ‘�જુરાતી સા	હ�યના માગ,^ચૂક �તભંો’(૧૯૧૪)અને ‘�જુરાતી સા	હ�યના 

વj ુ માગ,̂ ચૂક �તભંો’(૧૯૨૪)મા ં મળે છે. આ બનેં ઈિતહાસમા ં તેમના ઈિતહાસલેખનમા ં �જુરાતી 
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સા	હ�યની મGયકાલીન અને અવા,ચીન સામlીની ગઠનપ>િતની મથામણ આગળ વધતી આપણે જોઈ 

શક(એ છ(એ. વળ( 	હmમતલાલ no	રયાhૃત ‘સા	હ�ય �વેિશકા’(૧૯૨૨)એ એક જ <�ુતકમા ંમGયકાલીન 

અને અવા,ચીન એમ �જુરાતી સા	હ�યના બનેં તબpાને એક સાથે વણી લેવાનો �ય�ન કયq છે. એટPુ ંજ 

નહr પણ પહ#લીવાર એમણે અહr �જુરાતી સા	હ�ય?ુ ંએમની પોતાની ર(તે Cગુિવભાજન કર( આBCુ ં છે. 

નરિસmહરાવ 	દવે	ટયાના ‘�જુરાતી લેMaવેજ એMડ Qલટર#ચર’ના બે વોJCમૂમા ં\ુબંઈ Cિુનવિસsટ(મા ંએમણ ે

૧૯૧૫-૧૬મા ં આપેલા છ 8યા]યાનો સlંહાયેલા છે. Dમા ં છw 8યા]યાન મGયકાળનો અને અવા,ચીન 

કાળનો આછો ઐિતહાિસક આલેખ ર[ૂ કર( આBયો છે. મોહનલાલ દલીચદં દ#સાઈએ ‘yન �zુર કિવઓ’ 

ભાગ-૧(૧૯૨૬), ભાગ-૨(૧૯૩૧), ભાગ-૩ના ખડં ૧-૨(૧૯૪૪)મા ં �જુરાતી ભાષાના yન કિવઓની 

એમની hૃિતઓ સ	હતની ^Qૂચ તેમજ એમના ‘yન સા	હ�યનો સQં}Bત ઈિતહાસ’(૧૯૩૩)>ારા નરિસmહ <વૂ,ના 

yનસા	હ�યની વૈ�ાિનક અને શા�ીય ર(તે વગAhૃત ન`ધ કર( આપી છે. �યારપછ( કનૈયાલાલ \નુશીનો 

‘મGયકાલીન સા	હ�ય�વાહ’(૧૯૨૯)અને બી[ુ ં nlે�મા ં લખાયેPુ ં ‘�જુરાત એMડ ઈKLસ 

Qલટર#ચર’(૧૯૩૪)સા	હ��યક ઈિતહાસોમા ં ન`ધપા@ છે. Dમા ં ‘મGયકાલીન સા	હ�ય�વાહ’મા ં [ુદા [ુદા 

ત� Lિવદો પાસે લખાવેલા લેખોનો સચંય છે. પરંI ુ તેમના ‘�જુરાત એMડ ઈKLસ Qલટર#ચર’મા ં �જુરાતી 

સા	હ�યની સાચા અથ,મા ંપહ#લી સબં>ં ઈિતહાસકથા nlે�મા ં િન�પાયેલી આપણને જોવા મળે છે. વળ( 

િવજયરાય વૈ.નો ‘�જુરાતી સા	હ�યની �પર#ખા’(૧૯૪૩) સા	હ�યકારોની ચ	ર@ સામlીને �થાને 

સા	હ�યકારોની 8યZ9ત�વ સામlી પર ભાર દઈને લખાયેલો છે. ક#શવરામ શા�ીએ ‘કિવચ	રત ભાગ ૧-

૨(૧૯૩૯, ૧૯૪૧)મા ં તેમણે નરિસmહ <વૂ�ના અને પછ(ના yનેતર કિવઓને ^ગુમ કર( આBયા છે. સાથે 

‘આપણા કિવઓ’(૧૯૪૨)ના પહ#લા ખડંમા ંનરિસmહના સમય <વૂ,ના કિવઓનો �ૂંકમા ંપ	રચય આBયો છે. 

વળ( ‘�જુરાતી સા	હ�ય?ુ ં ર#ખાદશ,ન’ ખડં-૧(૧૯૫૧)પણ આBયો છે. Dમા ં ઉપલ�ધ સામlીને આધાર# 

મGયકાલીન સા	હ�યનો ઈિતહાસ રચવાનો મોટો <�ુુષાથ, તેમણે કયq છે.  
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 મન^ખુલાલ ઝવેર( અને રમણલાલ શાહના અ?�ુમે ‘�જુરાતી સા	હ�ય?ુ ંર#ખાદશ,ન’(૧૯૫૩)અને 

‘	હ��( ઓવ �જુરાતી Qલટર#ચર’(૧૯૭૮)ના �કાશનથી �જુરાતી સા	હ�યનો ઈિતહાસ સશંોધનની 

	દશામાથંી િવ�િવ.ાલયોના અ1યાસ�મની માગં �માણે ઘડવા તરફ વળ( ગયેલો આપણને લાગે છે. વળ( 

અનતંરાય રાવળનો ‘મGયકાલીન ઈિતહાસ’(૧૯૫૪)પણ આવી જ પ	રZ�થિતમાથંી રચાયો છે. રામ�સાદ 

�કુલ અને Qબિપનચ$ં ઝવેર(નો ઈિતહાસ ‘આપ�ુ ં સા	હ�ય’(૧૯૫૭)પણ કૉલેજોના િવ.ાથAઓને અને 

સા	હ�યના અ1યાસીઓને ઉપયોગી એવો અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યનો �ૂંકો ઈિતહાસ છે. આમ છતા ં

ઈિતહાસ લેખનમા ંન`ધપા@ એવા રા.િવ. પાઠક QલQખત ‘અવા,ચીન કા8ય સા	હ�યના વહ#ણો’(૧૯૩૮)અને 

^Mુદરમ રQચત ‘અવા,ચીન કિવતા’(૧૯૪૬) સા	હ��યક ઈિતહાસ લેખનમા ં મહ��વ?ુ ં �થાન ધરાવે છે. 

ઈ�રલાલ દવે hૃત ‘�જુરાતી સા	હ�યનો સQં}Bત ઈિતહાસ-ભાગ ૧ �ાચીન સા	હ�ય’, બહ#ચરભાઈ પટ#લનો 

‘મGયકાલીન �જુરાતી સા	હ�યનો ઈિતહાસ’, રમેશભાઈ િ@વેદ(નો ‘�જુરાતી સા	હ�યનો ઈિતહાસ વગેર# lથંો 

અહr સહ#D �મરણમા ંતર( આવે છે.  

 �જુરાતી સા	હ�યમા ં 8યZ9તગત ઈિતહાસ લખેનની સાથે ક#ટલીક સા	હ��યક સ�ંથાઓ >ારા પણ 

ઈિતહાસ લેખનના �ય�નો થયા છે. Dમા ંસરદાર પટ#લ Cિુનવિસsટ(એ ‘�ાનગગંો@ી’ lથં �ેણીના �જુરાત 

દશ,ન સા	હ�ય-૧ના lથંમા ં પાઠ� <�ુતક(ય જટાજળમાથંી \Zુ9ત અપાવીને નવા પ	ર�ે�યમા ં �જુરાતી 

સા	હ�યના િવિવધ પાસાઓંને અવલોકવાની નેમ બતાવી આપી છે. nતમા ં �જુરાતી સા	હ�ય પ	રષદ# 

અનેકિવધ િવ>ાનોને સાકંળ(ને ‘�જુરાતી સા	હ�યનો ઈિતહાસ’ lથં ૧થી ૯ lથંોમા ં �કાિશત કયq છે D  

�જુરાતી સા	હ�યનો Eહૃદ ઈિતહાસ છે. �ાચીન, મGયકાલીન અને અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યનો આ Eહૃદ 

ઈિતહાસ ઉપલ�ધ સશંોિધત સામlીનો ઉપયોગ કર(ને શ� તેટલી માવજતથી રચાયો હોવાની છાપ ઊભી 

કર# છે.                                      

 આ બધા ઈિતહાસોની વ�ચે ધી�ુભાઈ ઠાકર પણ ઈિતહાસના આલેખક તર(ક# oણીતા છે. તેમણ ે

‘�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ- ૧થી ૫(૧૯૫૬)મા ં ઈિતહાસ લેખન કCુf છે. Dમા ં �થમ ભાગ 
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મGયકાળ, બીજો ભાગ ^ધુારકCગુ, @ીજો ભાગ પ	ંડતCગુ, ચોથો ભાગ ગાધંીCગુ અને અ?ગુાધંીCગુ અને 

પાચંમો ભાગ આjિુનક અને અ?આુjિુનક િવશેનો છે. 8યZ9તગત ઈિતહાસ લેખનના �ય�નમા ંએક મા@ 

ધી�ુભાઈ ઠાકર જ છે ક# તેઓ એકલ ેહાથે �જુરાતી સા	હ�યના ઈિતહાસને આજ ^ધુી ખ�ચી લા8યા છે. Dનો 

આપણે િવગતે અ1યાસ કર(એ.             

 

 ‘�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-૧ (મGયકાળ)ના અ.તન સ�ંકરણની ��તાવનામા ં

ધી�ુભાઈ ઠાકર ન`ધે છે તેમ, “સા	હ�યનો સવાfગસ<ંણૂ, અ1યાસ પવ,ત ચઢવા Dટલો <�ુુષાથ, માગી લે છે. 

Dમ પવ,તના િશખર# પહ`�યા પછ( જ તેની ભ8યતા અને ^ુદંરતાનો સાચો ને મનભર ]યાલ મળ( શક# છે 

તેમ િવિવધ દ#શકાળમા ંથઈ ગયેલા સzકો અને તેમની રચનાઓનો ક}ાસર �મબ> ઈિતહાસ o�યા પછ( 

જ ભાષાની શZ9ત ને સા	હ�યની સ\Fૃ>નો ખરો �ાસ નીકળ( શક#. સા	હ�યના િવકાસનો 8યવZ�થત અને 

�માણ�તૂ પ	રચય તેના અ1યાસાથAને તેના રસા�વાદ અને અGયયનને માટ# આવ�યક મનો�િૂમકા તૈયાર 

કર( આપે છે”.૧ આ ઉપરાતં તેમ?ુ ંબીજો એક nશ પણ આ સદંભ�  ન`ધવા Dવો છે, “�જુરાતી સા	હ�યે 

મGયકાળમા ંિવષય, �વ�પ અને શૈલી પર�વે સાધેલી �ગિતનો શ� તેટલી સરળ અને રસલ}ી પ>િતએ 

�ૂંકો Qચતાર આપવાનો અહr �ય�ન કયq છે. hૃિત ક# કતા,ના સમય, કI ુ,�વ યા �ણુદોષ nગ ે �વત,તા 

મતભેદ િવશે શા�ીય ચચા, કરવા?ુ ંઅહr �વીકાર#લી મયા,દાની બહાર ગ�Cુ ંછે. તેમ છતા,ં િવષયના યથાથ, 

પ	રચય <રૂતા દર#ક િવવાદા�પદ \�ુાને �પશAને તેના િવવાદાશંને િવશદ કરતા જવાનો િનયમ રા]યો છે. 

સા	હ�યના સામાMય પ	રચયાથAઓને તેની તા���વક ચચા,મા ંઉતારવા કરતા ં તેના �વાહમાથંી યથાવકાશ 

મીઠા જળ?ુ ંઆચમન કરાવતા જઈએ તો તેમની સા	હ�ય�ુQચ ક#ળવવાનો િવશેષ સભંવ છે”.૨ આ �કાર?ુ ં

મતં8ય "યાર# તેઓ આપે છે �યાર# તે ક#ટPુ ંસાથ,ક બને છે તેને િવગતે આપણ ેજોઈએ.    
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 ‘�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-૧ (મGયકાળ)ના �ારંભમા ં જ તેઓએ ઐિતહાિસક 

અQભગમને નજર સમ} રાખી  �થમ �કરણમા ંવાણી, Qલિપ અને Qલિપની શોધ િવષયક ચચા, છેડ( છે. 

�યારબાદ �કરણ બેમા ં�જુરાતી ભાષાના ઉ�ભવ અને િવકાસના અનેકિવધ $&ટાતંો ટાકં(ને �ાhૃત, અપ�શં 

અને [ૂની �જુરાતીની લા}Qણ9તાઓ તેમણે દશા,વી આપી છે. આ ચચા, છેડતા તેઓએ ‘િસ>હ#મ’, ‘કાદંબર(’ 

અને ‘કાMહડદ# �બધં’ Dવા lથંોમાથંી અનેકિવધ �ૂહા ટાકં(ને િવ�Iતૃ મા	હતી આપી છે. �યારપછ( �કરણ 

@ણમા ં મGયકાળના �ધાનપણે \]ુય, ગૌણ સzકોના �દાનની વાત કરતા પહ#લા તેમણે નરિસmહના 

<રુોગામીઓનો સQં}Bત પ	રચય કરાવી આBયો છે. Dમા ંyન અને yનેeર કિવઓએ �જુરાતી સા	હ�યમા ં

કર#લા �દાનની પણ િવગતસભર મા	હતી આપી છે. વળ( ‘બાલિશ}ા’, ‘\aુધાવબોધ ઔ	કતક’, 

‘<¢ૃવીચ$ંચ	રત’ અને ‘વચના\તૃો’ Dવી ગ.hૃિતઓનો ઉJલખે કર(ને [ૂ?ુ ં�જુરાતી ગ.સા	હ�યનો પ	રચય 

કરાવી આBયો છે. એટPુ ં જ ન	હ પણ તેઓ ત�ુણ�ભ^	ૂરની ‘�િત�મણબાલાવબોધ’ અને ‘સોમ^ુદંરhૃત 

‘ઉપદ#શમાલા’ Dવી ગ.hૃિતઓનો ઉJલખે કર(ને તેઓ ન`ધે છે ક#, “ત�ુણ�ભને વાતા,ના રસQબm�ુઓને 

પારખીને ખીલવતા ંઆવડ# છે. તેની વાણીમા ં�સાદ, �વા	હતા અને ઉ�કટતા ઠ(ક �માણમા ંછે. ત�ુણ�ભના 

Dવી સાદ( અને સરળ ભાષામા ંસોમ^ુદંર કથા કહ# છે, પણ તેની માફક વાતને લડાવીને કહ#તા આને ફાવIુ ં

નથી. આથી તે?ુ ંગ. ^બુોધ અને \�ુાસર બને છે, પણ આકષ,ણ જમાવી શકIુ ંનથી.” 3  અહr ધી�ુભાઈએ 

ઈિતહાસલેખનના આરંભમા ંજ Iલુના�મક અQભગમને $%&ટ સમ} રા]યો છે. તેમજ આ �કારની Iલુના 

કર(ને તેઓએ બનેં સzકોની ગ.કાર તર(ક#ની િવશેષતાઓ પણ તારવી આપેલી આપણે જોઈ શક(એ છ(એ. 

સાથે ‘વસતંિવલાસ’ અને ‘<¢ૃવીચ$ંચ	રત’ Dવી hૃિતઓનો સQં}Bત સાર આપવા?ુ ંપણ તેઓ £કૂતા નથી.  

 �કરણ ચારમા ં પદંરમા ં સૈકામા ં થઈ ગયેલા સzકોને વણી લીધા છે. Dમા ં નરિસmહ અને મીરા,ં 

ભાલણ અને પ¤નાભ Dવા કિવઓની ન`ધ લેતા તેમના સzક તર(ક# ઘડનારા પ	રબળો, તેમ?ુ ં�વન અને 

સzન કાય, વગેર#? ુ ં િવગતે િન�પણ કCુf છે. પછ(ના �કરણોમા ં પણ આ �કારની પરંપરા દર#ક સzક 

બાબતે તેમણે oળવી રાખી છે. ઈિતહાસકાર ધી�ુભાઈ ઠાકર# �કરણના આરંભમા ંજ નરિસmહ િવષયક ચચા, 
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છેડ( છે. Dમા ંઆનદંશકંર ¥વુ, ક.મા. \નુશી, ક#.કા. શા�ી અને બ.ક. ઠાકોર વગેર#એ નરિસmહના સમય િવશે 

ઊઠાવેલા વાદ-િવવાદનો ઉJલખે કયા, વગર જ સરળ ર(તે નરિસmહના સમયને દશા,વી આBયો છે. આ 

�કારની િન�પણ ર(િતથી આપણને ]યાલ આવે છે ક# ધી�ુભાઈએ આ ઈિતહાસ િવ.ાથAને ક#M$મા ંરાખીને જ 

લ]યો છે. આથી જ આવા વાદ-િવવાદોને ઉJલેખ કરવા?ુ ં તેમને ઉQચત લાaCુ ં નહr હોય. �યારપછ( 

નરિસmહમા ંભZ9તભાવને �જ¦વQલત કરવામા ંD પ	રબળોએ ભાગ ભજ8યો હતો તે?ુ ંિન�પણ કર( આBCુ ંછે. 

વળ( નરિસmહની સzન �§િeને \લૂવતી વખતે તેના �ાન, ભZ9ત અને વૈરાaયના પદો Dવા ક# ‘oગીને 

જો¨ તો જગત દ(સે ન	હ’, ‘િનરખને ગગનમા ં કોણ ©મૂી ર_ો’, ‘oગને oદવા hૃ&ણ ગોવાQળયા’ તેમજ 

‘રાત રહ# oહર# પાછલી ખટ ઘડ(’ વગેર# $&ટાતંો આપી યોaય આ�વાદ કરાવી આBયો છે. સાથે આ �કારના 

પદોએ એ સમયે �જુરાતી સમાજ પર ક#વી વેધક અસર કર( હતી તેની પણ �પ&ટતા ધી�ુભાઈએ કર( 

આપી છે. સાથે ‘ગોિવmદગમન’ અને ‘^દુામાચ	ર@’ Dવી hૃિતઓને પણ યોaય �થાન આપી \લૂવી આપી છે.  

 આ જ �કરણમા ં નરિસmહની ઉeરકાલીન મીરાબંાઈના પદોની ચચા, તેઓએ છેડ( છે. મીરાનંા 

�વનની આછ(પાતળ( મા	હતી આBયા પછ( તેના પદો?ુ ં ઝીણવટભCુf \Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. તેની 

કિવતાની ચચા, સદંભ� તેમને �જુરાતી, મારવાડ( અને 	હMદ( એમ @ણ ભાષા?ુ ં િમ�ણ જોવા મળે છે. �યા ં

^ધુી?ુ ં અ?સુધંાન તેઓ તપાસી આપે છે. છતા ં ધી�ુભાઈએ મીરાનંા આ�મચ	ર@ા�મક, hૃ&ણલીલા અને 

િમલનના પદોનો ખાસ ઉJલેખ કયq નથી. વળ( નરિસmહ DટPુ ં િવગતે કહ#વાCુ ં છે તેટPુ ં મીરાનંા 

અ?સુધંાનમા ંબMCુ ં નથી. મીરાનેં ફ9ત દોઢ પાનાનંી જ જaયા ફાળવી છે. ધી�ુભાઈ મીરાનંા સદંભ� વj ુ

જaયા આપી શ�ા હોત તો મીરા ંિવશે વj ુ^લુભ મા	હતી મળ( શકત, પણ ઈિતહાસકાર એ બાબત અહr 

£કૂ( ગયા છે. �કરણના nતમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર નરિસmહ અને મીરાનંી કિવતાની Iલુના પણ કર( બતાવે છે. 

Dમ ક#, “નરિસmહની કિવતામા ં<�ુુષસહજ ધીટતા છે; મીરામંા ં�ીની \�ુૃતા,લ«o અને ના[ુકાઈ છે. મીરાનંી 

કિવતામા ંઅ�યતં કોમળ નાર(�વભાવ �ગટ થયેલો છે. નરિસmહના ંપદોમા ંભZ9ત ઉપરાતં સદાચાર અને 
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�ાનવૈરાaયનો ઉપદ#શ છે. મીરા ંમા@ ભZ9તને �>ુ આ�મલ}ી ઢબ ેગાય છે.” ૪ ધી�ુભાઈના ંઆ �કારના 

િવધાનમા ંIલુના�મક અQભગમની સાથે તેમ?ુ ંિવવેચના�મક $%&ટQબm�ુ પણ આપણ ેજોઈ શક(એ છ(એ.  

 ધી�ુભાઈએ �કરણ પાચંમા ં ભાલણ અને પ¤નાભ એમ બ ે કથાના�મક સzકોને એક સાથે વણી 

લીધા છે. �જુરાતીમા ં આ]યાનની પરંપરા ઉભી કરનાર ભાલણની આ]યાન શૈલીનો માિમsક પ	રચય 

કરા8યો છે. આગળ ધી�ુભાઈએ ભાલણને સzક તર(ક# \લૂવતા ંતેમ?ુ ંવલણ ‘કાદંબર(’ની કથા �જુરાતીમા ં

ઉતાર( છે તેના અવલોકન તરફ િવશેષ ર¬ુ ંછે. પ¤નાભ સદંભ� ચચા, છેડતા તેમના ‘કાMહડદ# �બધં’ Dવા 

ઐિતહાિસક કા8યનો આ�વાદ કરાવી આBયો છે. વળ( અMય �બધં સાથે Iલુના કર( તેની િવશેષતા પણ 

તેઓ દશા,વી આપવા?ુ ં£�ૂા નથી. Dમ ક#, “�ીધર 8યાસના  ‘રણમJલછદં’ના કરતા ં ‘કાMહડદ# �બધં’નો 

પટ ઘણો િવ�Iતૃ છે. એમા ંપા@, �સગં અને ભાવ?ુ ંવૈિવGય િવશેષ છે. વળ( તે ‘રણમJલછદં’ની hૃિ@મ 

ઝડઝમકથી \9ુત છે. તેમા ંઆવતા ંનગર, સરોવર, �વBન, સૈMય, C>ુ આ	દના વણ,નો મહાકા8ય?ુ ં�મરણ 

કરાવે તેવા ંછે.” ૫        

 પદંરમા ં સૈકામા ંથઈ ગયેલા ક#ટલાક ગૌણ કિવઓની મા@ તેમની એક એક hૃિતને ^ચૂવી તેમનો 

નામોJલેખ જ કયq છે. ધી�ુભાઈએ �ીhૃ&ણલીલાની Dમ રામચ$ં�ની લીલા?ુ ંઆલેખન પણ મGયકાલીન 

�જુરાતી કિવતાએ પદંરમા ં શતકથી આરંભી દ(ધા?ુ ંભાન કરાવતી hૃિત ‘સીતાહરણ’ના કતા, કમ,ણમ@ંી, 

ભાલણ પછ(નો બીજો મહ��વનો કિવ ક#શવદાસ તેમજ શામળ પહ#લા કિવતામા ં વાતા, લખવાનો �ય�ન 

કરનાર ‘માધવાનલકામકંદલાદોaધક’ના કતા, ગણપિત Dની શૈલી શામળ કરતા પણ વધાર# આકષ,ક�પ છે. 

આ કિવઓને તેઓ જોઈએ તેટલી જaયા આપી શ�ા નથી. વળ( ‘હ	રલીલા ષોડશકલા’, ‘�બોધ�કાશ’ના 

કતા, ભીમનો પણ ઉJલેખ કયq હોત તો જ�ર( મા	હતી મળ( રહ#ત.  

 �કરણ છમા ંધી�ુભાઈએ સોળમા ંસૈકામા ંથઈ ગયેલા સzકો િવશે મા	હતી આપતા પહ#લા �ારંભમા ં

જ એ સમયમા ં�જુરાતમા ંફ#લાયેલી રાજક(ય અવદશાનો આછો Qચતાર આBયો છે. Dમા ંતેમની ઈિતહાસ 
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િન�પણની ^ઝૂ જોવા મળે છે. �યારપછ( આ ગાળામા ંથઈ ગયેલા માડંણ બધંારો, નાકર, િવ&�દુાસ અને 

વ�છરાજ Dવા \]ુય સzકોની સા	હ��યક �cિૃeને \લૂવી આપી છે. સાથે આ ગાળાના વ�તો ડો	ડયો, 

ગોપાલ અને Iલુસી Dવા ગૌણ સzકોનો પ	રચય આપવા?ુ ંપણ  તેઓ £કૂતા નથી. ભાલણે ઉભી કર#લી 

આ]યાન પરંપરાને નાકર અને િવ&�દુાસે ક#વી �વતં કર( આપી હતી તેનીય તેઓએ ન`ધ લીધી છે. વળ( 

માડંણ બધંારોની સzન �cિૃeને \લૂવતા ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “તેની કિવતામા ં આશર# એક સદ( પછ( 

આવનાર અખાની આગાહ( થાય છે. અખાએ વાપર#લા ચોપાઈના બધંવાળા છBપાનો પહ#લોવહ#લો �યોગ 

પણ માડંણ ેકર#લો છે.” ૬ એcુ ંમતં8ય આપીને માડંણ અને નાકર?ુ ંઅ?�ુમે અખો અને �ેમાનદં ઉપર ક#cુ ં

ઋણ રહ#Pુ ંછે તેનીય �પ&ટતા  ધી�ુભાઈએ કર( આપી છે.   

 �કરણ સાતમા ં ઈિતહાસકાર# સeરમી સદ(ના આરંભથી અઢારમી સદ(ના @ીo ચરણ ^ધુીના 

લગભગ દોઢસો-પોણાબસો વષ,ના સમયપટ પર Dમની સzન�cિૃe ચાલી હતી તેવા અખો, �ેમાનદં અને 

શામળની સા	હ�ય સzનને \લૂવી આBCુ ંછે. આ @ણેય સzકોની ચચા, સદંભ� તેમની $%&ટ સzક�વનલ}ી 

કરતા ંસzકકમ,લ}ી તરફ િવશેષ રહ( છે. અખા િવશે વાત કરતા તેણ ેરચેલા છBપાઓની રસ�દ છણાવટ 

કર( છે. ‘એક \રૂખને એવી ટ#વ’, ‘®ધળો સસરો ને સરંગટ વ¯’ુ, ‘8યાસ વે�યાની એક જ પેર’, ‘સો nધામા ં

કાણો રાવ’ અને ‘એક અફ(ણ બીજો સસંાર( રસ’ Dવા અનેકિવધ છBપાના ં$&ટાતંો >ારા તેમા ં િન�પાયેલી 

સમકાલીન સમાજZ�થિત અને તેમા ં િન�ુપાયેPુ ંઅખા?ુ ંત��વQચmતનની તા���વક ચચા, કર( આપી છે. સાથે 

અખાની �\ખુ hૃિતઓ ‘અખેગીતા’, ‘અ?ભુવQબm�ુ’ અને ‘પચંીકરણ’ Dવી hૃિતઓનો સQં}Bત સાર આપવા?ુ ં

પણ તેઓ £કૂતા નથી. અખાની કિવતાના સzનમાથંી ઉQચત ઉદાહરણો આપી આ�વાદને રોચક પણ 

બનાવે છે. Dમ ક#, “કિવતાનો ધpો અખાના nતરને પણ લાaયા િવના ર_ો નથી. એના nતરમા ંઊભરાતો 

�ાનનો ‘અણચ8યો’ અને ‘અણQલmગી રસ’ કિવતાની સરવાણી�પે �ગટ થયા િવના રહ( શકતો નથી” ૭ આમ 

છતા,ં ઈિતહાસકાર અખાની સzન�cિૃeને \લૂવતા ં તેણે છેડ#લો સાસંા	રક કિવતાનો િવષય મGયકાલીન 

સા	હ�યમા ંએક નવો જ વાળાકં લાવે છે તે બતાવવા?ુ ં£કૂ( ગયા છે.  
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  ધી�ુભાઈએ અખા પછ( તેના ��ુુબjંઓુ નરહ	ર, ગોપાળદાસ અને E	ૂટયો એમ @ણેય વેદાતંી 

કિવઓને એક સાથે વણી લીધા છે. આ સzકોએ વેદાMત?ુ ંપોતાની સમજ �માણે �વત@ં િન�પણ કCુf છે 

તેની ઝીણવટભર( સમી}ા કર( આપી છે. વળ( �ેમાનદંના <રુોગામી આ]યાનકાર િવ�નાથ oનીને પણ 

યથાયોaય �થાન આBCુ ંછે.  

 �ેમાનદં િવષયક ચચા, છેડતા તેમના િવશે �ચQલત 	કmવદંતીઓની પણ ન`ધ લીધી છે. �યારપછ( 

ભાગવત, મહાભારત, રામાયણ, માક,ડ#ય<રુાણ અને નરિસmહના �વન પરથી રચાયેલી hૃિતઓને અલગ 

વહ°ચીને િવગતે ન`ધ લીધી છે. �ેમાનદંની ચચા, આગળ વધારતા ંતેમની oણીતી આ]યાનકાર તર(ક#ની 

િવશેષતાઓની છણાવટ કર( છે. Dમા ં કથનકલા, �જુરાતીપ�ુ,ં રસિન&પિત ઈ�યાદ(?ુ ં ઝીણવટભCુf 

અવલોકન કર( આBCુ ં છે. આ ચચા, તો એટલી રસ�દ છે ક# સા	હ�યના અ1યાસીઓને ઉપયોગી બની રહ# 

છે. ધી�ુભાઈએ અહr \]ુય�વે સzકલ}ી પ>િત અપનાવી છે. �યાર# તેમની નજર આ�વાદલ}ી રહ( છે. તેમ 

છતા ં �ેમાનદંની ક#ટલીક hૃિતઓ Dવી ક# ‘દશમ�કંધ’, ‘નળા]યાન’, ‘ઓખાહરણ’, ‘રણય�’ અને 

‘^દુામા]યાન’ Dવી hૃિતઓનો આ�વાદ કરાવી શ�ા  હોત તો યોaય લાગત, પણ એ બાબત તેઓ £કૂ( 

ગયા છે. nતમા ં તેમણ ે હરગોિવmદદાસ કાટંાવાળાએ �ેમાનદંના નામે નાટકો �િસ> કયા, હતા અને તેને 

કારણે �જુરાતી સા	હ�ય જગતમા ંઉહાપોહ થયેલો તે આખી ઘટનાની રસ�દ મા	હતી આપી છે. આ ઉપરથી 

આપણને ]યાલ આવે છે ક# ધી�ુભાઈ ઠાકરની ઇિતહાસ િન�પણની ^ઝૂ ક#વી િવશાળ છે. આગળ જોCુ ંતેમ 

ધી�ુભાઈએ અખા પછ( તરત D ર(તે તેના િશ&યોને વણી લીધા હતા. એજ �માણે ‘�ેમાનદંના િશ&યો’એ 

િશષ,ક હ#ઠળ �ેમાનદંના @ણ િશ&યો વJલભ, ર�ને�ર અને વીર� િવશે �ૂંકમા ંમા	હતી આપી છે. આ �કાર?ુ ં

સાત�ય તેમની ઇિતહાસ િન�પણની ^ઝૂ દશા,વી આપે છે.  

 સeરમા ંસૈકાના nતભાગમા ંથઈ ગયેલા શામળને પણ ધી�ુભાઈએ યોaય �થાન આપી \Jૂયાકંન 

કર( આBCુ ં છે. �યારપછ( શામળના �વન િવશે �ચQલત અનેક દંતકથાઓ?ુ ં િન�પણ કર( આBCુ ં છે. 

શામળને સzક તર(ક# \લૂવતા ં તેની મહ��વની પ.વાતા,ઓ?ુ ંઅવલોકન કર( આBCુ ં છે. વળ( શામળની 
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વાતા,ઓની વાતા,^%ૃ&ટ, વાતાવરણ અને સમ�યાઓ Dવી અનેકિવધ લા}Qણકતાઓ પણ દશા,વી આપી છે. 

ઉપરાતં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “શામળે વાતા,ઓમા ં સમ�યાઓની આતશબા� ઉડાવીને લોકરંજન સાધવા 

ઉપરાતં બાQલશ પર(કથાઓમા ંરાચતા સમકાલીન સમાજને થોડ(ક બૌF>ક કસરત?ુ ંસાધન પણ <�ંુૂ પાડ²ુ ં

છે.” ૮ આ �કારનો તેમનો અQભ�ાય  આપીને આ�વાદને રોચક પણ બના8Cુ ંછે. સાથે ‘ભ$ાભાિમની’ Dવી 

પ.વાતા,નો સQં}Bત સાર આપવા?ુ ં પણ તેઓ £કુતા નથી. શામળ િવશે?ુ ં ધી�ુભાઈ?ુ ં એક nશ પણ 

ન`ધવા Dc ુ છે Dમ ક#, “અખાના છBપાની ભાષા કક,શ અને ખરબચડ( છતા ંજોમવાળ(; શામળની ભાષા 

સાદ(, સરળ અને પારદશ,ક હોઈ �માણમા ંપાતળા પોતવાળ( લાગ ેછે.” ૯  એcુ ંમતં8ય આપી શામળ અને 

અખાના છBપા વ�ચેનો �પ&ટ ભેદ તારવી આBયો છે. વળ( શામળની પ.વાતા,ઓની �ેમાનદંના આ]યાનો 

વ�ચે Iલુના કર( બનેં કિવઓની સzક �િતભા ઉપસાવી આપી છે.  

 �કરણના nતમા ં સeરમા ં સૈકામા ં થઈ ગયેલા ગૌણ સzકોનો મા@ નામોJલેખ કર( આBયો છે. 

આમ છતા ં‘શીલવતીનો રાસ’ના કતા, િનિમિવજય?ુ ંનામ આપવાને બદલ ેતેઓ યોaય �થાન આપી શ�ા 

હોત? અથવા તો ‘શીલવતીનો રાસ’ hૃિતને વj ુજaયા આપી અવલોકન કર( આBCુ ંહોત તો યોaય લાગત, 

કારણ ક# આ hૃિત સ�ંhૃતમાથંી ઉ�પ´ થઈ �યારથી માડં( હાલના �વ�પમા ં �જુરાતી ભાષા આવી તે 

દરિમયાન એમા ંશા ં �પાતંરો થયા તે શોધવા માટ# આ hૃિત સાધન�પ છે. પણ ધી�ુભાઈ અહr તે hૃિતને 

ન`ધપા@ �થાન આપી શ�ા નથી. તેમ છતા ંઆ ગાળામા ંથઈ ગયેલા એવા પારસી સzકોને યોaય �થાન 

આપી ઉJલખે કયq છે.  

 �કરણ આઠમા ંતેમણે અઢારમા ંસૈકામા ંથઈ ગયેલા �\ખુ અને ગૌણ સzકોને \લૂવતા ંપહ#લા જ 

આ સમય ગાળાની રાજક(ય, સામા�જક અવદશાનો પ	રચય કરાવી આBયો છે. �યારપછ( આ સૈકાના 

�ારંભમા ંથઈ ગયેલા વJલભ મેવાડાની વાત કર( છે. વJલભ મેવાડાએ ખેડ#લો ગરબો કા8ય�કારની ચચા, 

છેડતા ‘કQળકાના ગરબા’, ‘કજોડાનો ગરબો’, ‘મહાકાળ(નો ગરબો’ અને ‘આનદંનો ગરબો’ ઈ�યાદ(માથંી 

અનેકિવ. $&ટાતંો આપી તેમના ગરબાના \]ુય લ}ણો તારવી આBયા છે. સાથે તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, 
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“અખાની કિવતાની �િૂમકા બૌF>ક છે, �યાર# વJલભની કિવતાનો પાયો ક#વળ �Gધા છે.” ૧૦ એcુ ંકહ( વJલભ 

અને અખાની કિવતા વ�ચે D ક#ટલોક તફાવત રહ#લો છે તે?ુ ંઈિતહાસકાર# અવલોકન કર( આBCુ ંછે. વળ( 

અખાના છBપાની Dમ વJલભના ગરબાએ સમકાલીન સમાજ?ુ ં�િતQબmબ ઝીJCુ ં હI ુ ં તેનીય ન`ધ તેમણ ે

લીધી છે. 

 ભZ9ત, �ાન અને વૈરાaય િવશેના પદો રચનાર �ીતમને પણ ન`ધપા@ �થાન આBCુ ંછે. ‘�ભલડ( 

I ુનેં હ	ર�ણુ ગાતા ંઆવµુ ંઆળસ કયાથંી ર#’ અને ‘હ	રનો મારગ છે �રૂાનો ન	હ’ Dવા પદોનો ઉJલખે કર( 

તેની છણાવટ કર( આપી છે. વળ( વJલભ અને �ીતમને \કુાબલે ર�નો-Qગરધરને યોaય �થાન તેઓ આપી 

શ�ા નથી.  

 ધીરા સદંભ� ચચા, છેડતા તેમ?ુ ં વલણ તેમણે રચેલી કાફ(ઓ તરફ ર¬ુ ં છે. આમ છતા ં ધીરાએ 

રચેલા આ]યાનોની ચચા, કરવા?ુ ં પણ ધી�ુભાઈ £કૂતા નથી. ધીરાના િશ&યમડંળમા ં  જોડાયેલા િનરાતં 

અને બા<સુાહ#બ ગાયકવાડને પણ વણી લીધા છે. ભોo ભગતના અનેકિવ. ચાબખાનો ઉJલખે કર( તેનો 

સારlાહ( પ	રચય કરાવી સતંકિવ ધીરા, �ીતમ અને િનરાતંની સાથે ભોo ભગતના �થાનની �પ&ટતા કર( 

આપી છે.  

 આ સમયગાળામા ં મીરાબંાઈ પછ( બસો વષ, પછ( �જુરાતીમા ં કા8યરચના કરનાર એવી ¶ી 

કિવઓનો પણ તેમણે ઉJલખે કયq છે. Dમા ં hૃ&ણાબાઈ, રાધાબાઈ, ગૌર(બાઈ અને 	દવાળ(બાઈ વગેર#એ 

રચેલા પદોની માિમsક ચચા, છેડ( છે. પરંI ુધી�ુભાઈને આ ચાર#ય ¶ી કિવઓ કિવ�વની $%&ટએ ચ	ડયાતી 

ગૌર(બાઈ જણાય છે. આમ છતા ંધી�ુભાઈ <રુ(બાઈને નજર nદાજ કયા, છે એ ન`ધcુ ંર¬ુ.ં 

 �વાિમનારાયણ સ�ંદાયમા ંથઈ ગયેલા સ�સગંી કિવઓની પણ તેમણે ન`ધ લીધી છે. આ કિવઓ 

િવશે પ	રચય આપતા પહ#લા જ ઈિતહાસકાર# �વાિમનારાયણ સ�ંદાયનો ઉ�ભવ અને તેમના કાય,ની 

િવ�Iતૃ મા	હતી આપી છે. સહoનદંના ‘વચના\તૃ’ lથંમા ં�યોoયેલી ભાષાના સદંભ� તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, 
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“મGયકાળની nિતમ કોટ(ની ભાષાને અવા,ચીન Cગુના ંઆરંભની ભાષા સાથે જોડ( દ# છે.” ૧૧ �યા ં^ધુી?ુ ં

અ?સુધંાન તેઓ જોડ( આપે છે. �યારપછ( આ સ�ંદાયમા ંથઈ ગયેલા ·¸ાનદં, �ેમાનદં(સખી), \9ુતાનદં 

અને િન&hુળાનદં Dવા સ�સગંી કિવઓની ઝીણવટભર( મા	હતી આપી છે. D િવ.ાથAઓને �ાથિમક પ	રચય 

આપે તેટPુ ં સીિમત છે. nતમા ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “�વાિમનારાયણ સ�ંાદયે અવા,ચીન Cગુના પહ#લા 

સ�ંકારર}ક ®દોલન તર(ક# કામ કCુf છે, તેમ મGયCગુના nતભાગમા ંએક મહ��વના સા	હ�યપોષક બળ 

તર(ક# પણ કામ કર#Pુ ંછે.” ૧૨  એ �કારના િવધાનમા ંતેમની ઐિતહાિસક $%&ટનો પ	રચય આપણને �ાBત 

થાય છે. 

 “બાળાશકંર Dવા એકાદ અપવાદને બાદ કર(એ તો સમl �જુરાતી સા	હ�યમા ંદયારામ Dવો રિસક 

અને મો�લો કિવ બીજો ભાaય જ જોવા મળશે.” ૧૩ એcુ ંમતં8ય આપી દયારામના  સા	હ�ય સzનને \લૂવી 

આBCુ ં છે. તે પણ આ]યાન, બારમાસી, ગરબા, સવંાદ, ભજન અને ચ	ર@કા8ય Dવા અનેકિવધ }ે@ે 

દયારામે કર#લા �દાનને �ૂંકમા ંપણ માિમsક ચચા, ધી�ુભાઈએ કર( છે. વળ( ‘\નેુ શશીવદની કહ( છે �યારની 

દાઝ લાગી છે nગ’ે, ‘ઊભા રહો તો ક¯ુ ંવાતડ( Qબહાર(લાલ’ અને ‘આવોની માર# ઘરે માણવા હો � રાજ’ 

Dવી ગરબીઓનો ઉJલેખ કર( ^ુદંર આ�વાદ કરાવી આBયો છે. ધી�ુભાઈ ઠાકર# મGયકાળના આરંભથી જ 

કિવઓની એકબીo સાથે Iલુના કર( આપી છે. તે પરંપરા દયારામના સદંભ� પણ ચાP ુરાખ ેછે. Dમ ક#, 

“નરિસmહની માફક દયારામ પણ સાચો વૈ&ણવ હતો; જોક# નરિસmહમા ં દયારામ Dવી સા�ંદાિય9તા નથી. 

નરિસmહના પદોમા ંશાકંર વેદાMત?ુ ંત��વ�ાન ભર#Pુ ંદ#ખાશે, "યાર# દયારામમા ંમા@ �>ુ$¹ત છે. સ�ંhૃત કિવ 

જયદ#વની અસર દયારામ કરતા ં નરિસmહ ઉપર િવશેષ છે. એટલે નરિસmહના ં � ૃગંારરિસક પદોમા ં સ�ંhૃત 

કિવતાની િશ&ટતા જોવામા ં આવે તેવી દયારામમા ં દ#ખાતી નથી.” ૧૪ આ �કારના મતં8યમા ં તેમના 

િવવેચના�મક $%&ટQબm�ુનો પ	રચય આપણને મળ( રહ# છે.   

 આમ છતા ં ધી�ુભાઈ ઠાકર# અઢારમા ં શતકના ઉતરાધ, અને ઓગણીસમી સદ(ના <વૂા,ધમા ં થઈ 

ગયેલા એવા કબીરપથંી સતંો Dવા ક# �વણદાસ, ભાણસાહ#બ, ખીમસાહ#બ, મોરારસાહ#બ, રિવસાહ#બ, 
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િ@કમસાહ#બ અને હોથીસાહ#બ વગેર#ની ન`ધ જ લીધી નથી. આ સતંોએ રહ�યવાદ, યોગમાગ,, મ�તીરાગ 

અને �ેમલ}ણા ભZ9તનો મ	હમા પોતાની કિવતામા ંઝીJયો હતો. તેમજ આ કબીરપથંી સતંોની મGયકાળમા ં

એક િવચારધારા ચાલી હતી અને મGયકાલીન સા	હ�યના ખેડાણમા ંતેમણે ન`ધપા@ યોગદાન આBCુ ંહI ુ.ં 

છતા ંઆ સzકોને તેમણે નજરnદાજ કયા, છે. તેના કયા કારણો હોય શક# ? કદાચ તેમની Gયાન બહાર રહ( 

ગCુ ંહશે ? ક# તેમનો કોઈ <વૂ,lહ હોય તેના કારણે પણ આમ બની શºુ ંહોય. આ કબીરપથંી સzકોને 

તેમણે �થાન આBCુ ંહોત તો આ ઈિતહાસlથં વj ુમા	હતી�દ બનતો પણ તેઓ અહr £કૂ( ગયા છે.  

 nિતમ �કરણમા ંધી�ુભાઈએ મGયકાળમા ંિવકસેલા સા	હ�ય �વ�પોનો િવગતે પ	રચય કરા8યો છે. 

Dમા ંરાસ-રાસો, રાસડા, ગરબો-ગરબી, ફાગ-ફા�,ુ બારમાસી, આ]યાન અને પ.વાતા, Dવા િવકસેલા \]ુય 

સા	હ�ય �વ�પો. સાથે કpો, �ભાિતયા,ં ધોળ, કાફ(, ચાબખા, થાળ અને આરતી Dવા �ક(ણ, સા	હ�ય 

�વ�પોનો પ	રચય આપવા?ુ ં પણ તેઓ £�ૂા નથી. એટPુ ં જ નહr પણ આ દર#ક સા	હ�ય �વ�પની 

લા}Qણ9તાઓ, િવશેષતાઓની રસ�દ ચચા, કર( છે. સાથે દર#ક સા	હ�ય �વ�પો એકબીoથી કઈ ર(તે [ુદા 

પડ# છે તેનીય છણાવટ કર( આપી છે.  

  ધી�ુભાઈ ઠાકર QલQખત ‘�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-૧ (મGયકાળ)ના સદંભ�  ચ$ંકાMત 

ટોપીવાળા?ુ ં િવધાન ન`ધવા Dc ુ છે. તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “મGયકાળના િવવરણમા ં આ ઈિતહાસ?ુ ં કોઈ 

�દાન નથી. વળ( ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ની નીચે લખાI ુ ં‘મGયકાળ?ુ ંઉપશીષ,ક પણ 

ઉQચત ઠરIુ ંનથી.” ૧૫ આ જ સદંભ,મા ં�મોદhુમાર પટ#લ?ુ ંપણ મતં8ય ન`ધવા Dc ુછે તેઓ પણ કહ# છે ક#, 

“ડૉ ધી�ુભાઈ ઠાકરના મGયકાલીન ઈિતહાસમા ંકોઈ ન`ધપા@ િવશેષતા જોવા મળતી નથી.” ૧૬ મારા મતે 

પણ આ બનેં િવ>ાનોના મતં8ય 8યાજબી જણાય છે. ક# આ <�ુતક કાઈં ન`ધપા@ િવશેષતા ઉપoવી શકIુ ં

નથી. મા@ તેમણે મGયકાળના સzકોને સ}ંેપમા ંવણી લઈ મા	હતી આપી છે. Dમાથંી સા	હ�યના અ1યાસી 

એવા િવ.ાથAઓને મGયકાળના સzકો િવશે �ાથિમક મા	હતી મેળવવા <રૂતી છે. વળ( �ાગ�ભાઈ 

ભા»ભી?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “મGયકાલીન �જુરાતી સા	હ�યના ઈિતહાસને સ}ંેપમા ંઆલે]યો છે. મGયકાલીન 
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�જુરાતી સા	હ�યના ઈિતહાસની આ નાનકડ( <Zુ�તકા પર�વે તેઓ અનતંરાય રાવળ QલQખત ‘�જુરાતી 

સા	હ�ય (મGયકાલીન)ને અ\કુ nશે અ?સુયા, હોય તે બનવાજોગ છે.” ૧૭  એcુ ંતેમ?ુ ંતારણ યથાથ, બની 

રહ# છે.  

 ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-૨ (^ધુારકCગુ) િવશેનો છે. આ lથંના અ.તન 

સ�ંકરણના �ારંભમા ં તેઓ કહ# છે ક#, “આ <�ુતકમા ં િવગતોની કાટછાટં ઉપરાતં પ	રબળો, �વાહો અને 

િવભાવનાઓમા ંઆવેલા ંપ	રવત,નો?ુ ંદશ,ન કરાવવાનો �ય�ન કયq છે. �ાકં નવા ં\Jૂયોના સદંભ,મા ં[ૂના ં

મતં8યોની ચકાસણી કર( છે. અQભ�ાયના પાયામા ંરહ#લ વ�Iનુો યોaય સદંભ,મા ં\�ુાસર પ	રચય આપીને 

જ શ� તેટલી તટ�થ અને સમભાવી �ણુદોષચચા,મા ં ઉતરવા?ુ ં ઈ&ટ માMCુ ં છે. વળ( \ળૂ hૃિતમાથંી 

યથાવકાશ મીઠા જળ?ુ ં આચમન કરાવતા જઈને લેખકો અને hૃિતઓ?ુ ં ઈિતહાસમા ં �થાન દશા,વવાનો 

ઉપ�મ રા]યો છે.” ૧૮  આ �કારનો અQભ�ાય જયાર# તેઓ આપે છે �યાર# પછ(ના <&ૃઠોમા ંફળ(�તૂ થાય છે 

ક# નહr તેને આપણે િવગતે જોઈએ.  

 ઈિતહાસના આલખેક એવા ધી�ુભાઈ ઠાકર# ^ધુારકCગુના સzકો  િવશે પ	રચય આપતા પહ#લા જ 

�થમ �કરણમા ંઆ Cગુની સા�ંhૃિતક �િૂમકાની યોaય સદંભ,મા ંચચા, કર( છે. Dમા ંઆ ગાળાની �જુરાતની 

રાજક(ય, સામા�જક અને સા�ંhૃિeક પ	રZ�થિત, અl�ે ક#ળવણીની અસર, આ અરસામા ંશ� થયેલા સામિયક 

પ@ો, �વાિમનારાયણ સ�ંદાય >ારા શ� કરવામા ંઆવેલી સ�ંકારશોધક �cિૃeઓ, �ુગા,રામ મહ#તા >ારા 

�જુરાતમા ંથયેલા �ાથિમક ^ધુારાના �યાસો તેમજ તેમની ^ધુારક �cિૃeઓ?ુ ંઆ સા�ંhૃિeક �િૂમકામા ંજ 

યથોQચત \Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. એટPુ ં જ નહr આ અરસામા ં સમાજ-^ધુારણામા ં કાય,શીલ થયેલી 

�ાથ,નાસમાજ, આય,સમાજ, િથયોસો	ફકલ સોસાયટ( અને સરં}ક પ} વગેર# સ�ંથાઓએ કર#લી અનેકિવ. 

સામા�જક, ^ધુારણાની �cિૃeઓની રસ�દ ચચા, કર( છે. �ૂંકમા ં ધી�ુભાઈએ આ �કરણમા ં નવીન 

ક#ળવણીની અસરને કારણે આ સમયના ં �વાહો અને િવભાવનાઓમા ં આવેલા ં પ	રવત,નો?ુ ં દશ,ન 

કરાવવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. Dમા ંતેમની ઐિતહાિસક $%&ટનો પ	રચય આપણને �ાBત છે. 
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 બીo �કરણમા ંતેમણ ે^ધુારકCગુના ન`ધપા@ કિવ દલપતરામની સzન �cિૃeને \લૂવી આપતા 

પહ#લા જ તેમના �વન-ઘડતર, સzક તર(ક# ઘડનારા પ	રબળોની ચચા, કર( છે. �યારપછ( ^ધુારકCગુના 

દર#ક સzક બાબતે તેમણ ેઆ પરંપરા oળવી રાખી છે. દલપતરામ સદંભ� ચચા, છેડતા તેમની કિવતા, 

િનબધં, નાટક એમ સા	હ�યના અનેકિવ. }ે@ોમા ં કર#લા �દાનનો ઉJલેખ કર( યથોQચત \Jૂયાકંન કર( 

આBCુ ં છે. વળ( દલપતરામની કિવતાની વાત કરતા ં તેના \]ુય લ}ણો, કિવતાનો િવષય અને આકષ,ક 

nગોની [ુદ( [ુદ( કિવતાના ઉદાહરણો આપી �ૂંકમા ં પણ માિમsક છણાવટ કર( છે. આગળ ધી�ુભાઈ 

દલપતરામની કિવતા?ુ ં િવવેચન કરવા?ુ ંપણ £કૂતા નથી Dમ ક#, “તેમની કિવતા [ૂની પ>િતની ગણાઈ 

છે. શૈલી તો §જભાષાની જ રહ( હતી; આથી ભાષાની ઝડઝમક અને કથનની ચIરુાય તેમની કિવતાના ં

મહ��વના nગો બની ર_ા.”૧૯ દલપતરામે D િવચાર�ેરક કા8યો લ]યા હતા તેવા જ કિવ Mહાનાલાલ ે

Qચmતના�મક ભાવા$, કા8યો આBયા છે તેનીય �પ&ટતા ઈિતહાસકાર# કર( આપી છે. વળ( દલપતરામની 

કિવતાની સાથે ગ.}ે@ે કર#લા �દાનને યથોQચત �થાન આBCુ ં છે. Dમા ં તેમના નાટકો અને િનબધંોને 

તપાસવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. આમ છતા ંએ ન`ધcુ ંર¬ુ ંક# ધી�ુભાઈ D ર(તે દલપતરાને પ.}ે@ે D જaયા 

આપી શ�ા છે તેટલી ગ.કાર તર(ક# ફાળવી શ�ા નથી. nતમા ં તેઓ ન`ધે છે ક#, “કાMત, મQણલાલ, 

બોટાદકર, ખબરદાર વગેર# અનેક કિવઓએ કિવતા લખવાના �ીગણશે દલપતશૈલીને અ?સુર(ને કયા, હતા. 

કા8યરચનાના પથેં તેમને તેમજ બીo અનેકોને ‘પા પા પગલી’ ભરાવીને તેમનામા ં �વત@ંપણ ેઆગળ 

વધવા Dટલી આ�મ�Gધા ઉ�પ´ કર(.” ૨૦  એcુ ંમતં8ય આપી દલપતશૈલીનો તેના પછ( અ?ગુામી સzકો 

પર ક#વો Qચર�થાયી �ભાવ પડ�ો હતો તેની �પ&ટતા કર( આપી છે.  

 �કરણ @ણમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર નમ,દને અવા,ચીન Cગુનો ગ.-પ.ના નવ��થાનકાર તર(ક# \લૂવી 

“અવા,ચીન Cગુનો ર(તસર �ારંભ નમ,દથી થયો ગણાય છે.” ૨૧ એમ કહ(ને દલપતરામ કરતા ંનમ,દને તેઓ 

આગળ \કૂ# છે. એટPુ ંજ નહr ધમ, તથા સમાજ Dવા }ે@ોમા ં^ધુારા �§િe ચલાવીને નમ,દ# સા	હ�યના 

અનેકિવ. }ે@ોમા ં સzન કCુf છે તે માટ#?ુ ં કારણ તેઓ આપે છે. �યારપછ( નમ,દના �hૃિત, �ીિત અને 
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�વદ#શ�ેમના િવષયોને �પશ,તી કિવતાઓની અનેક $&ટાતંો આપી ચચા, કર( છે. સાથે કિવતામા ં અનેક 

િવષયોને �પશAને નમ,દ# કર#લા નવ��થાનો?ુ ંઉQચત \Jૂયાકંન પણ કર( આBCુ ંછે. આ ઉપરાતં કિવ તર(ક# 

નમ,દને ન`ધતા તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “કિવ તર(ક#ની િવિશ&ટતા �જુરાતી કિવતાને આ મGયકાલીન 

િવષયબધંનમાથંી છોડાવીને તેણે સમાજ^ધુારો, �વ@ંતા, દ#શાQભમાન, �hૃિત અને �ણય Dવા અવા,ચીન 

િવષયોમા ં િવહરતી કર( તે છે. �જુરાતી કિવતાને તેણે આ�મલ}ી વળાકં આBયો તે કિવ નમ,દની બી� 

િવિશ&ટતા.” ૨૨ ધી�ુભાઈના આ �કારના અQભ�ાયમા ં નમ,દની કિવતાના \Jૂયાકંનની સાથે તેમનો 

ઐિતહાિસક અQભગમ પણ 8ય9ત થયેલો આપણ ેજોઈ શક(એ છ(એ. આગળ તેઓ નમ,દની કિવતાઓની 

મયા,દા બતાવવા?ુ ંપણ £�ૂા નથી.  

 “કા8ય કરતા ં ગ.}ે@ે નમ,દ# કર#Pુ ં અપ,ણ વધાર# સ��વવા¼ં છે. �>ુ સા	હ�યતત��વની $%&ટએ 

�જુરાતી ગ.નો િપતા નમ,દ છે.” ૨૩ એcુ ંકહ( નમ,દ# કોષ, આ�મકથા, િનબધં અને નાટક એમ [ુદા [ુદા 

}ે@ોમા ં કર#લા �દાનને �ૂંકમા ં પણ માિમsક વાત કર( છે. નમ,દના નાટકોની ચચા, સદંભ, તેમણ ે

દલપતરામના નાટકોની સાથે Iલુના કર(ને તેની િવશેષતા અને મયા,દાઓ બતાવવાનો ઉપ�મ 

ઈિતહાસકાર# રા]યો છે. nતમા ંધી�ુભાઈએ નમ,દ-દલપત બનેંની કિવતા શૈલીની Iલુના કર( આપી છે. D 

ઘણી જ અથ,^ચૂક લાગ ેછે [ૂઓ, “નમ,દ# કિવતામા ંિવષય, શૈલી, છદં, �કાર આ	દ પર�વે અનેક નવા નવા 

અખતરા કયા, હતા, �યાર# દલપતરામ ઘ�ુખં�ંુ [ૂની પ>િતની બોધક પણ ભાષાની ઝડઝમક અને કથનની 

ચIરુાયથી ભર<રૂ કિવતા લખતા. નમ,દની કિવતા તરંગી, આ�મલ}ી, કૌIકુરંગી, ઉMમe આવેશ અને 

દદ,વાળ( છે; દલપતરામની કિવતા �સગંોપાe િવિવધ રસમા ં િવહરવા છતા ંશાતં, સરળ અને �ાસા	દક 

છતા ંઠાવકા બોધમા ંરાચે છે.” ૨૪ આ �કારનો "યાર# તેઓ અQભ�ાય આપે છે �યાર# �જુરાતી સા	હ�યના 

િવકાસને ઈિતહાસના સમર#ખ સમયQબm�ુ પર ઉપસાવી આપે છે. આ ઉપરાતં નમ,દ-દલપતરામે ચલાવેલા 

સામિયકોને પણ �ૂંકમા ંવણી લીધા છે. nતમા ં તેમણે નમ,દ અને દલપત વ�ચે થયેલો િવખવાદ તેમજ 

‘પચં’ નામના સામિયક# આ િવવાદને ક#વો ઉપસાવી આBયો હતો તેની પણ રસ�દ મા	હતી આપી છે. આ 
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�કારની ઘટનાના ઉJલખે પરથી આપણને ]યાલ આવે છે ક# ધી�ુભાઈની ઈિતહાસ િન�પણની ^ઝૂ ક#વી 

િવકસેલી છે.   

 ધી�ુભાઈ ઠાકર# �કરણ પાચંમા ં નવલરામ અને નદંશકંરની સા	હ��યક �cિૃe?ુ ં અવલોકન કર( 

આBCુ ં છે. નવલરામ સદંભ� ચચા, છેડતા તેમ?ુ ંવલણ િવવેચક તર(ક# નવલરામને \લૂવવા તરફ િવશેષ 

ર¬ુ ં છે. તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “ઓગણીસમી સદ(ના ચોથા પાદથી શ� કર(ને સમl વીસમી સદ( દર»યાન 

�જુરાતમા ંઉ�ચ �િૂમકા પર િવશાળ અને સગંીન ધોરણે સા	હ�ય��વનો D િવચાર થયેલો છે, તેના પાયામા ં

નવલરામના ં lથંાવલોકનો પડ#લા છે.” ૨૫ એવો અQભ�ાય આપીને નવલરામે ^ઘુડ અને શા�ીય 

સા	હ�યિવવેચનની �ણાQલકા કંડાર( આપી હતી તેની સિવ�તાર ચચા, કર( છે. આમ છતા ં ઈિતહાસના 

આલેખક ધી�ુભાઈ કહ# છે ક#,  “નમ,દ અને દલપતરામની કિવતા કરતા ંનવલરામની કિવતા જ¢થામા ંઓછ( 

હોવા છતા ં�ણુવeામા ંચડ( oય તેવી છે.” ૨૬ એcુ ં કહ( નવલરામની ક#ટલીક ઉeમ કિવતાઓ Dવી ક# 

‘જનાવરની oન’, ‘ઈિતહાસની આરસી’ અને ‘વસતંવણ,ન’ Dવા કા8યોની �વા	હતા, શૈલી અને ભાષાના 

યોaય $&ટાતંો આપી વાત કર( છે. સાથે તેમના ‘ભટ?ુ ંભોપા¼ં’ અને ‘વીરમતી’ Dવા નાટકોની ન`ધ લવેા?ુ ં

તેઓ £કૂતા નથી.  

 આ જ �કરણમા ં તેમણ ે નદંશકંર મહ#તાની નવલકથાકાર તર(ક# ચચા, કર( છે. આ ચચા, સદંભ, 

તેમણે ‘કરણઘલેો’ નવલકથા?ુ ં િવષયવ�I,ુ �થળ-કાળના વણ,નો, પા@ાલેખન અને સવંાદોની ઉદાહરણો 

આપી ચચા, કર( તેની ખાિસયતો અને મયા,દાઓ દશા,વી આપી છે. નદંશકંર મહ#તાએ નવલકથા ઉપરાતં 

‘સ�ંhૃત માગq�દ#િશકા’, ‘િ@કોણોિમિત’ Dવા અ?વુાદના <�ુતકો તેમજ ‘�જુરાત િમ@’મા ં તેમના ક#ટલાક 

લેખો �ગટ થયા હતા Dમા ં તેમની િવવેચન $%&ટનો પ	રચય આપણને �ાBત થાય છે. Dને સહ#જ પણ 

�થાન આBCુ ંનથી. આ િવગત?ુ ંિન�પણ કર( આBCુ ંહોત તો નદંશકંર િવશે િવ�Iતૃ મા	હતી આપણને મળ( 

શક( હોત.  
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 �કરણ પાચંમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર# ^ધુારકCગુના સ�ંાZMતકાળના ગૌણ સzકોને આલેખી આBયા છે. 

આ સzકોને \લૂવતા ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “સ�ંાZMતકાળ દર»યાન સ]ંયાબધં કિવઓ અને ગ.લખેકોના ં

લખાણોએ તેમના સા	હ��યક કાય, સાથે ભળ(ને અવા,ચીન સા	હ�યના �થમ તબpા?ુ ંપોત બાધંી આBCુ ંહI ુ.ં 

આ લેખકોમા ં ક#ટલાક નમ,દના ં અ?યુાયીઓ હતા તો ક#ટલાક દલપતના. બધાનો સરવાળો કર(એ તો 

બસોથી અિધક સ]ંયા થાય. દર#કના 8યZ9તગત �દાનની િવગતો આપવા?ુ ંઅહr શ� નથી તેમ તેની 

જ�ર પણ નથી.” ૨૭ આ �કારનો અQભ�ાય આBયા પછ( આ સમયના oણીતા સzકોને વણી લીધા છે. Dમા ં

ભોળાનાથ સારાભાઈની કિવતા િવશે તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “ભોળાનાથની ભZ9તકિવતામા ં નરિસmહ-મીરાનંી 

મ�તી નથી, તેમ પછ( આવતા પેઢ(ની કિવતાની EFુ>�ધાનતા પણ નથી.” ૨૮ અહr ધી�ુભાઈએ 

સ�ંાZMતકાળના સzકોમા ંપણ Iલુના�મક અQભગમ oળવી રાખી ભોળાનાથની કિવતા?ુ ંયથોQચત \Jૂયાકંન 

કર( આBCુ ંછે. સાથે રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવેની સા	હ�ય �cિૃeને પણ ઉQચત મા@ામા ં�થાન આBCુ ંછે. 

ખાસ તો તેમણે રણછોડભાઈ દવેને નાટ½કાર તર(ક# \લૂવવાનો સિવશેષ �ય�ન કયq છે. રણછોડભાઈની 

નાટ½$%&ટ, તેમણે રચેલા નાટકો, તેના થયેલા �યોગો તેમજ �જુરાતી નાટ½સા	હ�યના િવકાસમા ં ક#c ુ ં

અનો¾ુ ં�દાન ર¬ુ ંહI ુ ંતેની રસ�દ છણાવટ કર( આપી છે. વળ( તેમ?ુ ંoણીI ુ ંનાટક ‘લQલતા�ુ:ખદશ,ક’ 

�ૂંકમા ંપણ ઝીણવટભર( સમી}ા કર( તે નાટકની િવશેષતાઓ અને મયા,દાઓ દશા,વી આપી છે. આગળ 

હરગોિવmદદાસ કાટંાવાળાની ચચા, કરતા ંમા@ ચાર જ લીટ(મા ંઉJલેખ કર( ઈિત�ી માની લીધી છે. પરંI ુ

ઈિતહાસકાર# હરગોિવmદદાસ કાટંાવાળા સદંભ, વાત કરતા ં તેમણે �ેમાનદંના નામે ચડાવેલા આ]યાનો, 

‘8યવહા�ુ ભાષા’ને nગે મQણલાલ ન�ભુાઈ સાથે િવવાદ ઊભો કર(ને તેમણે મન:^ખુરામના સ�ંhૃતમય 

ભાષાના આlહથી ત�ન સામે છેડ#? ુ ં ગણાય તેcુ ં $%&ટQબm�ુ ર[ૂ કCુf હI ુ.ં આવી ઘટનાઓ સા	હ�યના 

ઈિતહાસમા ં આલખેવી ઘણી મહ��વની છે. તેમ છતા ં ધી�ુભાઈએ નજર nદાજ કર( છે. હરગોિવmદાસ 

કાટંાવાળાના \કુાબલે મ	હપતરામ �પરામ નીલકંઠ અને કરસનદાસ \ળૂ�ને યોaય �થાન આBCુ ંછે.           
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  �ૂંકમા ં ધી�ુભાઈ ઠાકર# ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ lથં બીજો (^ધુારકCગુ)મા ં

\]ુય સzકોની સા	હ��યક, સામા�જક �§િeઓનો યોaય Qચતાર આBયો છે. વળ( ^ધુારકCગુના ગૌણ 

સzકોને પણ ઉQચત મા@ામા ં�થાન આપીને વણી લીધા છે. આ ઉપરાતં �જુરાતી સા	હ�યમા ંકોઈને કોઈ 

ર(તે પોતાનો ફાળો આપી સા	હ�ય �વાહને વહ#તો રાખવામા ં�યાસ કયq તેવા સzકોને �ક(ણ,મા ંસમાવેશ 

કર( D તે સzક?ુ ંનામ અને તેમની એક-બે hૃિeઓનો ઉJલેખ કર( ન`ધ લવેા?ુ ંપણ તેઓ £�ૂા નથી. 

સાથે િવકાસર#ખાનો પહ#લો ભાગ (મGયકાળ)મા ંD ર(તે પારસી સzકોની સા	હ�ય સેવાની ન`ધ લીધી હતી. 

તે જ ર(તે ^ધુારકCગુના પારસી સzકોને પણ તેમણ ેનજરnદાજ કયા, નથી. આ ગાળામા ંનાટ½લેખનનો 

ઉદય ક#વી ર(તે થયો, તેમા ં ન`ધપા@ �દાન કોણે કCુf તેનો પણ તેમણે સિવ�તાર આલેખ આBયો છે. 

ત�ઉપરાતં D-તે સzકની સા	હ�ય�cિૃe?ુ ં \Jૂયાકંન કરતી વખતે તેમણે ચલાવેલા સામિયકોની ન`ધ 

લેવા?ુ ં પણ તેઓ £�ૂા નથી. આમ ઈિતહાસકાર# ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’lથં બીo 

(^ધુારકCગુ)ને સમતોલ $%&ટએ આલેખી આBયો છે. D સા	હ�યના અ1યાસીને, િવ.ાથAઓને માગ,દશ,ક�પ 

બની રહ# તેમ છે.  

 આ �ેણીનો  @ીજો lથં ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ (સા}રCગુ)િવશેનો છે. 

ધી�ુભાઈ ઠાકર# �થમ �કરણમા ંઆ Cગુની સ�ંકાર�િૂમકાની સિવ�તાર મા	હતી ર[ૂ કર( છે. આ સમયની 

સ�ંકાર �િૂમકાના અવલોકન સદંભ� તેઓ રાજક(ય પ	રZ�થિત, nlે� ક#ળવણી અને પિÀમની સ�ંhૃિતનો 

લાભ, Cિુનવિસsટ(?ુ ંિશ}ણ ^ધુારકCગુના કિવઓના \કુાબલે આ બધાનો પ	રપાક આ Cગુના લેખકોને ક#વો 

વj ુમÁયો હતો તેનીય ચચા, કર( આપી છે. આ સમય દર»યાન સા�ંhૃિeક <નુ�ુ�થાનના થયેલા �ય�નો, 

^ધુારકCગુના લેખકોનો આ નવી પેઢ(ના D પ	રબળોની અસર લાબંા સમય ^ધુી ચાલી હતી તેની પણ 

રસ�દ છણાવટ કર( આપી છે. સાથે આ Cગુમા ંથયેલા ઊિમsકા8ય, સૉનેટ,અને ખડંકા8ય Dવા પ.�વ�પો, 

િનબધં, ચ	ર@, નાટક, નવલકથા અને નવQલકા Dવા ગ.�વ�પ તેમજ �વાGયાય, સમી}ા, સશંોધન અને 
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સા}ર( પ@કાર�વનો િવકાસ આ તમામ?ુ ં પોત સા}રCગુમા ં ક#વી ર(તે િવક�Cુ ં તે?ુ ં િવહગંાવલોકન કર( 

આBCુ ંછે. Dમા ંઈિતહાસકારની ઐિતહાિસક $%&ટનો પ	રચય થયા વગર આપણને રહ#તો નથી.  

  �કરણ બેમા ંપ	ંડતCગુના \]ુય સzક એવા ગોવધ,નરામ માધવરામ િ@પાઠ(ના સા	હ�ય સzનને 

\લૂવી આપીને યોaય �થાન આBCુ ં છે. આરંભમા ં જ તેમના સzક તર(ક# ઘડનારા પ	રબળો, તેમ?ુ ં

�વનદશ,ન વગેર#નો પ	રચય આBયો છે. �યારપછ(ની આ �કારની પરંપરા તેઓ પ	ંડતCગુના દર#ક સzક 

બાબતે oળવી રાખી છે. વળ( ‘સર�વતીચ$ં’, ‘�નેહ\$ુા’, ‘સા}ર�વન’, ‘લીલાવતી �વનકલા’ અને 

‘નવલ lથંાવQલ’ Dવી ગોવધ,નરામની �\ખુ hૃિતઓને �થાન આપી �ૂંકમા ં સમી}ા કર( આપી છે. 

સર�વતીચ$ં નવલકથા િવશે ચચા, કરતા ં તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#,“‘સર�વતીચ$ં’ વા�તિવક �વનને િન�પિત 

પહ#લી િશ&ટ �જુરાતી નવલકથા છે. એમા ંઓગણીસમી સદ(ના ભારતના ધાિમsક, સામા�જક અને રાજક(ય 

મહાપÂોની િવશદ અને તલ�પશA ગવેષણા છે.” ૨૯ એવો અQભ�ાય આપીને તે?ુ ં િવવેચન પણ કર( આપે 

છે. સાથે દયારામ Qગ�ુમલ સાથે આ નવલકથાના nત િવશે ચાલલેો પ@8યહવાર, મQણલાલે પોતાના 

‘િ�યવંદા’સામિયકમા ં કર#લ િવ�Iતૃ િવવેચન?ુ ં િનદશ,ન કCુf છે. આ �કારની ઘટનાઓના ઉJલેખ પરથી 

આપણને ]યાલ આવે છે ક#  ધી�ુભાઈની ઐિતહાિસક ^ઝૂ ક#વી િવકસેલી છે. ‘�નેહ\$ુા’ Dવા દ(ઘ, કા8યની 

અનેક પZં9તઓ ટાકં(ને આ�વાદને રોચક પણ બના8Cુ ં છે. nતમા ં ધી�ુભાઈએ ગોવધ,નરામના િવવેચન 

િવષયક િવચારોની �પ&ટતા કર( આપી છે. સમl ર(તે જોઈએ તો ઈિતહાસકાર?ુ ં વલણ ગોવધ,નરામને 

ગ.કાર તર(ક# \લૂવવા તરફ િવશેષ ર¬ુ ં છે. તેમ છતા ં તેઓ ગોવધ,નરામ િ@પાઠ(એ રચેલા પર£રૂણ 

કા8યોની ન`ધ લીધી હોત તો યોaય લાગત, પણ તે તેમની Gયાન બહાર રહ( ગCુ ંછે. 

 �કરણ @ણમા ંઈિતહાસકાર# મQણલાલ FÃવેદ( અને બાળાશકંર કંથા	રયાની સzન �cિૃeને સCં9ુત 

ર(તે વણી લીધી છે. �ારંભમા ંમQણલાલ FÃવેદ( સદંભ� ચચા, છેડતા તેમણ ેિવધવાના <નુલaનના પÂ િવશે 

ચલાવેલો િવવાદ, મQણલાલના અ$ #ત િસ>ાતં િવષયક િવચારો તેમજ આ સદંભ� રમણભાઈ સાથે ચાલેલો 

િવવાદનો ઉJલખે કર( આBયો છે. આ �કારની ઘટનાના િન�પણ  >ારા તેઓ ઐિતહાિસક અQભગમ ઊભો 
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કર( શ�ા છે. વળ( મQણલાલના ‘િ�યવંદા’, ‘^દુશ,ન’ સામિયકોની ન`ધ લઈને તેમણે છેડ#લો સા}ર( 

પ@કાર�વનો આદશ, દશા,વી આBયો છે. �યારપછ( “કિવતાને પોતાની ગભંીર સzન�cિૃe તર(ક# ગણી નથી” 

૩૦ એ �કારનો અQભ�ાય આપી મQણલાલ ેગ.}ે@ે કર#લા �દાનને િવશેષ �થાન આBCુ ં છે. ‘કાMતા’ અને 

‘?િૃસmહાવતાર’ નાટકોના આ�વાદની સાથે તેની સફળતા-િન&ફળતા પણ બતાવી આપી છે. “નાટ½રચનાની 

$%&ટએ ‘કાMતા’ કરતા ં‘?િૃસmહાવતાર’નો બધં કÄક nશે hૃિ@મ જણાય છે.” ૩૧  એવી Iલુના પણ કર( આપે છે. 

આ �કારનો Iલુના�મક અQભગમ ધી�ુભાઈએ મQણલાલના આ�મcતૃાતં સદંભ� પણ oળવી રા]યો છે. 

મQણલાલના િનબધંોને પણ ઉQચત મા@ામા ં �થાન આBCુ ં છે. ઉપરાતં ‘આ�મિનમ«જન’ કા8યસlંહમા ં

સમાવેશ પામેPુ ં‘ગર(બાઈ’ કા8ય તેમને ગાધંીCગુ?ુ ં�મરણ કરાવી આપે છે. આ ઉપરાતં તેમણે મQણલાલ 

અને ગોવધ,નરામની અ}રોપાસના?ુ ંIલુના�મક અવલોકન પણ કર( આBCુ ં છે. �કરણના nતમા ં તેમણ ે

આ બ ેસા}રો Åારા બ ેદાયકામા ં�જુરાતી સા	હ�યે ગ.}ે@ે કર#લી �ગિતનો આછો Qચતાર આBયો છે. 

 બાળાશકંર કંથા	રયા િવષયક ન`ધતા આરંભમા ં તેમના �વ�છદં(પણા �વભાવનો પ	રચય કરાવી 

આBયો છે. �યારપછ( તેમના ‘9લાMત કિવ’એ ^દુ(ઘ, કા8યને મહ��વ?ુ ં �થાન આપી આ કા8ય િવશે 

નવલરામ, નરિસmહરાવ વગેર#એ D આ}ેપો કયા, હતા અને તેની સામે નમ,દાશકંર મહ#તા, રા.વી.પાઠક, 

^ુદંર\ ્ અને ઉમાશકંર જોશીના મતં8યો ટાકં(ને કિવને Mયાય અપાવેલો તેની �ૂંકમા ં પણ ઝીણવટભCુf 

અવલોકન કર( આBCુ ં છે. સાથે તેમની ‘�oુર# D િશર# તાર#’, ‘ઊડો નાદાન મન EલુEલુ’, ‘ક�ંુ કાળ[ુ ં

hુરબાન’ અને ‘�જગરનો યાર [ુદો’ વગેર# ગઝલોના ઉદાહરણો આપી ગઝલકાર તર(ક#ની િવશેષતાઓ-

મયા,દાઓ તરફ n�લૂીિનદÇશ પણ ધી�ુભાઈએ કર( આBયો છે.  

 �કરણ ચારમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર# નરિસmહરાવ 	દવેટ(યા અને રમણભાઈ નીલકંઠની સા	હ�ય �cિૃeને 

\લૂવી આપી છે. નરિસmહરાવ 	દવેટ(યા સદંભ� ચચા, છેડતા તેમનો ન`ધપા@ કા8યસlંહ ‘hુ^મુમાળા’ને 

યોaય �થાન આપી અવલોકન કર( આBCુ ંછે. આ કા8યસlંહ િવશે ^ુદંરમે આપેલો અQભ�ાય સાથે સમંત ન 

થતા તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “nlે� કિવતાની અસર છેક નમ,દથી શ� થઈ હોવાથી તેમા ં ક�ુ ંઅસાધારણ 
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ગણાય નહr. નરિસmહરાવની િવશેષતા એ છે ક# તેમણે સ�ંhૃત ક# ફારસી પ>િતથી અિમ� એવા ંક#વળ પાÀ�ય 

શૈલીના કા8યોનો સ\�ુચય આBયો અને એ nlે� પ>િતના કા8યોના અ?કુરણ ક# અ?સુzનમા ં તેમણ ે

<રુોગામીઓ કરતા ં ખા�સી અિધક સફળતા િસ> કર( બતાવી.” ૩૨ એcુ ં િવધાન કર(ને તેમણે ^ુદંરમે 

નરિસmહરાવને મળIુ ં �થાન બાળાશકંરને આપવાનો �ય�ન કયq હતો તેની સાથે સમંત થતા ંનથી. વળ( 

‘hુ^મુમાળા’ કા8યસlંહમાથંી ક#ટલીક કિવતાઓ ન`ધીને આ �કારની કિવતાની અસરના પડઘા Mહાનાલાલ 

^ધુી તેઓ [ૂએ છે. આ ઉપરાતં નરિસmહરાવે િવવેચન, િનબધંો, ભાષાશા�ી અને રોજનીશી વગેર# }ે@ોમા ં

કર#લા �દાનને �ૂંકમા ંપણ લાઘવ <વૂ,ક ચચા, છેડ( છે. Dના કારણે સઘનતા અ?ભુવાય છે.  

 આજ �માણે ધી�ુભાઈએ રમણભાઈ નીલકંઠની ‘ભ$ભં$’ અને ‘રાઈનો પવ,ત’ એ બે hૃિતઓને યોaય 

જaયા આપી તે?ુ ંઅવલોકન કર( આBCુ ં છે. વળ( ‘રાઈનો પવ,ત’ નાટકની લા}Qણ9તાઓ Dવી ક# પા@ો, 

સવંાદો, વ�Iસુકંલના ઈ�યાદ( બાબતો?ુ ં િન�પણ કરવા?ુ ં પણ તેઓ £કૂતા નથી. સાથે નાટકના 

કલાિવધાનમા ં તેઓ રમણભાઈને મQણલાલ કરતા ં આગળ \કૂ( આપે છે. ‘ભ$ભં$’ નવલકથાની �ૂંકમા ં

સમી}ા પણ કર( આપી છે. “રમણભાઈની નૈસQગÈક હા�યકળાનો ઉeમ આિવભા,વ ‘ભ$ભં$’ ની વાતા,મા ં

થયેલો છે. તેમા ં�Éલૂ અને ^�ૂમ ઉભય �કારનો િવનોદ છે. તેમા ંનમ,C9ુત વા9ચાIયુ, અને સમમ, હા�યરસ 

બનેંનો સફળ િવિનયોગ થયેલો છે.” ૩૩ એcુ ં\Jૂયાકંન પણ ઈિતહાસકાર# કર( આBCુ ંછે. સાથે રમણભાઈએ 

‘�ાન^ધુા’ પ@કાર�વ મારફતે ધાિમsક, સામા�જક અને સા	હ��યક �cિૃeને ક#વો વેગ આBયો હતો તેનીય 

માિમsક ચચા, કર( છે. આમ છતા ં^ુદંરમે રમણભાઈ નીલકંઠને પોતાના ‘અવા,ચીન કિવતા’ lથંમા ં ‘િશ&ટ 

કિવ’?ુ ં િવશેષણ આપે છે. �યાર# ધી�ુભાઈ ઠાકર રમણભાઈએ કિવતા }ે@ે કર#લા �દાનને યોaય જaયા 

ફાળવી શ�ા નથી.  

 �કરણ પાચંમા ંસશંોધન, સપંાદન, ભાષાતંર અને ધમ,ત��વ Qચmતનમા ંિવશેષ ફાળો આપનાર તેવા 

ક#શવહષ,દ ¥વુ અને આનદંશકંર ¥વુને વણી લીધા છે. ક#શવહષ,દ ¥વેુ [ૂની અને મGયકાલીન �જુરાતી 

hૃિતઓ?ુ ંકર#Pુ ંસપંાદન-સશંોધન, ઈિતહાસ, ભાષાશા� અને િપmગળ િવશેના તેમના િવચારોની �ૂંકમા ંપણ 
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માિમsક ચચા, છેડ( છે. Dના કારણે સઘનતા અ?ભુવાય છે. તેમ છતા ં ક#શવહષ,દ ¥વુની સા	હ��યક 

સશંોધનની મયા,દાઓ બતાવી શ�ા હોત તો યોaય લાગત. પણ અહr તેઓ £કૂ( ગયા છે.  

 ક#શવહષ,દ ¥વુને �થાને આનદંશકંર ¥વુ િવશે ઓછ( ચચા, �ાBત થાય છે. �ારંભમા ંતેમણે ‘વસતં’ 

સામિયક >ારા �જુરાતમા ંધમ, અને સા	હ�યના ત��વોને નવીન ર(તે ર[ૂ કર( માગ,દશ,ન આBCુ ંહI ુ ં તેની 

ચચા, કર( છે. �યારબાદ તેમની ધમ,ભાવના, સા	હ�યમીમાસંા, િશ}ણ, સમાજ અને સ�ંhૃિત િવષયક 

િવચારોની છણાવટ કર( છે. વળ( મQણલાલ અને આનદંશકંર ¥વુ ધમ,Qચmતન સદંભ, બનેંની $%&ટ અને 

પ>િત વ�ચે રહ#લા ભેદની અનેક ઉદાહરણો આપી ધી�ુભાઈએ �પ&ટતા કર( આપી છે. સમl ર(તે જોઈએ 

તો આનદંશકંર ¥વુ િવશે?ુ ંતેમ?ુ ંલખાણ �ાથિમક પ	રચય <રૂI ુ ંબસ ગણાય.  

 �કરણ છમા ંકાMત અને કલાપીના સzનને \લૂવી આBCુ ં છે. વા�તવમા ંઆ બે કિવઓની વ�ચ ે

રમણભાઈ, બળવતંરાય અને આનદંશકંર ¥વુ આવે છે. પરંI ુસમયના પટ પર ઉપસી આવતા નવીન 

સા	હ��યક પ	રબળોના અ?સુધંાનમા ં કાMત અને કલાપીનો ઉJલેખ કરવો તેમને ઉQચત લાaCુ ં છે. Dમા ં

તેમની ઐિતહાિસક ^ઝૂનો પ	રચય આપણને થાય છે. કાMત િવશે ચચા, છેડતા તેમના ઊિમsકા8યો અને 

ખડંકા8યોને નજર સમ} રા]યા છે. વળ( કાMત?ુ ં કિવ માનસ તેમના ઊિમsકા8યો અને ખડંકા8યોમા ં ક#c ુ ં

ઝીલાયેPુ ંછે તે બતાવી આBCુ ંછે. તે પણ ‘સાગર અને શશી’, ‘વ�સલના ંનયનો’, ‘અગિતગમન’, ‘આપણી 

રાત’ અને ‘મનોહર \િુતs’ Dવા ઊિમsકા8યોની પZં9તઓ ટાકં(ને રસદશ,ન કરાવી આBCુ ંછે. વળ( કાMતને કિવ 

તર(ક# ખાસ ક(િતs અપાવનાર એવા ખડંકા8યોને પણ યોaય �થાન આBCુ ંછે. ‘રમા’, ‘\ગૃI&ૃણા’, ‘અિત�ાન’, 

‘વસતંિવજય’ અને ‘ચ�વાકિમÉનુ’ Dવા ખડંકા8યોનો ઉJલેખ કર(ને તે?ુ ં વ�Iિુન�પણ, પા@Qચ@ણ, 

ભાવપલટો, છદંવૈિવGય, ઉપાડ અને nત વગેર#મા ંકાMતની કિવ તર(ક#ની િવશેષતાઓ દશા,વી આપી છે. આ 

ઉપરાતં કાMતના ં ખડંકા8યોથી �ેરાઈને કલાપી, બોટાદકર, ખબરદાર અને નરિસmહરાવ Dવા સમકાલીનો 

પણ તેમ?ુ ં અ?કુરણ કરવા �ેરાયા હતા �યા ં ^ધુી?ુ ં અ?સુધંાન તેઓ તપાસી આપે છે. nતમા ં તેઓ 

ખડંકા8યોના �વ�પલ}ણોને પણ બાતવવા?ુ ં£�ૂા નથી.  
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 કલાપીની કિવતાની ચચા, છેડતા કાMત સાથે Iલુના કર( આપી કલાપીના કવનનો \]ુય િવષય 

તેઓ �ણયને ગણે છે. આની �પ&ટતા કરતા ં ઈિતહાસકાર# ‘QબJવમગંળ’, ‘સારસી’, ‘lામ માતા’, ‘મ�ત 

ઈ�ક#’, ‘હમારા રાહ’, ‘િવ�મરણ’, ‘નદ(ને િસmj?ુ ુ ં આમ@ંણ’ અને ‘�યાગ’ Dવા અ?�ુમે ખડંકા8યો અને 

ગઝલોના ઉદાહરણો આપીને તે?ુ ં સચોટ \Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. વળ( કાMતના \કુાબલ ે કલાપીની 

કિવતાનો આ�વાદ કરાવતી વખતે તેઓએ Êટ# હાથે પZં9તઓ વેર(ને આ�વાદને રોચક બના8યો છે. 

 કિવતાની Dમ આ બનેં કિવઓએ ગ.}ે@ે કર#લા �દાનનો ઉJલેખ કયq છે. Dમા ં કાMત અને 

કલાપીના પ@ોને �થાન આપી આ પ@ોની ક#ટલીક િવિશ&ટતાઓ િનદશA આપી છે. સાથે કાMતની પોતાની 

hૃિતઓ, કિવતા અને સા	હ�ય િવશેના િવચારો 8ય9ત કરતા ંપ@ો તેમજ કાMતે મQણલાલ, રમણભાઈ અને 

કલાપીને લખલેા પ@ોના ન\નૂાઓ ન`ધીને આપણા પ@સા	હ�યમા ં ક#ટPુ ંમહ��વ? ુ �થાન છે તેની �ૂંકમા ં

પણ માિમsક છણાવટ કર( આપી છે. તેમજ કલાપીની સzકતાનો ઉeમ ન\નૂા�પ hૃિત ‘કા�મીરનો 

�વાસ’ની ન`ધ લેવા?ુ ંપણ ધી�ુભાઈ £�ૂા નથી.  

 �કરણ સાતમા ં ઈિતહાસકાર# Mહાનાલાલને અઢાર Dટલા પાનામા ં �થાન આBCુ ં છે. આરંભમા ં જ 

Mહાનાલાલની કિવતાની ચચા, િમJટન, ડ#%Mટ, શેલી, ટ#િનસન, વ�zલ, હોમર, 8યાસ, વાJમી	ક અને 

કાQલદાસની કિવતાના અ?સુધંાનમા ં કર# છે. તેમજ ‘વસતંો�સવ’ની ચચા, દરિમયાન તેમને Mહાનાલાલના 

નાટકોમા ંઆવનાર( ડોલનશૈલીની �તીિત થાય છે. વળ( ‘hુ�ુ}ે@’ Dવા મહાકા8યના ંસદંભ� તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે 

ક#, “િવશાળ ફલક પર ઘટનાઓને ગોઠવવાની કળા$%&ટ અને તટ�થતાનો કિવમા ંલગભગ અભાવ હોવાથી, 

િવિવધ ભાવો?ુ ંસયંોજન સાધી આપે તેcુ ંકથાિન�પણ કિવ કર( શ�ા નથી.” ૩૪ એcુ ંિવધાન કર(ને તેમણે 

યથોQચત \Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. સાથે Mહાનાલાલ?ુ ંનાટક ‘જયા અને જયતં’નો ઉJલખે કર( નાટ½કાર 

તર(ક#ની િવશેષતા દશા,વી આપી છે. આ ઉપરાતં નવલકથા, નવQલકા, ચ	ર@lથં અને તેમના િવવેચન 

િવષયક લખાણોને પણ યોaય મા@મા ં �થાન આપી િવગતે વાત કર( છે. nતમા ં Mહાનાલાલે િવકસાવેલી 
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ડોલનશૈલીની િવિશ&ટતાઓ અને મયા,દાઓ બતાવી પછ(ના અ?ગુામી સzકો પર ખાસ �ભાવ ન પડ�ો 

તેના કારણો પણ ધી�ુભાએ તારવી આBયા છે.  

 �કરણ આઠમા ંઈિતહાસકાર# �જુરાતી સા	હ�યમા ંકિવ, િવવેચક, ઈિતહાસકાર, ચ	ર@કાર, નાટ½કાર, 

નવQલકાકાર, ભાષાતંરકાર અને સશંોધક-સપંાદક તર(ક# oણીતા એવા બ.ક.ઠાકોરને વણી લીધા છે. “<¢ૃવી 

છદંનો �યોગ ઠાકોરની પહ#લા ં કાMત, મQણલાલ અને હ	ર હષ,દ ¥વુ Dવા કિવઓએ કર#લો.” ૩૫ એવો 

અQભ�ાય આBયા પછ( તરત જ તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક# મહાકા8યને માટ# <¢ૃવી?ુ ંઅગયે �ાસર	હત અને �વાહ( 

પ.�વ�પનો ઉeમ �યોગ તો બ.ક.ઠાકોર# કયq. એમ કહ( તેઓ કાMત, મQણલાલ અને હ	ર હષ,દ ¥વુ કરતા ં

આગળની હરોળમા ં \કૂ( આપે છે. �યારપછ( ‘�ેમની ઉષા’, ‘મોગરો’, ‘વધામણી’, ‘[ૂ?ુ ં િપયરઘર’ અને 

‘વષા,ની એક ^ુદંર સાઝં’ Dવા સૉનેટોમાથંી અનેક પZં9તઓનો ઉJલખે કર( રસદશ,ન કરાવી આBCુ ં છે. 

આગળ તેમની સૉનેટરચનાના આકષ,ક લ}ણો પણ તારવી આપવા?ુ ં£કૂતા નથી. ‘Qલ	રક’, ‘કિવતાિશ}ણ’ 

અને ‘આપણી કિવતાસ\Fૃ>’મા ં તેમના નવીન કા8ય િવશેના િવચારોની છણાવટ કર( આપી છે. nતમા ં 

�જુરાતી ગ.}ે@ે બ.ક.ઠાકોર?ુ ં �દાન ક#cુ ં ન`ધપા@ હIુ ં તે �લેMકવસ,ની કં	ડકાઓમાથંી $&ટાતંો આપી 

તેમની ગ.શૈલીની િવશેષતાઓ બતાવી આપી છે.  

 ધી�ુભાઈ ઠાકર# પ	ંડતCગુના છેJલા �કરણમા ં બે પારસી કિવઓ ખબદાર અને બોટાદકરની 

સા	હ��યક કાય,ને યોaય �થાન આપી ચચા, કર( છે. સાથે આ Cગુના ગૌણ સzકોને �ધાનભાવે શો ફાળો 

આBયો હતો તેનોય િનદશ, કયq છે. ખબદારની ચચા, સદંભ� કા8યલેખનના �ારંQભક �ય�નોમા ં દલપત, 

Mહાનાલાલ, કાMત-કલાપીની શૈલીનો સમMવય થયેલો [ૂએ છે. એcુ ંમૌQલક તારણ તેઓ આપે છે. �યારપછ( 

ખબરદારની કિવ�વશZ9તનો ઉMમેષ તેમના રા&��ેમના કા8યોમા ં ક#વો દ#ખાય આવે છે તેની િવગતે વાત 

કર( છે. જયાર# ‘કQલકા’ કા8યસlંહની ક#ટલીક કિવતામા ં જોવા મળતી ભાવની hૃિ@મતા, કJપનાની 

િશિથલતા અને ભાષાની િવ�પતા Dવી મયા,દો બતાવવા?ુ ંપણ ધી�ુભાઈ £કૂતા નથી. nતમા ંખબરદાર# 
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ખેડ#લો નવીન કા8ય�કાર �િતકા8યો અને સપંાદનોની છણાવટ કર( છે. બોટાદકર િવશે ચચા, છેડતા તેઓ 

ખબરદારની Iલુનામા ંઓછ( જaયા ફાળવી શ�ા છે.   

  આ જ �કરણમા ંઈિતહાસકાર# આ સમય ગાળાના ગૌણ સzકોને ન`ધપા@ �થાન આપી ચચા, છેડ( 

છે. Dમા ં દોલતરામ પડં�ા અને ભીમરાવ 	દવે	ટયાએ �જુરાતી સા	હ�યમા ં મહાકા8ય લખવાનો �શ�ય 

�ય�ન કયq હતો તે?ુ ં િનર(}ણ કર( આBCુ ં છે. સાથે હ	ર હષ,દ ¥વુને \લૂવતા ં �જુરાતી સા	હ�યમા ં

Qચ@કા8યો આપવાની શ�આત આ કિવ >ારા થઈ એ મતલબ?ુ ં મતં8ય આપી તેઓ હ	ર હષ,દ ¥વુને 

Mહાનાલાલની આગળ \કૂ( આપે છે.  

 ‘@ણ ઉપકિવઓ’ એ િશષ,ક હ#ઠળ ધી�ુભાઈએ જMમશકંર Eચુ, �પશકંર ઓઝા અને �વણરામ 

દવેની સા	હ��યક �cિૃeની ન`ધ લીધી છે. કલાપી, કાMત અને Mહાનાલાલના nતરંગમડંળના આ સzકોએ 

પોતે �વત@ં રહ( ક#c ુ ંઉeમ કા8યસzન કCુf હI ુ ંતેની �ૂંકમા ંપણ માિમsક સમી}ા કર( આપી છે. �યારપછ( 

તરત જ નારાયણ હ#મચ$ં, ભોગીM$રાવ 	દવે	ટયા અને રણ�જતરામ મહ#તા Dવા ગ.સzકોનો �ધાનપણ ેશો 

ફાળો હતો તેનીય ઈિતહાસના સદંભ,મા ં �થાન આBCુ ં છે. ભોગીM$રાવ 	દવે	ટયાhૃત ‘ઉષાકાMત’, ‘મો	હની’, 

અને ‘અoિમલ’ Dવી નવલકથાઓના $&ટાતંો આપી ર.વ.દ#સાઈના આગમન?ુ ં^ચૂન કરાવી આપે છે એcુ ં

તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે.  

 ‘ધમ,-ત��વ-Qચmતન @ણ ખોવાયેલી કડ(ઓ’ એ શીષ,ક હ#ઠળ મQણલાલ, આનદંશકંર ¥વુ પછ( 

ધમ,ત��વ Qચmતન }ે@ે ન`ધપા@ ફાળો આપનાર �ીમ� રાજચ$ં, છોટાલાલ મા�તર અને વાડ(લાલ શાહનો 

ઉJલખે કયq છે. છોટાલાલ મા�તરની ‘યોQગનીhુમાર(’ નવલકથાને તેઓ મQણલાલની ‘�લુાબિસmહ’ની 

અ?ગુામી સફળ આGયા��મક નવલકથા ગણ ેછે. વળ( િવ�વ.ંની ગ.ની િવશેષતાઓ પણ તારવી આપે છે 

Dમ ક#, “મQણલાલના લખાણોમા ંપા	ંડ�યનો ભાર વરતાય આવે છે. િવ�વ.ંના લખાણો \કુાબલે હળવા ંને 
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સરળ છે” ૩૬ એcુ ં કહ(ને ધી�ુભાઈ \]ુય સzક અને ગૌણ સzક વ�ચે Iલુના કર( મQણલાલ કરતા ં

‘િવ�વ.ં’?ુ ંગ. ક#cુ ંસહજ હIુ ંતેની વાત કર# છે.  

 ‘@ણ સા	હ��યક ઈિતહાસો’ એcુ ંશીષ,ક આપી ધી�ુભાઈએ સા}રCગુમા ંસા	હ��યક ઈિતહાસ લેખનના 

D �ય�નો થયા હતા તેની િવગતે ન`ધ લીધી છે. Dમા ં તેમણ ેડા_ાભાઈ દ#રાસર(hૃત ‘સાઠ(ના સા	હ�ય?ુ ં

	દaદશ,ન’ ના અ?સુધંાનમા ંમાનcુ ંછે ક#, “સા	હ�યરચના માટ#ના ંD સા�ંhૃિતક પ	રબળોનો િવગતે ચચા, કર( 

છે તે આD પણ ઉપયોગી બને છે.” ૩૭ hૃ&ણલાલ ઝવેર(hૃત ‘�જુરાતી સા	હ�યના માગ,^ચૂક �તભંો’ અને 

‘�જુરાતી સા	હ�યના વj ુ માગ,^ચૂક �તભંો’ મા ં ઐિતહાિસક અને ભાષાક(ય �િૂમકાને અ?�ુપ સૈકાવાર 

કિવઓના �વન અને કવન આલે]Cુ ં છે તેને તેઓ મહ��વ?ુ ં ગણે છે. આમ છતા ં તેઓ કહ# છે ક#, “આ 

ઈિતહાસમા ંસા	હ��યક ત��વ?ુ ં�માણ ન	હવI ્છે.” ૩૮એcુ ંતેમ?ુ ં િવધાન સાથ,ક લાગે છે. સાથે 	હmમતલાલ 

no	રયાhૃત ‘સા	હ�ય�વેિશકા’ ને પણ યોaય �થાન આપી ચચા, કર( છે.  

 ધી�ુભાઈ ઠાકર >ારા આલેQખત ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-૩ માથંી પસાર 

થતા ંઆપણને ]યાલ આવે છે ક# આ Cગુમા ંસzન ઓË ંપણ �ણુવeાની $%&ટએ ન`ધપા@ ર¬ુ ંહI ુ ંતે?ુ ં

અવલોકન કર( આBCુ ંછે. વળ( આ Cગુમા ંપ.ના \કુાબલે ગ.?ુ ંખેડાણ ક#c ુ ંિવશેષ થયેPુ ંતે અવલોકવા 

તરફ તેમ?ુ ંવલણ રહ#Pુ ંઆપણ ેજોઈ શક(એ છ(એ. સાથે આ Cગુમા ં�ધાન અને ગૌણ સzકોનો શો ફાળો 

ર_ો હતો તે?ુ ંપણ ઉQચત આલેખન કર( આBCુ ંછે. તેમજ સમયાતંર# િવષય, �વ�પ, શૈલી એમ અનેકિવધ 

}ે@ેમા ં થયેલા ગ.િવકાસને પણ ^�ૂમતાથી તારવી આBCુ ં છે. આ lથંના સદંભ� ધી�ુ પર(ખ?ુ ં મતં8ય 

ન`ધવા Dc ુછે તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “ આ �ેણીનો @ીજો ખડં સા}રCગુમા ંદર#ક સzકના ંઘડતર�પ �વન-

પ	રબળોનો પ	રચય આપી તેમની સzન^%ૃ&ટનો સ»યકતયા પ	રચય કરાવવામા ંઆ8યો છે. �\ખુ hૃિતના 

�ણુદોષની પણ ઈિતહાસકાર# તાટ�¢ય<વૂ,ક ન`ધ લીધી છે. આ Cગુના ��યેક સzકની �\ખુ hૃિતઓનો 

પારગામી પ	રચય કરાવવામા,ં સા	હ�યના અ1યાસાથAને રસપાન કરાવવાના ઉ�ેશની ઈિતહાસકારની સમજ 

આગળ તર( આવે છે.” ૩૯  આ ઉપરાતં �ાગ�ભાઈ ભા»ભી?ુ ં એક મતં8ય જોઈએ તો, “સા}રCગુમા ં
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િવષયવૈિવGય, સzનવૈ<Jુયને બદલે િવષયસકંોચન અને િન�પણ?ુ ંÌડાણ જોવા મળે છે.” ૪૦ આ �કાર?ુ ં

તેમ?ુ ંમતં8ય આપણને આ lથંમાથંી પસાર થતા ં�તીિત થયા િવના રહ#I ુ ંનથી.  

 આમ છતા ંધી�ુભાઈ ઠાકરના ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ-3મા ં  બાધંણીમા ં

ક#ટલીક �લૂ થયેલી જોવા મળે છે. Dમ ક# �કરણ-૯ ‘ખબરદાર, બોટાદકર અને બીo’ એ િવશે?ુ ંછે. પછ( 

તરત જ શ�દ^ચૂી આવી ગઈ છે. D પાના ંનબંર ૨૨૧થી ૨૩૫ ^ધુી ચાલે છે. �યાર પછ( ૨૩૬ પાના ં

નબંરમા ં ધી�ુભાઈ ઠાકરની સ<ંણૂ, hૃિeઓની યાદ( આપવામા ંઆવી છે. આના પછ( તરત ૨૦૫\ુ ં <&ૃઠ 

આવી oય છે Dમા ંઆ Cગુના ગૌણ સzકોનો ઉJલખે છે D ૨૧૭મા ંપાના ^ધુી ચાP ુરહ# છે. આ પછ( 

તેઓએ ^ધુારક Cગુ અને સા}ર Cગુના મહ��વના  લેખકોની સાલવાર( આપી છે. D પાના ંનબંર ૨૧૯ 

^ધુી ચાલે છે. �યારપછ( તરત જ પાના ંનબંર ૧૮૯ આવી oય છે. Dમા ંતેમણે ગૌણ સzકોનો ઉJલેખ કયq 

છે D પાના ંનબંર ૨૦૪ ^ધુી ચાP ુરહ# છે. �ૂંકમા ંકહ#c ુ ંહોય તો સા}ર Cગુમા ંD બે પ	રિશ&ટો છે તે યોaય 

જaયાએ \કુાયા નથી. પ	રિશ&ટોનો �મ ઉલટ-^લુટ થઈ જવાથી વાચંવામા ંપણ \�ુક#લી ઉભી થાય છે. 

આcુ ંથવાના કારણો કયા હોય શક# ? કદાચ �કાશક# �લૂ કર( હોય તેcુ ંપણ બનવા જોગ છે. એટPુ ંજ નહr 

પણ આ lથંની અ�યાર ^ધુી તેર આcિૃeઓ થઈ છે અને આ �કારની �લૂ nિતમ આcિૃeમા ંથાય તે 

ખર#ખર યોaય ન ગણાય. કદાચ ધી�ુભાઈ આ નવી સશંોિધત આcિૃe આ8યા પછ( જોઈ ના હોય તેના 

કારણે પણ આ બનવા જોગ છે.   

 ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ lથં-૪ ગાધંીCગુ અને અ?ગુાધંીCગુ િવશેનો છે. આ 

lથંના અ.તન સ�ંકરણના �ાકકથનમા ં ધી�ુભાઈ જણાવે છે તેમ, “ગાધંી�ના આગમન સાથે ભારતીય 

�o અને ચતેનમા ંનવો �ાણસચંાર થયો. �વનના \Jૂયો ઉપરતળે થઈ ગયા.ં રાજક(ય �વાતÍંય સાથે 

કોમી રમખાણો અને સ�ય-અ	હmસાની સાથે અ$&ટ<વૂ, �&ટાચારનો િમ�રંગ �વાતÍંયોeર ભારતની સાથે 

�જુરાતના �o�વનની સપાટ( પર પણ ર#લાયો હતો. તે?ુ ં �િતQબmબ સા	હ�યમા ં ઝીલાCુ.ં સા	હ�યના 

ઈિતહાસમા ંઆ Cગુ?ુ ં મહ��વ દશ,ન અને સzનનો Q}િતજિવ�તાર કરનાર Cગુ તર(ક# અનો¾ુ ં છે. નવી 
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િવભાવનાઓની તા���વક ચચા,ની સાથે િવકસતા સા	હ�યની સQં}Bત છતા ંસવ,lાહ( Iલુના�મક સમી}ા થતી 

રહ# એcુ ંઆયોજન કર#Pુ ં છે.” ૪૧ �યારપછ( ઈિતહાસના આલેખક એવા ધી�ુભાઈ ઠાકર# �થમ �કરણમા ં

ગાધંી�ની સા	હ��યક �cિૃeને \લૂવતા ં પહ#લા યોaય ર(તે જ તેમણે આ Cગુમા ં ગાધંી�ના આગમન 

સમયની દ#શની રાજક(ય અને સા�ંhૃિતક �વનમા ં આવેલા ફ#રફારોની િવગતે ચચા, કર( આપી છે. 

ગાધંી�ના આગમન <વૂ�  થયેલા રાજક(ય ®દોલનો, તેમના નેI�ૃવમા ંરા&�એ સાધેલી રાજક(ય �ગિતનો 

�થમ તબpો, બી[ુ ં િવ�C>ુ, �જૂરાત િવ.ાપીઠની �થાપના, �વરાજિસF> અને ગાધંી�ની શહ(દ( વગેર# 

ઘટનાઓની મા	હતી તેમણ ે ગાધંી�ને સzક તર(ક# \લૂવતા ં પહ#લા જ આપી દ(ધી છે. Dમા ં તેમની 

ઐિતહાિસક ^ઝૂનો પ	રચય આપણને �ાBત થાય છે.  

 ગાધંી� િવષયક વાત કરતા ંધી�ુભાઈએ તેમની \]ુય hૃિતઓને �થાન આપીને ગાધંી�ની સા	હ�યિન&ઠા 

સમoવવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. ‘દQ}ણ આ	Îકાના સ�યાlહનો ઈિતહાસ’, ‘એક સ�યવીરની કથા’, ‘બા<નુા પ@ો’ 

અને ‘	દJહ( ડાયર(’ Dવી hૃિતઓ?ુ ંઅવલોકન પણ કર( આBCુ ં છે. ‘	હmદ�વરાજ’ની છણાવટ કરતા ંઆ <�ુતક 

તેમને ઐિતહાિસક અને સા	હ��યક $%&ટએ ગાધંીCગુના અ�ુણોદય?ુ ં ^ચૂન કરાવIુ ં લાગ ે છે. આમ છતા ં

ઈિતહાસકાર?ુ ંવલણ ગાધંી� �જુરાતી સા	હ�યમા ંDના લીધે ખાસ oણીતા છે એવી તેમની આ�મકથા \લૂવવા 

તરફ િવશેષ ર¬ુ ંછે. “ગાધંી�નો આ�મચ	ર@કાર તર(ક# સૌથી મોટો �ણુ િનભAક સ�યકથન છે.” ૪૨ એcુ ં િવધાન 

કર(ને તેમણ ેનમ,દ, મQણલાલના આ�મceૃાતંો સાથે Iલુના કર( આપી તેની િવશેષતાઓ પણ દશા,વી આપી છે. 

વળ( ગાધંી�એ ચલાવેલા ‘ઈ%Mડયન ઓપીિનયન’, ‘નવ�વન’, ‘યગં ઈ%Mડયા’ અને ‘હ	રજન બjં’ુ Dવા 

સામિયકોને વણી લઈને �ૂંકમા ંપણ માિમsક ચચા, કર( આપી છે. ‘મગંળ�ભાત’, ‘	હmદ �વરાજ’, ‘નવ�વન’ તેમજ 

તેમના પ@ સા	હ�યમાથંી અનેક ઉદાહરણો આપી ગાધંી�ની ગ.શૈલીની િવશેષતાઓ પણ દશા,વી આપી છે. 

nતમા ં તેમણ ેગાધંી�ભાવનો અ?ગુામી સzકો પર શો �ભાવ પડ�ો તે?ુ ંપણ ઝીણવટ ભCુf અવલોકન કર( 

આBCુ ંછે. �ૂંકમા ંકહ#c ુ ંહોય તો કહ( શકાય ક# ધી�ુભાઈએ ગાધંી� િવષયક �કરણને ચોવીસ <&ૃઠમા ં�થાન આપી 

ઉQચત \Jૂયાકંન કર( આBCુ ંછે.  
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 બીo �કરણમા ં તેમણ ે ગાધંીશાસનના લેખકોને આવર( લીધા છે. આ �કારના �મના િન�પણમા ં

આપણને તેમની ઐિતહાિસક ^ઝૂ ક#વી િવકસેલી છે તે જોવા મળે છે. કાલલેકરને સા	હ�યકાર તર(ક# \લૂવતા ં

તેમનો ઝોક િનબધંકાર અને �વાસ}@ેે કર#લા �દાન તરફ િવશેષ ર_ો છે. ‘�વનલીલા’, ‘ઓતરાતી દ(વાલો’ 

Dવા િનબધં સlંોહને ન`ધીને તેમના િનબધંોની શૈલીનો �ૂંકમા ંપ	રચય કરાવી આBયો છે. એટPુ ંજ નહr પણ, 

“કાલેલકરના િનબધંો મQણલાલ આનદંશકંર ક# ગાધંી�ના િનબધંો Dવા ^lુિથત નથી; પણ @ણેના કરતા ંતેમના 

િનબધંોમા ંલાQલ�ય િવશેષ છે.” ૪૩ એcુ ંમતં8ય આપીને Iલુના પણ કર( આપી છે. �યારપછ(ના �કરણોમા ંઆ 

�કારનો Iલુના�મક અQભગમ આપણને $%&ટગોચર થયા િવના રહ#તો નથી. કાલેલકરની ‘�મરણયા@ા’મા ં

આ�મચ	રતનો આદશ, ક#વો ઝીલાયેલો છે તેની પણ �ૂંકમા ં સમી}ા કર( આપી છે Dના કારણે લાઘવતા 

અ?ભુવાય છે. 

 ‘ક#ળવણીના પાયા’, ‘ક#ળવણી િવવેક’ અને ‘ક#ળવણી િવચાર’ Dવી hૃિતઓનો ઉJલખે કર(ને તેમણ ે

	કશોરલાલ મશ�વાળાના ક#ળવણી િવષયક તેમના શા િવચારો હતા તે સમoવવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. Dમા ં

મોટાભાગના િવચારો તેમને ગાધંી�ના Eિુનયાદ( િશ}ણને મળતા આવેલા લાગે છે. આ ઉપરાતં ‘સ\ળૂ( 

�ાિંત’મા ં 	કશોરલાલની ધમ, અને ત��વ�ાનની ચચા, છેડતા મૌQલક, �વત@ં Qચmતન અને નવો અQભગમ તેમના 

ત��વિવચારમા ં તેમને જોવા મળે છે. nતમા ં કાલેલકર અને મશ�વાળાની ગ.શૈલીની Iલુના કર( બનેંની 

િવશેષતાઓ અને મયા,દાઓ તપાસી આપે છે. 

 મહાદ#વ દ#સાઈ િવશે ચચા, કરતા ંધી�ુભાઈ?ુ ંવલણ તેમની ડાયર(ઓ ��યે ર¬ુ ં છે. તે પણ �જુરાતી 

સા	હ�યમા ંગોવધ,નરામ, નરિસmહરાવ અને કાકાસાહ#બ વગેર# સzકોએ ડાયર( �વ�પ ખેડ²ુ ંછે. પણ તેમના કરતા ં

મહાદ#વભાઈની ડાયર(મા ં િન�પાયેલી નÏતા,�ેમળતા અને િનમ,ળ ચા	રÍય વગેર# �ણુો ન`ધીને અગાઉના 

સzકોથી Qભ´ કઈ ર(તે પડ# છે તે દશા,વી આBCુ ં છે. આગળ �વામી આનદંના �\િૃતQચ@ો અને ચ	ર@ોમા ં

િન�ુપાયેલી ગ.શૈલીની સ$&ટાતં સમ[ૂતી આપી માિમsક છણાવટ કર( આપી છે. વળ( તેમ?ુ ં માનcુ ં છે 
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ક#,“તળપદા િમoજવાળ(, ઉ�કટ ને �વતં લાગતી ગ.શૈલી તેમને ગાધંીશાસનના લેખકોમા ં જ નહr પણ 

આjિુનક �જુરાતી સા	હ�યમા ંઆગcુ ં�થાન અપા8Cુ ંછે.” ૪૪ �યા ં^ધુી?ુ ંઅ?સુધંાન તેઓ તપાસી આપે છે.  

 નારાયણ દ#સાઈને સzક તર(ક# \લૂવતા ંતેમણ ેમહાદ#વ દ#સાઈ અને ગાધંી� િવશે આપેલા ચ	ર@ો નજર 

સમ} રા]યા છે. એટPુ ં જ નહr પણ ‘અZaનhંુડમા ંઊગેPુ ં �લુાબ’ અને ‘મા�ંુ �વન એ જ માર( વાણી’ ની 

સમી}ા પણ કર( આપે છે. વળ( ‘અZaનhંુડમા ંઊગેPુ ં�લુાબ’ની છણાવટ કરતી વખતે ધી�ુભાઈને સ�ય, શોધ, 

િવવેક અને વણ,ન એ ચાર �ણુો તેમને ચ	રતાથ, થતા લાaયા છે. આમ સમl ર(તે જોઈએ તો ઈિતહાસકાર# 

ગાધંીશાસનના લખેકોને ઉQચત �થાન આપી વણી લીધા છે.  

 આ જ �કરણમા ં‘બીo લખેકો’ એ શીષ,ક હ#ઠળ ઈિતહાસકાર# ગાધંી�ની છાયામા ંરહ(ને ગાધંીશાસનને 

$ઢ\લૂ કર# તેcુ ંઉપયોગી સા	હ�ય આપનાર પદંર Dટલા સzકોને તેમની એક-બે hૃિતઓના નામ આપી ઉJલેખ 

મા@ કર( આBયો છે.  

 @ીo �કરણમા ંધી�ુભાઈએ કનૈયાલાલ \નુશી અને રમણલાલ દ#સાઈ એમ બે નવલકથાકારોને એકસાથે 

�થાન આBCુ ં છે. �ારંભમા ંજ \નુશીની ચચા, છેડતા તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “�જુરાતી સા	હ�યમા ં�>ુ સzના�મક 

$%&ટQબm�ુની �જકર \નુશીએ શ� કર(.” ૪૫  એcુ ંકહ(ને \નુશીના આગમનથી �જુરાતી નવલકથા અને નાટકમા ં

ક#વો નવીન વળાકં આ8યો હતો તે?ુ ં તલ�પશA અવલોકન કર( આBCુ ં છે. Dમા ં તેઓ યોaય ર(તે ઐિતહાિસક 

અQભગમ ઊભો કર( શ�ા છે. �યારપછ( \નુશીની નવલકથાને \લૂવતી વખતે તેમા ંઆવતા પા@ો, �સગંો, 

સવંાદો, વ�Iનુી ગોઠવણી, સઘંષ, ત��વ અને �વનદશ,ન Dવા નવલકથાના ઘટકત��વોને Gયાનમા ં રાખીને 

છણાવટ કર( આપી છે. એટPુ ંજ નહr પણ \નુશી અને ગોવધ,નરામ નવલકથાના આલેખન સદંભ, �ા ં [ુદા 

પડ( આવે છે તે?ુ ં^�ૂમ િનર(}ણ કર( આBCુ ંછે. વળ( \નુશીએ આપેલા સામા�જક, ઐિતહાિસક અને પૌરાQણક 

નાટકો નવી રંગ�િૂમના િવકાસમા ંક#વા ન`ધપા@ ર_ા હતા તેને પણ તપાસી આBCુ ંછે.  
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 \નુશીની Dમ ર.વ.દ#સાઈને પણ ઉQચત �થાન આપીને વણી લીધા છે. \નુશીની Dમ રમણભાઈ 

દ#સાઈએ સામા�જક, ઐિતહાિસક અને પૌરાQણક નવલકથાઓ આપી હતી, પરંI ુ ધી�ુભાઈ?ુ ં વલણ તેમની 

સામા�જક નવલો \લૂવવા તરફ િવશેષ ર¬ુ ં છે. સાથે ‘lામલ�મી’, ‘છાયાનટ’ અને ‘ઝઝંાવાત’ Dવી 

નવલકથાઓ?ુ ંઆ�વાદ કરવા?ુ ંપણ તેઓ £કૂતા નથી. પરંI ુઈિતહાસકાર# D ર(તે ર.વ.દ#સાઈની નવલકથાનો 

આ�વાદ કરાવી આBયો છે તેમ \નુશીમા ંબMCુ ંનથી. આ �કરણમા ં તેમ?ુ ંવલણ બનેં સzકોને નવલકથાકાર 

તર(ક# \લૂવવા તરફ ર¬ુ ંછે �યાર# તેઓ \નુશીની \]ુય નવલકથાઓને �થાન આપી આ�વાદ કરવી શ�ા હોત, 

પણ એcુ ંથCુ ંનથી. આcુ ંજ બનેં સzકોના નાટકો ��યે પણ બMCુ ંછે. સાથે એ પણ ન`ધી શકાય ક# ર.વ.દ#સાઈ 

Dમને �જુરાતી સા	હ�યમા ંCગુ\િૂતs વાતા,કાર?ુ ં Qબ�ુદ મળેPુ ંછે. તેમ છતા ંવાતા,કાર ર.વ.દ#સાઈનો મા@ બ ેજ 

લીટ(મા ંઉJલેખ કર(ને ઈિત�ી માની લીધી છે. D તેમની મયા,દા ગણાવી શકાય તેમ છે.  

 �કરણ ચારમા ંગાધંીCગુના બ ેવાતા,કારો jમૂક#I ુઅને F>ર#ફનો ઉJલેખ કયq છે. આરંભમા ં jમૂક#Iનુો 

વાતા,}ે@ે �વેશ ક#વી ર(તે થયો હતો તેની રસ�દ મા	હતી આપી છે. �યારપછ( તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “પાÀા�ય 

પ>િતની �ૂંક( વાતા,ઓ?ુ ં^ુદંર કલામય �વ�પ આBCુ ંjમૂક#Iએુ” ૪૬ એવો અQભ�ાય આપી jમૂક#Iનુી વાતા,ઓનો 

ઉJલખે કર(ને �થમ તબpા?ુ ં િન�પણ કર( આBCુ ં છે. આગળ વ�Iકુથન, પા@Qચ@ણ, વાતાવરણ Dવા 

નવQલકાના ઘટકત��વોને લ}મા ં રાખીને સમી}ા કર( આપી છે. સાથે ‘એક �લૂ’, ‘®^નુી \િુતs’ અને ‘Ðદય 

દશ,ન’ Dવી વાતા,ઓના ઉદાહરણો આપી તેમા ંિન�ુપાયેલી વ�Iનુી િશિથલતા દશા,વવા?ુ ંપણ £કૂતા નથી. વળ( 

jમૂક#Iનુી નવલકથા િવશે ચચા, કરતી વખતે તેમ?ુ ં વલણ \નુશીની ઐિતહાિસક નવલકથાઓ સાથે Iલુના 

કરવા તરફ િવશેષ ર¬ુ ં છે. તેઓનો આ Iલુના�મક અQભગમ £નુીલાલ મ	ડયાની ઐિતહાિસક નવલો ‘hુમhુમ’ 

અને ‘આશકંા’ ^ધુી િવ�તર# છે. આમ છતા ંતેમણે jમૂક#Iનુી સામા�જક નવલોને સહ#જ પણ �થાન આBCુ ંનથી.  

 “jમૂક#Iએુ નવQલકા?ુ ં �વ�પ ઘડ²ુ ં તેને સ�ંકાર(ને એક કોટ( આગળ લઈ જનાર રામનારાયણ પાઠક 

હતા.” ૪૭ એcુ ં મતં8ય આપીને ધી�ુભાઈ F>ર#ફને jમૂક#I ુ કરતા ં આગલી હરોળમા ં �થાન આપે છે. �યારપછ( 

તેમના િવવેચન, વાતા,, િનબધંો, નાટક, કિવતા અને િપmગળ િવષયક એમ અનેકિવ. }ે@ેમા ં કર#લા �દાનને 
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\લૂવી આBCુ ંછે. રામનારાયણ પાઠકને િવવેચક તર(ક# \લૂવતા ંતેમ?ુ ંિવવેચન તેમને ત��વદશ,ન કોટ(?ુ ંલાaCુ ં

છે. Dમા ં તેમને મQણલાલ અને આનદંશકંર ¥વુ?ુ ં �મરણ થઈ આવે છે. વળ( “રા.િવ.પાઠકની વાતા,ઓના \ળૂ 

વા�તિવક ઘટનામા ં રહ#લા છે” ૪૮ એcુ ં કહ(ને તેમણે રા.િવ.પાઠકની વાતા,ઓની Iલુના jમૂક#Iનુી વાતા, સાથે 

કર(ને બનેં વ�ચેનો તફાવત �પ&ટ કર( આપવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. વળ( શેષની કિવતાની ચચા, કરતા ંતેમને 

િવષય, �વ�પ, િવચાર ક# ભાવના સદંભ�  ગાધંી�નો �ભાવ દ#ખાય આવે છે. તેમજ િન�પણર(િત પર�વે કાMત, 

Mહાનાલાલ-ઠાકોરના સ�ંકાર આ�મસાત થતા તેઓને લાગે છે. આમ, ધી�ુભાઈ ઠાકર# રા.િવ.પાઠકને આઠ <&ૃઠમા ં

�થાન આપી તેમની સા	હ��યક �cિૃeને \લૂવી આપી છે.  

 �કરણ પાચંમા ંઈિતહાસકાર# મેઘાણી, �ણુવતંરાય આચાય, અને બીo સzકોને વણી લીધા છે. ઝવેરચદં 

મેઘાણી િવશે વાત કરતા ં�ારંભમા ંજ એ સમયની સા�ંhૃિતક ઇિતહાસની મહ��વની ઘટનાઓની વાત કર( આપી 

છે. �યારપછ( મેઘાણીનો સા	હ�ય �વેશથી તેમની કિવતાએ �ાચીન પ>િતની લોકકંઠ# ક#વી રમતી કર( આપી તે?ુ ં

િવવરણ કCુf છે. ‘છેJલો કટોરો’, ‘ત�ુણો?ુ ંમનોરા"ય’ અને ‘�વત@ંતાની મીઠાશ’ Dવા કા8યોની પZં9તઓ ટાકં(ને 

મેઘાણીની કિવતામા ંદ#શભZ9તનો ભાવ ક#વો © ૂટંાયેલો છે તે બતાવી આBCુ ં છે. ઉપરાતં મેઘાણીના બાળકા8યો 

અને અ?વુાદ કા8યોની ન`ધ લેવા?ુ ંપણ તેઓ £કુતા નથી. પરંI ુમેઘાણીના સા	હ�ય?ુ ં\Jૂયાકંન કરતી વખતે 

ધી�ુભાઈ?ુ ંવલણ લોકસા	હ�ય?ુ ંસકંલન, સશંોધન અને સપંાદન તરફ િવશેષ ર¬ુ ંછે. ‘સમરાગંણ’, ‘સોરઠ, તારા 

વહ#તા ંપાણી’ અને ‘�જુરાતનો જય’ Dવી નવલકથાનો ઉJલખે કર( તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “મેઘાણીની ઐિતહાિસક 

નવલોમા ંપણ લોકસા	હ�યની રંગદશA શૈલી તેના ચમ�કાર( ત��વો સાથે �વત� છે.” ૪૯ એવા અQભ�ાયમા ંતેમ?ુ ં

િવવેચના�મક $%&ટQબm�ુ આપણને સાપંડ# છે. nતમા ંતેમણે ‘સૌરા&�’, ‘જMમ�િૂમ’ અને ‘Ñલછાબ’ Åારા મેઘાણીએ 

કર#લી પ@કાર�વની સેવાઓની ન`ધ કર( આપી છે.   

 આ જ �કરણમા ં તેમણ ે�ણુવતંરાય આચાય,, £નુીલાલ શાહ, ધન^ખુલાલ મહ#તા અને જયQભ]¾નેુ 

યોaય �થાન આપીને ઉJલખે કર( આBયો છે. સાથે આ ગાળામા ં થઈ ગયેલી ક#ટલીક �ી લેQખકાઓ Dવી ક# 
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િવ.ાગૌર( નીલકંઠ, શારદાગૌર( મહ#તા, હસંાબહ#ન મહ#તા અને લીલાવતી \નુશીને પણ  નજરnદાજ કરવા?ુ ં

તેઓ £કુતા નથી.  

 �કરણ છમા ંઈિતહાસકાર# ^ુદંર\ ્અને ઉમાશકંર જોષી એમ બનેં કિવઓ?ુ ંસzન�cિૃe?ુ ંઅવલોકન 

કર( આપતા પહ#લા તેમણ ેનવીન કિવતાના ઉગમ�થાનનો  બતાવી, આ બનેં કિવઓએ પોતાની કિવતા >ારા 

ગાધંીCગુની કિવતા?ુ ંક#c ુ ં�વ�છ 8યZ9ત�વ બાધંી આBCુ ંહI ુ ંતેની િવગતે વાત કર( છે. �યારપછ( ^ુદંરમને કિવ 

તર(ક# \લૂવતા ં તેમ?ુ ં વલણ તેમની કિવતા ��યે િવશેષ ર¬ુ ં છે. ‘કા8યમગંલા’, ‘જMમગાઠં’ અને ‘વ^ધુા’ 

કા8યસlંહોમાથંી અનેક પZં9તઓ ટાકં(ને તેમા ં િન�પાયેલી  અ?�ુમે સામા�જક િવષમતા, ���ુ>ા અને 

�ણયકથનનો આવેગ ક#વો ઝીલાયેલો તે?ુ ંરસદશ,ન કર( આBCુ ંછે. વળ( વાતા,કાર તર(ક# ^ુદંરમને યોaય જaયા 

ફાળવવામા ંઆવી છે. સાથે ‘દQ}ણાયન’ એ �વાસ lથંની �ૂંકમા ંપણ માિમsક ચચા, છેડ( છે.  

 ઈિતહાસકાર# ^ુદંરમને \કુાબલે ઉમાશકંર જોષીને વj ુ�થાન આBCુ ંછે. તેમના ‘િવ�શાિંત’ કા8યની ચચા, 

કરતી વખતે તેમા ં િન�પાયેલા છદં-ભાષા પર�વે કાMત, Mહાનાલાલ, કલાપી અને ઠાકોરની યાદ અપાવે છે. આ 

ઉપરાતં તેમની ક#ટલીક કિવતામા ંતેમને સમાજવાદ( િવચારસરણી ઝીલાયેલી છે તેની પણ છણાવટ કર( આપી 

છે. “‘િનશીથ’ માનંા �ણયકા8યો �જુરાતી �ેમકા8યો ઈિતહાસમા ંનવી જ ભાત પાડ# છે.” ૫૦ એcુ ંતારણ આપીને 

આ સlંહની કિવતા તેમને ‘ગગંો@ી’થી એક ડગPુ ં આગળ જતી જણાય આવે છે. nતમા ં તેઓ ન`ધે છે ક#, 

“ઉમાશકંરની કિવતા <વૂ,કાલીન પરંપરામાથંી પોષણ મેળવીને, અનેક નવા ઉMમેષો સાધીને ?તૂન �યોગશીલ 

�વાહ સાથે પોતા?ુ ં અને �જુરાતી કિવતા-�વાહ?ુ ં સાત�ય સાધી આપે છે.” ૫૧ એવા િવધાનમા ં તેમનો 

ઐિતહાિસક અQભગમ 8ય9ત થયેલો આપણે જોઈ શક(એ છ(એ. વળ( એકાકં(કાર તર(ક# ઉમાશકંરને \લૂવતા ં

‘સાપના ભારા’ અને ‘હવેલી’ ને નજર સમ} રાખી ચચા, કર( છે. તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક# બ�ુભાઈ, �ીધરાણી અને 

યશવતં પડં�ા એ @ણયેના એકાકં(ઓ કરતા ઉમાશકંર જોષીના એકાકં(ઓ આગળ નીકળ( જતી રચનાઓ લાગે 

છે. �ૂંકમા ંધી�ુભાઈએ કિવ, એકાકં(કાર, ચ	ર@કાર, પ.�પક નાટકો અને િવવેચક તર(ક# ઉમાશકંરને �થાન આપી 

ઉQચત \Jૂયાકંન કર( આBCુ ંછે.   
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 �કરણ સાતમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર# @ીસીના સzકોને વણી લીધા છે. આરંભમા ંજ આ ગાળાના કિવઓએ 

નવા બળોને ઝીલીને �વક(ય ર(તે કા8યસzન કર(ને િવષય, િવચાર ભાવ પર�વે વૈિવGય સાGCુ ં હI ુ ં તેની 

િવ�Ieૃ ન`ધ કર( આપી છે. Dના કારણે ઐિતહાિસક અQભગમ ઊભો થયેલો આપણ ેજોઈ શક(એ છ(એ. �યારપછ( 

�નેહરZ�મને કિવ તર(ક# \લૂવતા ંભાવ, ગિતશીલ Qચ@ અને વ�Iલુ}ી શૈલી એ @ણ લ}ણો તારવી આપી તેમની 

કિવતા આjિુનક વળાકં લાવવામા ં મદદ�પ થાય છે એમ તેમ?ુ ં માનcુ ં છે. વળ( �ીધરાણીની કિવતામા ં

આલેખાયેલા Qચ@ો તેમને આjિુનક કિવતાની યાદ અપાવે છે. હ	રચ$ં ભKનો કા8યસlંહ ‘�વBન�યાણ’મા ં�ણય 

િવષયક કા8યો તેમને ^ુદંરમ? ુ �મરણ કરાવે છે. સાથે આ ગાળામા ં થઈ ગયેલા બેટાઈ, મગનભાઈ પટ#લ, 

દ#શળ� પરમાર, કરસનદાસ માણેક, <જૂલાલ, �oરામ, મન^ખુલાલ ઝવેર(, ઈM�ુલાલ ગાધંી અને �ુગ�શ �9ુલ 

Dવા સ]ંયાબધં સzકોને �થાન આપી તેમની સzન�cિૃeને \લૂવી આપી છે.  

 �કરણ આઠમા ંઈિતહાસકાર# ચM$વદન મહ#તા અને જયZMત દલાલ એમ બે નાટ½કારોને સાથે  વણી 

લીધા છે. �ારંભમા ંએ સમયની �જુરાતી રંગ�િૂમની પ	રZ�થતી?ુ ંસચોટ િન�પણ કર( આBCુ ં છે. Dમા ં તેમની 

ઐિતહાિસક ^ઝૂનો પ	રચય થાય છે. �યારપછ( ચM$વદન મહ#તાના \]ુય-\]ુય નાટકો Dવા ક# ‘\ગૂી �ી’, ધારા 

સભા’ Dવા �હસનો, ‘આગગાડ(’, ‘ધરા-�zુર(’, Dવા ગભંીર ક�ણ નાટકો અને ‘નમ,દ’, ‘ક<રૂનો દ(વો’ Dવા 

ચ	ર@ા�મક નાટકોને ઉQચત �થાન આપી અવલોકન કર( આBCુ ં છે. સાથે તેમની ગઠ	રયા �ેણીમા ં િન�પાયેPુ ં

ગ.સzન નાટકો DટPુ ં જ મહ��વ?ુ ં ગણ ે છે. વળ( જયZMત દલાલ િવશે વાત કરતા પહ#લા જ �જુરાતી 

સા	હ�યમા ંબ�ુભાઈ, યશવતં પડં�ા, ઉમાશકંર જોષી અને �ીધરાણી વગેર# સzકોનો ઉJલેખ કર(ને એકાકં( નાટક# 

સાધેલા િવકાસનો સકંQલત ]યાલ આપી દ(ધો   છે. �યારપછ( જયZMત દલાલના ન`ધપા@ એકાકં(ઓને ન`ધીને 

પૌરાQણક વ�Iનેુ પણ આjિુનક વા�તવલ}ી �પશ, આBયો છે અને તેને પ	રણામે તેમના એકાકં(ઓ અMય કરતા 

ક#વા િવશેષ ખીલી ઉઠ# છે તે બતાવવાનો ઉપ�મ ઈિતહાસકાર# રા]યો છે.    

 ઈિતહાસકાર# ગાધંીCગુના @ણ ]યાતનામ નવલકથાકારો દશ,ક, પ´ાલાલ પટ#લ અને ઈ�ર પેટલીકરનો 

�કરણ નવમા ં ઉJલખે કયq છે. “દશ,ક# નાટક અને નવકથા બનેંમા ં અ	હmસાનો �ભાવ દશા,વીને ગાધંીCગુની 
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ભાવના?ુ ં�}ેપણ કCુf છે.” ૫૨ એcુ ંકહ(ને તેમની નવલકથા અને નાટકોની િવગતે વાત કર( છે. એટPુ ંજ નહr 

પણ દશ,કની Gયાનપા@ નવલકથાની સમી}ા કરવા?ુ ંપણ તેઓ £કુતા નથી. nતમા ંદશ,કની વાતા,ઓ િવશે 

તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “દશ,ક વાતા,મા ં ઈિતહાસ?ુ ં વત,માનને �ેરક નીવડ# તેcુ ં અથ,ઘટન ઈિતહાસના ત¢યને 

સાચવીને કર# છે.” ૫૩ વળ( પ´ાલાલની ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલકથાની ચચા, કરતી વખતે તેઓ ‘સર�વતીચ$ં’ 

અને ‘�જુરાતનો નાથ’ની જોડ# િનઃસકંોચ ર(તે \કૂ( આપે છે. આગળ તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક# �જુરાતી નવલકથાએ 

ગાધંીCગુમા ંસાચો વા�તવલ}ી વળાકં ધારણ કયq તે પ´ાલાલથી એcુ ંમૌQલક અથ,ઘટન પણ તેઓ કર( આપે 

છે. ઈ�ર પેટલીકરને આ બ ેસzકો કરતા ઓછ( જaયા ફાળવવામા ંઆવી છે.    

 �કરણ દસમા ં £નુીલાલ મ	ડયા, િશવhુમાર જોશી, જયMત ખ@ી અને જયોતીM$ દવે Dવા સzકોને 

યોaય �થાન આપી \Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. જયMત ખ@ી સદંભ, ચચા, છેડતા તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “જયMત 

ખ@ીની �ૂંક( વાતા,ઓમા ં �ગિતવાદ( વલણ ને આjિુનકતાનો ઝોક વj ુ�ગટ �વ�પે જોવા મળે છે.” ૫૪ એcુ ં

મતં8ય આપીને ખ@ીની �ૂંક(વાતા,મા ંિવષય, િવભાવના, અQભ8યZ9ત અને �યોગશીલતા ઈ�યાદ( પર�વે �જુરાતી 

�ૂંક(વાતા,મા ંઆjિુનકતાનો ક#વો પદસચંાર થઈ £�ૂો હતો તે?ુ ં િવવરણ કર( આBCુ ં છે. વળ( મ	ડયાની વાતા, 

સદંભ� ચચા, છેડતા તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “મ	ડયાની વાતા,ઓ મેઘાણીની કળાને અિત�મી જતી દ#ખાય છે.” ૫૫ એcુ ં

યથાથ, \Jૂયાકંન કર( આપે છે. સાથે િશવhુમાર જોષીના એકાકં(ને પણ યોaય �થાન આBCુ ંછે.    

 આ ગાળામા ં કિવતા, નવલકથા અને �ૂંક(વાતા,ની Dમ સમયાતંર# િવવેચન, સશંોધન અને સપંાદનની 

�cિૃeને પણ સારો એવો વેગ મÁયો હતો. Dને �કરણ અQગયારમા ં વણી લેવામા ંઆ8Cુ ં છે. રા.િવ.પાઠકની 

િવવેચનના િવશે ચચા, છેડતા તેમને તેમની િવવેચના નરિસmહરાવ અને ઠાકોરની હરોળમા ં�થાન અપાવે તેટPુ ં

સામ¢ય, �ગટ કરતી લાગ ેછે. વળ( ડોલયરાય માકંડની િવવેચનની ન`ધ લેતા તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “ડોલયરાય 

માકંડ lથંાવલોકનમા ંસમાજZ�થિત અને �વનદશ,નના ંપાસા ંપર વj ુભાર આપે છે અને સા	હ�ય��વની ચચા, 

અ<રૂતી રહ# છે.” ૫૬  અહr ઈિતહાસકારની િવવેચક તર(ક#ની �િતબ>તાનો ]યાલ આવે છે. આ ઉપરાતં રિસકલાલ 

પર(ખ, નવલરામ િ@વેદ(, િવજયરાય વૈધ, િવ�નાથ ભK, િવ&��ુસાદ િ@વેદ( અને અનતંરાય રાવળ Dવા 
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િવવેચકોને પણ યોaય �થાન આપી વણી લીધા છે. અહr ઈિતહાસકાર# આ દર#ક િવવેચકોના િવવેચનમા ં તર( 

આવતા લ}ણો, �ણુો અને મયા,દાઓ દશ,વવાનો ઉપ�મ રાખેલો આપણે જોઈ શક(એ છ(એ.  

 આ lથંના nિતમ �કરણમા ંઈિતહાસકાર# અ?ગુાધંીCગુના સzકોને વણી લીધા છે. “આગલા દાયકાના 

કિવઓએ પ.રચનાના D �યોગો કયા, હતા તેનાથી [ુ�ંુ જ વલણ આ કિવઓમા ંજોવા મળે છે.” ૫૭ આ �કાર?ુ ં

મતં8ય આપીને ગાધંીCગુના @ીસીના કિવઓ કરતા કઈ ર(તે [ુદા પડ# છે તે દશા,વી આપી યોaય ર(તે જ તેઓ 

ઐિતહાિસક અQભગમ ઉભો કર( શ�ા છે. “નવી કિવતાનો �પ&ટ અણસાર �હલાદ પાર#ખમા ં�થમ જોવા મળે 

છે.” ૫૮ એવો અQભ�ાય આપી તેમની કિવતાની છણાવટ કર( આપી છે. વળ( રાDM$ શાહની કિવતામા ંિન�ુપાયેલી 

શૈલી Mહાનાલાલ અને કાMત કરતા નવો વળાકં ધારણ કરતી તેમને જણાય આવે છે. િનરંજન ભગત સદંભ, ચચા, 

છેડતા ‘�વાલ$ીપ’ની રચનાઓ એQલયેટ અને બોદલર#ની કા8ય��ુછની oણકાર( બતાવી આપે છે એcુ ં

અથ,ઘટન કર( આપે છે. િ�યકાMત મQણયારની કિવતા ‘હવા થક(યે અદકો માર( એકલતાનો’ Dવી કિવતા તેમને 

પછ(ના સમયે આવનાર રમેશ પાર#ખની આjિુનકવાદ( ગીતકારની પરંપ	રત શૈલીની આગાહ( થતી તેઓ [ુએ 

છે. આ ઉપરાતં તેમણે હસ\ખુ પાઠક અને નQલન રાવળને પણ યોaય �થાન આપી તેમની કા8યસzન �cિૃeને 

\લૂવી આપી છે.  

 આ �ેણીનો nિતમ lથં આjિુનક અને અ?આુjિુનક �વાહોની ચચા, કરતો છે. ��તાવનામા ં તેઓ 

જણાવે છે ક#, “મGયકાળ, ^ધુારકCગુ, સા}રCગુ, ગાધંીCગુ તથા અ?ગુાધંીCગુના અ?સુધંાનમા ં �જુરાતી 

સા	હ�યના આjિુનક (modern)અને અ?આુjિુનક (postmodern)�વાહો?ુ ં નવેસર અવલોકન કર(ને બનેંની 

ગિતિવિધની Iલુના�મક સમી}ા આપવાનો �ય�ન કયq છે.” ૫૯ આ ઉપરાતં એક બી[ુ ં અવતરણ પણ 

ઈિતહાસકાર?ુ ંન`ધવા Dcુ ં છે, “સાતમા ંદાયકાના આરંભમા ંઆjિુનકવાદ( ®દોલન �ગટÜુ ં તે પહ#લાના એક 

દાયકા દર»યાન ક#ટલાક એવા સzકોની �cિૃe Gયાન ખ�ચી રહ(, D સÝદય,રાગી પરંપરાને <&ુટ કરવા સાથે 

અQભ8યZ9તનો પણ નવો પ	રવેશ ઊભો થયો; તેને લીધે આમાનંા ઘણાની કિવતા કાલાતીત (out of date)બની 

હોય એમ ઉપે}ા પામી. છáા દાયકામા ંછદં\Zુ9તના �યોગ થયા પછ( તો અછાદંસ જ \]ુય વાહન બની ર¬ુ ં



133 

 

પરંપરાથી Êટા પડ(ને આ આjિુનકવાદ(ઓએ Cગુચેતનાને ઝીલવાનો �ય�ન કયq. D િવષાદ, વૈફJય, એકલતા, 

	ર9તતા અને ઘોર િનરાશાનો અ?ભુવ થયો તેના ંસવેંદનો આ આjિુનકોના કવનનો \]ુય િવષય બMયો.” ૬૦  

તેમના આ બનેં અવતરણમા ંઆjિુનકતાનો ઉ�ભવ, અ?ગુાધંીCગુ અને આjિુનક Cગુના સિંધકાળની �િૂમકાની 

�પ&ટતા થતી આપણે જોઈ શક(એ છ(એ.  

 �કરણ એકમા ં તેમણે આjિુનકવાદ( ®દોલન ઉ�ભ8Cુ ંએ પહ#લાના એક દાયકા દર»યાન સÝદય,રાગી 

પરંપરાને <&ુટ કરવા સાથે િન� િવિશ&ટતાઓ �ગટ કરતા ં ર_ા હતા તેવા nતરાલના કિવઓની કિવતાને 

\લૂવી આપી છે. Dમા ંબાલ\hુુMદ અને વેણીભાઈ <રુો	હતના સzનને \લૂવતા ંતેમ?ુ ંવલણ છાદંસ રચનાઓ 

અને ગીતો તરફ ર¬ુ ં છે. ઉશન^ ્ સદંભ� ચચા, છેડતા તેમ?ુ ં વલણ  �hૃિત, �ણય અને hુ�ંુબ�વનના 

ભાવQચ@ોને ર[ૂ કરતા ં સોનેટોને આલેખવા તરફ િવશેષ ર¬ુ ં છે. આમ છતા ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “તેમની 

િવિશ&ટતા વતનની અને �hૃિતની આ	દમતાનો તાજગીભયq રસ ચખાડતી વેગીલી છદંોબ> રચનાઓમા ં�તીત 

થાય છે.” ૬૧ એવો અQભ�ાય આપી ઉશનસને રાDM$ના સમકાલીન અને િનરંજનના <રુ કાલીન હોવા છતા ં

અ?ગુાધંી અને આjિુનક Cગુ વ�ચેના ગાળામા ં મહ��વ?ુ ં �થાન તેઓ આપે છે. “સબળ કJપનો, ગ.લયનો 

િવિનયોગ અને કલાકસબ અજમાવવા પર�વે જયMત પાઠકમા ંઆjિુનક વલણ જોવા મળે છે.” ૬૨ એcુ ંમતં8ય 

આપી ગ.લયની િવિવધ ભાતો ઉપસાવામા ંD સફળતા મેળવી છે. તે ઉશન^ ્કરતા ંએક ડગPુ ંઆગળ?ુ ં�થાન 

તેઓ આપે છે. હર(M$ દવે િવષયક ચચા, છેડતા ગઝલ, ગીત, છાદંસ, પરંપ	રત, અછાદંસ એમ અનેકિવધ 

પ.�યોગો ^ધુી િવ�તર#લી તેમની સzન �cિૃe?ુ ં અવલોકન કર( આBCુ ં છે. સાથે તેમની ‘અનાગત’ અને 

‘માધવ કયાયં નથી’ નવલકથાની સમી}ા પણ કર( આપી છે. Dના કારણ ેસઘનતા અ?ભુવાય છે. સાથે ^રુ#શ 

દલાલની કિવ તર(ક#ની િવશેષતા તેઓને નગરસવેંદનાને 8ય9ત કરતી પરંપ	રત અને અછાદંસ રચનાઓમા ં

દ#ખાય આવે છે. આગળ મકરંદ દવેના ગીતો િવશે વાત કરતા લોકસા	હ�ય [ૂના ંભજનોના �વાહ સાથે આjિુનક 

કિવતાને જોડ( આપે છે એcુ ંતેમ?ુ ંિનર(}ણ છે. વળ( અ\તૃ ઘાયલ, બરકત િવરાણી, શેખાદમ આEવુાલા Dવા 
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ગઝલકારો >ારા \શુાયરા અને કા8યગાનની �cિૃe પાચંમા ંઅને છáા દાયકા દરિમયાન િવકસી હતી તેનીય 

ન`ધ લેવા?ુ ંધી�ુભાઈ £�ૂા નથી.  

 બીo �કરણમા ંધી�ુભાઈએ �ારંભમા ંસા	હ�યમા ંઆjિુનકતાનો આિવભા,વ થયો તે સમયના રાજક(ય, 

સામા�જક અને સા�ંhૃિતક પ	રબળોનો યોaય Qચતાર આBયો છે. �યારપછ( �જુરાતી સા	હ�યમા ંઆjિુનકતાનો 

�સાર, આjિુનકતાની િવભાવના અને િવિવધ સા	હ��યક વાદો ક#વી ર(તે અZ�ત�વમા ંઆ8યા તેની �ૂંકમા ંપણ 

માિમsક છણાવટ કર(ને ઐિતહાિસક અQભગમ ઉભો કર( શ�ા છે. આગળ આ જ �કરણમા ંતેમણ ે^રુ#શ જોષીના 

સા	હ�ય સzનને \લૂવી આBCુ ં છે. �ૂંક(વાતા,ના �વ�પ િવશે ^રુ#શ જોષીએ આપેલા િન&કષ,ને ર[ૂ કર( 

સમoવવાનો ઉપ�મ તેમણે રા]યો છે. સાથે તેમના ‘મનીષા’, ‘Q}િતજ’, ‘ઊહાપોહ’ અને ‘એત�’ Dવા 

સામિયકોની ન`ધ લીધી છે.  

 @ીo �કરણમા ં તેમણ ેઆjિુનક કિવતાની ચચા, છેડ( છે. Dમા ં�લુામમોહ»મદ શેખ િવશે વાત કરતા 

તેમ?ુ ંએક અવતરણ ન`ધવા Dcુ ંછે, “^રુ#શ જોષીના કરતા ં�લુામમોહ»મદના �િતક ને કJપનોમા ંવૈિવGય અને 

ગિતશીલતા િવશેષ Dવા મળે છે.” ૬૩ એવો અQભ�ાય આપી �લુામમોહ»મદને ^રુ#શ જોષી કરતા ં આગલી 

હરોળમા ં�થાન આપે છે. �યારપછ( આ જ �કરણમા ંતેમણે આjિુનક કિવતાને વેગ આપવામા ંફાળો આપનાર 

‘ર#’ મઠના કિવઓએ કિવતા }ે@ે કર#લા �દાનને વણી લીj ુ છે. Dમા ંસૌ�થમ લાભશકંર ઠાકરના અનેકિવધ 

કા8યોસlંહોના ઉદાહરણો આપી તેઓએ પરંપરામાથંી આjિુનકતામા ંક#c ુ ંઅQભસરણ કCુf છે તે?ુ ંઅથ,ઘટન કર( 

આBCુ ંછે. સાથે તેમના છદંોબ> કા8યોની િવશેષતાઓ તારવવા?ુ ંપણ ધી�ુભાઈ £�ૂા નથી. nતમા ંતેઓ કહ# છે 

ક#, “^ુદંર\ ્અને ઉશનસની માફક આ કિવ પણ કિવતા?ુ ં ¥વુQબm�ુ શોધે છે.” ૬૪ એcુ ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે. વળ( 

રાવ� પટ#લ અને મQણલાલ દ#સાઈને પણ યોaય �થાન આBCુ ં છે. Dમા ંબનેં કિવઓએ લખેલા \�ૃCિુવષયક 

કા8યોમા ં રહ#લી સમનાતાઓને �પ&ટ કર( આપી છે. nતમા ં તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “સવેંદનના ં Ìડાણ, 

અQભ8યZ9તની તાજપ અને વૈિવGય<ણૂ, તી§તામા ંરાવ� મQણલાલથી આગળ નીકળ( oય છે.” ૬૫  એcુ ંિવધાન 

તેમ?ુ ંયથાથ, લાગે છે. “�જુરાતી કિવઓમા ંસર	રયલ કિવતા લખવાની િવશેષ hુશળતા િસતા�ંએુ બતાવી છે.” 
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૬૬ એcુ ંકહ(ને  િસતા�ંનુી કિવતાની માિમsક ચચા, કર( છે. વળ( તેમના ‘મગનની હઠ’ Dવા કા8યોની મયા,દાઓ 

બતાવવા?ુ ં પણ તેઓ £કૂયા નથી. સાથે ચM$કાMત શેઠના ગીતસlંહોની ચચા, છેડતા તેમાનંો િવચારવણાટ 

રાDM$, િનરંજન, રમેશ પાર#ખ ક# અિનલ જોષીના ગીતો Dવી નoકત ઉપાસવી શકતા નથી એcુ ંિનર(}ણ કર( 

આપે છે. રમેશ પાર#ખ અને અિનલ જોષી એ બે ગીત કિવઓને પણ યોaય �થાન આપી વણી લીધા છે.  

 ધી�ુભાઈ ઠાકર# આ ગાળામા ં થઈ ગયેલા ક#ટલાક Gયાનપા@ ગઝલકારોને પણ \લૂવી આBયા છે. 

�ારંભમા ં જ તેમને ગઝલકાર તર(ક# \લૂવતા ં પહ#લા જ આકાર, ઈબારત અને અQભ8યZ9ત પર�વે �જુરાતી 

ગઝલોમા ંિવિવધ તબpે આવેલા વળાકંોની યોaય છણાવટ કર( આપી છે. �યારપછ( આ	દલ મM^રૂ(, Qચ? ુમોદ( 

અને રાDM$ �કુલ વગેર# ગઝલકારોની ન`ધ લીધી છે. Dમા ં તેમનો આશય આjિુનક ગઝલની અનેકિવધ 

ખાિસયતો તેમા ંક#વી ઉતર( આવી તે બતાવવા?ુ ંવલણ રા]Cુ ંછે. આ	દલ મM^રૂ(ના ‘મોત’, ‘પગરવ’, ‘સતત’ 

અને ‘�Mૂયતા’ Dવી ગઝલોમાથંી શેરના ઉદાહરણો આપી �ણાલીગત �તીકો અને િવષયોનો છેદ ઉડાડ(ને નવા 

�િતક, કJપન ને િવષયોને ગઝલમા ં8ય9ત કયq છે તેની �ૂંકમા ંપણ રોચક ચચા, કર( આપી છે. વળ( ધી�ુભાઈને 

આ	દલ મM^રૂ(ની ગઝલો કરતા ંઅછાદંસ રચનાઓમા ંઆjિુનક વલણ વj ુજોવા મળે છે. વળ( રાDM$ �કુલની 

ગઝલોમા ંિન�પાયેલો કJપનાશીલતાનો કલાઘાટ તેઓ કોઈ સમકાલીન કિવમા ંપણ જોઈ શ�ા નથી.  

 ઈિતહાસકાર# �કરણના nતમા ં‘બીo ક#ટલાક કિવઓ’ એ શીષ,ક હ#ઠળ આ ગાળામા ંઆjિુનક કિવતાના 

�વાહને વહ#તો રાખવામા ં ફાળો આપનાર વીસ-પ�ચીસ કિવઓને તેમની અનેકિવધ કિવતાઓની પZં9તઓ 

ટાકં(ને આ�વાદ કર( આBયો છે.  

 �કરણ ચારમા ંઆjિુનક નવલકથા િવશે વાત કરવામા ંઆવી છે. આરંભમા ંજ Cરુોપમા ંિવકસેલી નવી 

નવલકથાની આછ(પાતળ( િવભાવના �પ&ટ કર( આપી છે. �યારબાદ �જુરાતી નવલકથા ઘટના પરથી ચેતના 

અને િન�Bય પરથી આકાર પર�વે નવલકથા?ુ ં મડંાણ ક#વી ર(તે થCુ ં તેની િવગતે વાત કર( છે. આગળ આ 

ગાળામા ંથઈ ગયેલા \]ુય \]ુય સzકોની નવલકથાની ચચા, કરવાનો ઉપ�મ તેમણે રા]યો છે. 
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 સૌથી પહ#લા ચM$કાMત બ}ીની ‘આકાર’ નવલકથાની વાત કર( છે. Dમા ં ?તૂન અZ�ત�વવાદ( 

સ�ં�ાતનો અ?ભુવ તે નવલકથામા ંતેઓ [ુએ છે. ^રુ#શ જોષીhૃત ‘િછ´પ@’ અને ‘મરણોતર’ની  ચચા, સદંભ, 

તેમ?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “તેમાથંી નવલકથા?ુ ં �ઢ ક# અ�ુઢ કોઈ �કાર?ુ ં કાâંુ બધંાI ુ નથી; તેથી તેમની બનેં 

નવલકથાઓ �વ�પ$%&ટએ ચચા,�પદ અને અ?કુરણીય રહ( છે.” ૬૭  એcુ ં તેમ?ુ ંમૌQલક તારણ આ નવલકથા 

સદંભ, યથાથ, લાગે છે. આગળ ધી�ુભાઈએ મjરુાયની ‘ચહ#રા’ અને ‘કાિમની’ નવલકથા?ુ ંઅવલોકન કર( આBCુ ં

છે. Dમા ંઆjિુનક નાટક ક# નવQલકાની માફક નવલકથા પર પણ નવા ં\Jૂયો અને નવી ટ#કિનકનો �યોગ કર(ને 

િન�-સzકતાની \$ુા n	કત કર( આપી છે એમ તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે. ર©વુીર ચૌધર(hૃત ‘અ\તૃા’મા ંતેઓ આjિુનક 

નવલકથાનો િવિશ&ટ ઉMમેષ દશા,વતો વળાકં [ુએ છે. nતમા ંતેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “િવઘટનમાથંી સાC"ુય અને 

સયંોજનનો નવસદં#શ એમની નવલકથામાથંી મળે છે તે ભારતીય $%&ટએ અZ�ત�વવાદ?ુ ં \Jૂય ®કવાનો 

ન`ધપા@ �ય�ન છે.” ૬૮  એcુ ં અથ,ઘટન પણ કર( આપે છે. રસ અને ટ#કિનકની $%&ટએ આjિુનક ગણાતી 

�જુરાતી નવલોમા ં સહ#જ આગળ તર( આવતી \hુુMદ પર(ખની ‘મહાQભિન&�મણ’ને પણ યોaય �થાન આપી 

\Jૂયાકંન કર( આBCુ ં છે. વળ( રાધે�યામ શમા,ની નવલકથાની છણાવટ કરતા ‘ફ#રો’ના Dcુ ં ^lુિથત 

રચનાિવધાન ‘�વBનતીથ,’ મા ં સધાCુ ં નથી. 	કશોર oદવની ‘િનશાચ�’ નવલકથા તેમને પર�પર Qભ´ અને 

િવસગંત લાગતા સકં#તો દશા,વતા ં�વBનો$�યો અને કપોલક�Jપત ઘટનાઓથી ભર<રૂ લાગે છે. સાથે ધી�ુભાઈએ 

જયોિતષ oનીની ‘ચાખં	ડયે ચડ(ને ચાJયા હસ\ખુલાલ’ અને રાવ� પટ#લhૃત ‘અãઘુર’ અને ઝઝંા’ને પણ 

ન`ધપા@ �થાન આપી છણાવટ કર( આપી છે. 

 �કરણ પાચંમા ં ઈિતહાસકાર# આjિુનક નવQલકા �વાહ?ુ ં િવહગંાવલોકન કર( આBCુ ં છે. Dમા ં ૧૯૫૬ 

પછ( �જુરાતી નવQલકામા ં આવેલા વળાકંના �યોગ સદંભ, $%&ટપાત કયq છે. આરંભમા ં ^રુ#શ જોષીના 

‘�હૃ�વેશ’, ‘બી� થોડ(ક’અને ‘ન ત@ ^યૂq ભાિત’ Dવા વાતા,સlંહોને ન`ધીને આjિુનક નવQલકામા ં તેમણે 

અપનાવેલી નવી ટ#કિનક િવિનયોગના કારણે �જુરાતી �ૂંક(વાતા,મા ંવળાકં લાવવામા ંક#વા સફળ થયા હતા તેની 

^�ૂમ $%&ટએ ચચા, કર( આપી છે. "યાર# ચM$કાMત બ}ીની ‘બાર વષ�’અને ‘આ \ુબંઈ શહ#રમા’ં Dવી વાતા,ઓના 
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$&ટાતંો આપી િવષય અને િન�પણમા ંપરંપરાનો છેદ  ઉડાડતી તેમને દ#ખાય આવે છે. સાથે મjરુાયને વાતા,કાર 

તર(ક# \લૂવતા ં તેમની વાતા,ના કથન, ઘાટ, શ�દ, સવેંદન ઈ�યાદ( ઘટકોને Gયાનમા ં રાખીને ધી�ુભાઈએ 

\Jૂયાકંન કર( આBCુ ંછે. વળ( વાતા,કાર તર(ક# મjરુાયને તેઓ ^રુ#શ જોષી અને ચM$કાMત બ}ીની મGયમા \કૂ( 

આપે છે. “�યોગખોર(મા ંમjરુાયને અિત�મી oય એવા વાતા,કાર 	કશોર oદવ છે.” ૬૯ એcુ ંઅવતરણ ટાકં(ને 

તેમની વાતા,મા ંસર	રયલ કથનર(િત?ુ ં�વત,ન જોવા મળે છે એcુ ં તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે. આમ, ઈિતહાસકાર# ^રુ#શ 

જોષીથી 	કશોર oદવની નવQલકા ^ધુી આવતા આjિુનક નવQલકા?ુ ં �વ�પ �પ&ટ કર( આBCુ ં છે. �યારપછ( 

પરંપરા?ુ ંઅ?સુધંાન oળવીને આjિુનક સ�ં�તા અને રચનાશૈલીની િવિશ&ટતાઓ પોતાની નવQલકામા ં�ગટ 

કરતા ંર_ા તેવા સzકોને પણ તેમણ ેયોaય �થાન આપી ચચા, કર( આપી છે.  

 �જુરાતી ભાષામા ં લખાયેલા એ�સડ, નાટકોની ચચા, તેમણે �કરણ છમા ં કર( છે. આરંભમા ં એ�સડ, 

નાટકની િવભાવનાની �પ&ટતા કર( Cરુોપમા ંતેના ઉ�ભવથી માડં(ને િવકાસની �િૂમકા બાધંી આપી છે. �યારપછ( 

�જુરાતી સા	હ�યમા ં સo,યેલા એ�સડ, નાટકોની વાત કર( છે. Dમા ં મjરુાય?ુ ં ‘ઝેરcુ’ં Dવા નાટકમા ં પડ#લા 

એ�સડ, ત��વોને તપાસી આપવાનો ઉપ�મ તેમણ ે રા]યો છે. વળ( આ	દલ મM^રૂ(?ુ ં ‘પેZMસલની કબર અને 

મીણબeી’મા ંએ�સડ, પ	રZ�થિત અને તેની વ�ચ ે�વતા લાચાર માનવીની \ ૂઝંવણને નાટ½ા�મક સવંાદ અને 

	�યા >ારા ઉઠાવ આBયો છે એcુ ંઅથ,ઘટન તેઓ કર( આપે છે. ઉપરાતં \hુુMદ પર(ખhૃત ‘ચોરસ äડા અને ગોળ 

કબરો’ને પણ યોaય �થાન આપી ચચા, કર( આપી છે. આમ છતા ં Qચ? ુ મોદ(ની મોટાભાગની રચનાઓ 

અZ�ત�વવાદ( િવચારને ઉપસાવતી નાનામોટા �યોગો Dવી જ તેમને લાગ ેછે. સાથે આજ �કરણમા ંઈિતહાસકાર# 

એ�સડ, નાટકોની Dમ આ ગાળામા ંલખાયેલા એ�સડ, એકાકં(ઓની પણ ન`ધ લેવા?ુ ંતેઓ £�ૂા નથી.  

 �કરણ સાતમા ંતેમણે આ સમયમા ંશ� થયેલ લQલત િનબધં અને ન8યિવવેચનની �cિૃe?ુ ંઅવલોકન 

કર( આપવાનો ઉપ�મ રા]યો છે. Dમા ં^રુ#શ જોષીના િનબધંોની ચચા, છેડતા તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “કાકાસાહ#બ 

કાલેલકર પછ( સzક િનબધંનો િવિશ&ટ ઉMમેષ ^રુ#શ જોષીની રચનાઓ દશા,વે છે.” ૭૦ એcુ ંઅવતરણ આપી 

તેમના િનબધંોના લ}ણોની છણાવટ કર( આપી છે. 	દગીશ મહ#તા અને ચ$ંકાMત શેઠના િનબધંો ‘પસ,નલ 
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એસે’ની રોચક શૈલીના િવિશ&ટ ન\નૂા�પ તેઓ ગણ ે છે. આગળ �ણુવત શાહના િનબધંોની છણાવટ કરતા ં

તેમને ^રુ#શ જોષી અને ચ$ંકાMત શેઠના િનબધંોમા ંરહ#લા આjિુનક સ�ં�તાનો િનQબડ �પશ, રહ#લો જણાય આવે 

છે. ભોળાભાઈ પટ#લ િવશે ચચા, કરતા ંતેમને ‘િવ	દશા’ના િનબધંો કાકાસાહ#બ અને ^ુદંરમના િનબધંો?ુ ંસાત�ય 

દશા,વતા જણાય આવે છે. આ ઉપરાતં ધી�ુભાઈએ અિન�ુ> ·¸ભK, ર©વુીર ચૌધર(, વાડ(લાલ ડગલી અને 

�વીણ દર� Dવા આ સમયમા ંથઈ ગયેલા િનબધંકારોને યોaય �થાન આપી ચચા, કર( આપી છે. �યારપછ( આ 

જ �કરણમા ં તેમણ ેન8ય િવવેચનની પ	રપાટ( આ સમયમા ંક#વી િવકસી હતી તેની ચચા, કર( છે. સાથે ^રુ#શ 

જોષી, ^મુન શાહ, હ	રવJલભ ભાયાણી, જયMત કોઠાર(, �મોદhુમાર પટ#લ, નગીનદાસ પાર#ખ અને ચM$કાMત 

ટોપીવાળા ઈ�યાદ( િવવેચકોને યોaય �થાન આપી િવવેચક તર(ક#ની તેમની સ«જતા અને મયા,દાઓને દશા,વી 

આપી છે.  

 �કરણ આઠમા ંઈિતહાસકાર# અ?આુjિુનક �િૂમકાની વાત કર( છે. Dમા ં તેમણ ેઆ ગાળામા ંરાજક(ય, 

આિથsક અને સામા�જક }@ેમા ં શા ં પ	રવત,નો આ8યા, ધમ,, કલા, સા	હ�ય, િવ�ાન, ત��વ�ાન વગેર# }@ેમા ં

આવેલા પ	રવત,નોની યોaય ન`ધ લીધી છે. વળ( િવ�ાન અને ટ#9નોલો�ના િવકાસને કારણે સા	હ�ય અને 

સ�ંhૃિત પર તેનો શો �ભાવ પડ�ો અને તેના કારણે આjિુનક અને અ?આુjિુનક �વાહો ક#વા [ુદા તર( આ8યા 

તે?ુ ં િવગતે િન�પણ ધી�ુભાઈએ કરાવી આBCુ ં છે. સાથે આ જ �કરણમા ં તેઓ આjિુનક Cગુની કિવતા?ુ ં

સમાપન કરતા ંતેઓ કહ# છે ક#, “રાવ�, મQણલાલ, લાભશકંર, Qચ? ુમોદ(, િસતા�ં,ુ ચM$કાMત શેઠ અને રાDM$ 

�9ુલ Dવા થોડાકને બાદ કરતા ંમોટા ભાગના કિવઓ સપાટ( પર છબછQબયા ં કરતા ં કિવપદવાËંઓની છાપ 

પાડતા હતા. પિÀમના એ �કારના કિવઓમા ં થતી સવેંદનની સ�ચાઈ, અ?ભુવની Ìડાઈ અને િવદaધતા 

�જુરાતના બ¯ ુઓછા આjિુનકોમા ંજોવા મળે છે. આ બધા ંકારણોને લીધે �જુરાતમા ંઆjિુનકતા?ુ ં®દોલન 

વીસમી સદ(ના આઠમા ંદાયકાની અધવ�ચ આવતા જ નરમ પડ( ગCુ ંહI ુ.ં” ૭૧ આ �કાર?ુ ંઅવતરણ તેમ?ુ ં

યથાથ, લાગે છે. આગળ તેમણે અ?આુjિુનકવાદ સ�ંાના જનક અને �વત,ક Î°ચ ત��વ� Jયોતાર?ુ ં<�ુતક ‘ધ 

પો�ટમોડ,ન ક%Mડશન’ને નજર સમ} રાખીને આjિુનકમાથંી અ?આુjિુનક?ુ ંZ�થ�યતંરને અવલોક( આBCુ ંછે. આ 
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�કારની ચચા, તેમના ઈિતહાસલેખનમા ંદાદ માગંી લ ેતેવી છે. આ સદંભ,મા ંધી�ુ પર(ખ?ુ ંમતં8ય ન`ધવા Dcુ ં

છે તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “હ[ુ આ િવભાવના આપણે �યા ંઊછર( રહ( છે �યાર# તે?ુ ંતલાવગાહ( તોલન કરcુ ં તે 

જોખમ છે; અને એવી જોખમી અવલોકનાને આ ઈિતહાસકાર# ટાળ( છે તે તેમની ^ઝૂ અને સમજ ^ચૂવે છે. આમ 

છતાય અ?આુjિુનકતાના રંગે રંગાયેલી �જુરાતી સા	હ�યની �cિૃeને \લૂવવાનો એમણે સિંન&ઠ �યાસ કયq છે. 

અને એ �યાસ <વૂ�ની �િૂમકામા ંઆjિુનકતા અને અ?આુjિુનકતાની 8યાવત,ક લા}Qણકતા ચચ,વામા ંસા	હ�યના 

િવ.ાથAને સા£ુ ં 	દશા^ચૂન મળ( રહ# તેવો િવવેક<તૂ �યાસ થયો છે. અહr છેJલા બેએક દાયકાના �જુરાતી 

સા	હ�યના લેખાજંોખા ંજોવા મળે છે. એમા ંપણ આ ઈિતહાસકાર# અિત ક# અJપકથનનો દોષ ટાળ(ને D કઈ કહ#વા 

Dcુ ંછે, D કઈ િન�પવા Dcુ ંછે તે િનભAક ર(તે ક¬ુ-ંિન�ુBCુ ંછે.” ૭૨ ધી�ુ પર(ખનો આ �કારના અQભ�ાય સાથે 

સમંત થવાય તેમ છે.  

 �કરણ નવમા ં તેમણે અ?આુjિુનકતાવાદ( �જુરાતી સા	હ�યના સzન�વાહોની ઝાખંી કરાવવાનો 

ઉપ�મ રા]યો છે. Dમા ં તેમણે અ?આુjિુનક �વાહને [ુદો તારવવા માટ# આઠમા ં દાયકાની ૨૦૧૧^ધુીના 

સા	હ�યની ગિતિવિધ િવગતે તપાસી આપી છે. સૌ�થમ અ?આુjિુનક કિવતાના સદંભ� ચચા, છેડતા ઉશનસની 

‘\Qૂળયા’ં, ચM$કાMત શેઠ?ુ ં‘Ìµુ ંજોCુ’ં જયMત પાઠકની ‘બ£ભુાઈના �વગા,રોહણની એક શોકસભાનો હ#વાલ’ અને 

આ	દલ મM^રૂ(ની ‘કોઈ બ�ૂંક લઈ ઊ�ુ ં છે નાક#’ વગેર# કિવતાના ઉદાહરણો આપી <રુોગામી કિવતામા ં

ઝીલાયેલો અ?આુjિુનક અQભગમની �ૂંકમા ંપણ  માિમsક ચચા, છેડ( છે. �યારપછ( સ�પ ¥વુના ‘સાબરમતી <છેૂ 

છે’ અને ‘સળગતી હવાઓ’ એ બે કા8યસlંહો ન`ધીને તેમા ંઅ?આુjિુનક કિવતાનો �િતબ>તા �ગટ કરતો 

અવાજ ક#વા નવા વળાકં�પે ઈિતહાસમા ંન`ધપા@ બMયો હતો તે?ુ ંઅથ,ઘટન તેમણ ેકર( આBCુ ંછે. સાથે �વીણ 

દર�, રમેશ પાર#ખ અને ચM$કાMત શેઠને પણ યોaય �થાન આપીને વણી લીધા છે. nતમા ંતેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, 

“�જુરાતી કિવતાનો અ?આુjિુનક �વાહ, આjિુનકતાના Dcુ ં�બળ ®દોલન જગાડનારો ક# નવીન સzના�મક 

ઉMમેશોનો .ોતક ગણાય તેમ ખાસ બની શºુ ં નથી. તેનો 8યાપ ઊિમsકિવતાથી આગળ ગયો નથી.” ૭૩આ 
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�કારનો તેમનો અQભ�ાય અ?આુjિુનક કિવતા િવશે આપણને સાથ,ક લાગે છે. વળ( આ સમયમા ં રચાયેલા 

નાટકોની ન`ધ લેવા?ુ ંપણ ધી�ુભાઈ £કૂયા નથી.  

 અ?આુjિુનક Cગુની નવલકથાઓની વાત કરતા ં પહ#લા ઈિતહાસકાર# આગલી પેઢ(ના લખેકોની 

નવલકથાને અવલોક( આપી છે. �યારપછ( ¥વુ ભKની ‘સ\$ુાZMતક#’ અને ‘ત��વમિસ’ નવલકથાની સમી}ા કરતા ં

તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “આ બનેં નવલકથાઓ સમકાલીન અને <વૂ,કાલીન નવલો કરતા ં [ુદ( જ સzના�મક છાપ 

પાડ# છે. અ?આુjિુનક સમયના નવલકથા �વાહ?ુ ં�િતિનિધ�વ કર# તેટPુ ંસ�વ ¥વુ ભKની આ નવલકથાઓમા ં

દ#ખાય છે.” ૭૪  એcુ ં િવવેચના�મક િવધાન પણ તેઓ કર( આપે છે. સાથે આ ગાળામા ં રચાયેલી દQલત 

નવલકથાઓની ન`ધ લેવા?ુ ંપણ ધી�ુભાઈ £કૂતા નથી. nતમા ં તેમ?ુ ંમાનcુ ં છે ક#, “�જુરાતી નવલકથાકાર 

અ?આુjિુનક Cગુમા ંમોટ#ભાગે �વનલ}ી અQભગમ ક#ળવીને, કથન અને �પરચનાના મા\લૂી ફ#રફારોને બાદ 

કરતા ં�ઢ વાતા,રસમા ંરાચતી hૃિતઓ આપીને નવલકથાના �વાહને ઊછળતો રાખે છે.” ૭૫  એવો તેમનો nશ 

અ?આુjિુનક નવલકથાના અ?સુધંાનમા ંઆપણને સાથ,ક લાગે છે.  

 આ Cગુમા ં�ૂંક(વાતા,ના �વાહને વહ#તો રાખવામા ંફાળો આપનાર વાતા,કારોની ન`ધ લેવા?ુ ંપણ તેઓ 

£�ૂા નથી. આ સમયમા ં સo,યેલી વાતા,ઓ મોટાભાગે તેમને ઘટનાિ�ત 	�યા-�િત	�યા દશા,વીને રસભર( 

કથનર(િત અને Ìડ( સવેંદનશીલતા >ારા �વનદશ,નની અ?આુjિુનક છાપ તેમની વાતા,ઓ કરાવે છે એમ 

તેમ?ુ ં માનcુ ં છે. વળ( આ Cગુમા ં સo,યેPુ ં પ@ સા	હ�ય, આ�મકથા, �વનચ	ર@ા�મક અને િનબધં Dવા 

�વ�પો?ુ ંિવહગંાવલોકન કર( આBCુ ંછે.     

  �કરણના nતમા ંધી�ુભાઈ ઠાકર# આjિુનકવાદ(ઓએ શ� કર#Pુ ંસા	હ�યિવવેચન આ ગાળામા ંપણ ચાP ુ

રહ# છે તેની પણ ન`ધ લીધી છે. Dમા ંતેમણે ખાસ તો િશર(ષ પચંાલ, જયતં કોઠાર( અને �મોદhુમાર પટ#લ Dવા 

િવવેચકોની િવવેચન �cિૃeને \લૂવી આપી છે. આ @ણ િવવેચકોના િવવેચન સlંહોને તેઓ સા	હ�યિવવેચનના 

પાÀા�ય તેમજ ભારતીય ધોરણો નp( કર( આપતા મહ��વના સાધનો માને છે. nતમા ંઆ સમયમા ં થયેPુ ં
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નાટ½િવવેચન તેમજ પીએચ.ડ( ક# એમ.	ફલ Dવી ઉપાિધ િનિમeે તૈયાર થયેલા મહાિનબધંો પણ િવવેચન?ુ ંએક 

મહ��વ? ુnગ ગણી તેની રસ�દ છણાવટ કર( આપી છે.  

 ધી�ુભાઈ ઠાકર# અ?આુjિુનકના nિતમ �કરણમા ં સા	હ�યના પોષણ અને સવંધ,ન કરવામા ં ઉપકારક 

એવી <રૂક અને પોષક �cિૃeઓની િવગતે ચચા, કર( છે. Dમા ં �થમ તેમણે સશંોધન-સપંાદન અને 

સદંભ,lથંોની વાત કર( છે. આ સમયના \]ુય \]ુય Dવા ક# ભગવનદાસ પટ#લ, ક?ભુાઈ oની, હ	રવલJભ 

ભાયાણી અને જયતં કોઠાર(ના મGયકાલીન સા	હ�યના સશંોધન-સપંાદનોની છણાવટ તેમણે કર( આપી છે. વળ( 

આ ગાળામા ંથયેલા લોકવાતા,ને લગતા સપંાદનોને પણ યોaય મા@ામા ંઈિતહાસકાર# �થાન આBCુ ંછે. સાથે આ 

અરસામા ં થયેલા સા	હ��યક સામિયકોની ^Qૂચઓ અને કોશ Dવા �ાનસાધનોની ઉપલ��ધ પણ અ?આુjિુનક 

સમયગાળાની એક ન`ધપા@ ઘટના તર(ક# તેમણ ેમાિમsક  ચચા, કર( આપી છે.  

 આ Cગુની સા	હ�ય}ે@મા ંએક બી� િવશેષતા તે અ?વુાદની �cિૃe. તેનીય ઈિતહાસકાર# ન`ધ લીધી છે. 

Dમા ં તેમ?ુ ં વલણ \]ુય nlે� ભાષામાથંી �જુરાતીમા ં અ?વુાદ થયેલા <�ુતકોની મા	હતી આપવા તરફ 

િવશેષ ર¬ુ ં છે. �જુરાતીમાથંી અMય ભાષામા ં થયેલી અ?વુાદ hૃિતઓ તેઓ બતાવી શ�ા હોત તો યોaય 

લાગત, પણ તે બાબત તેઓ અહr £કૂ( ગયા છે.  

 આ સમયના સા	હ��યક સામિયકોને પણ ન`ધપા@ જaયા તેઓએ આપી છે. Dમા ં નાટક, સશંોધન-

સપંાદન, વાતા, અને દQલત સા	હ�યને વર#લા સામિયકો?ુ ંઝીણવટભCુf અવલોકન કર( આBCુ ંછે. આ અવલોકન 

કરતી વખતે તેમનો અQભગમ તેમા ંકઈ િવગતો આવતી, D તે સામિયક �ાર# બધં થCુ ંઅને કયા સામિયક સાથે 

ભેળવાઈ ગCુ ંતે િવશે મા	હતી આપવા તરફ ર¬ુ ંછે. આમ છતા ંતેઓ �િત%&ઠત સામિયકોની િવશેષતાઓ પણ 

બતાવા?ુ ં£કૂતા નથી. nતમા ંતેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “સા	હ�યના સદંભ,મા ંતો લાગે છે ક# હવે સા}ર( પ@કાર�વનો 

Cગુ અ�ત પા»યો છે.” ૭૬ એcુ ંતેમ?ુ ંઅવતરણ સા�ંત સમયના પ@કાર�વને ક#ટPુ ંબj ુલા� ુપડ# તે પણ આપણ ે

જોઈ શક(એ છ(એ. આ િવકાસર#ખાના lથંના  સદંભ, �ાગ�ભાઈ ભા»ભી?ુ ં માનcુ ં છે ક#, “સા	હ�ય વેગવાન 
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�વાહમા ં હોય, વહ#ણો Z�થર થતા ં જતા ં હોય, \Jૂયો Iટૂતા,ં બધંાતા જતા ં હોય �યાર# �વત,માન હક(કતમાથંી 

ત¢યોને સારવી લઈને 	દશા અને ગિત ઓળખીને ®ક( આપવી એ મોટ(, ઘણી મોટ( વાત છે. છેJલી પચીસીના 

સા	હ�યની D િવકાસર#ખા ડૉ.ધી�ુભાઈ સાહ#બ ે®ક( આપી છે તે જોતા ંઆ વાતની �તીિત થશે.” ૭૭ આ �કારનો 

અQભ�ાય તેમનો સાથ,ક લાગે છે.  

 �જુરાતી ભાષા અને સા	હ�યના િવકાસમા ં ક#ટલીક [ૂની-નવી સ�ંથાઓ �ceૃ હતી તેનીય વાત 

ધી�ુભાઈએ કર( છે. િવિવધ સા	હ��યક સ�ંથાઓની ચચા, છેડતા તેમનો ઝોક તેની �થાપના, �થાપક તેમજ D-તે 

સ�ંથાની સા	હ��યક અને સા�ંhૃિતક �cિૃeઓ?ુ ંઅવલોકન તરફ િવશેષ ર¬ુ ં છે. �કરણના nતમા ંઈિતહાસકાર# 

�જુરાતી સા	હ�યની ક#ટલીક ઉણપો અને િવશેષતા દશા,વતા સમા�Bતવચનો પણ આBયા છે.  

 ઈિતહાકાર# િવકાસર#ખાના ભાગ પાચંના પ	રિશ&ટ એકમા ં �જુરાતી સા	હ�યમા ં સo,યેPુ ં બાળસા	હ�ય?ુ ં

અવલોકન કર( આBCુ ં છે. Dમા ં ^ધુારકCગુના દલપતરામને બાળસા	હ�યકાર તર(ક# ઉJલખે કર(ને તેમની 

િવશેષતા દશા,વી આપી છે. પણ તેમની એક પણ કિવતા ક# રચનાનો ઉJલખે કર(ને મા	હતી આપી નથી. 

�યારપછ( ગાધંીCગુના િવિવધ સzકો >ારા રચાયેલ બાળસા	હ�યને િવગતે તપાસી આBCુ ંછે. Dમા ંકિવતા, વાતા, 

અને નાટ½hૃિત સદંભ, વાત છેડ( છે. વળ( બાળસા	હ�યને વેગ આપવામા ં મદદ�પ થયેલા એવા બાળ 

સામિયકોનો ઉJલખે કરવા?ુ ંપણ તેઓ £�ૂા નથી.   

 પ	રિશ&ટ બેમા ં તેમણ ેદQલત સા	હ�યની ન`ધ લીધી છે. આ અગાઉ તેમણ ે�કરણ નવમા ં (અવા,ચીન 

�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ-૫)મા ં દQલત સા	હ�યની વાત કર( હતી, પરંI ુ તે નવલકથા <રૂતી 

મયા,	દત હતી. "યાર# અહr તેમણે દQલત કિવતા, નવલકથા, વાતા,, નાટક, િનબધં અને �વનચ	ર@ એમ 

અનેકિવધ }ે@મા ંદQલત અને દQલતેતર સzકો >ારા કરાયેલા �દાનની રસ�દ મા	હતી ર[ૂ કર( આપી છે. વળ( 

પ	રિશ&ટ @ણમા ંતેમણ ેડાય�પો	રક (િવદ#શZ�થત) �જુરાતી સા	હ�યને \લૂવી આBCુ ંછે.   
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 પ	રિશ&ટ ચારમા ં ગાધંીCગુ, અ?ગુાધંીCગુ તથા આjિુનક અને અ?આુjિુનક �વાહોની �મા?સુાર 

લેખકોની સાલવાર(, પ	રિશ&ટ પાચંમા ં�ી રણ�જતરામ ^વુણ,ચ$ંક ધારકોની યાદ(, પ	રિશ&ટ છમા ં‘hુમાર ચ$ંક’ 

મેળવનારની વષ,વાર યાદ(, પ	રિશ&ટ સાતમા ંનમ,દ ^વુણ,ચ$ંક મેળવનારની યાદ(, પ	રિશ&ટ આઠમા ં�જુરાતી 

સા	હ�ય પ	રષદના અિધવેશનોના �થળો, �\ખુો અને સાલવાર(, પ	રિશ&ટ નવમા ં ૧૯૯૫થી ૨૦૦૫ સા	હ�ય 

અકાદમી 	દJહ( <રુ�hૃત hૃિત અને કતા,ની સાલવાર(, પ	રિશ&ટ દસમા ં �ી ધન� કાન� ગાધંી ચ$ંક 

મેળવનારની યાદ(, પ	રિશ&ટ અQગયારમા ં ભારતીય �ાનપીઠ એવોડ, તથા સર�વતી સMમાનની યાદ(. અહr 

તેઓએ hૃિતઓ દશા,વી હોત તો યોaય લાગત પણ તે £કૂ( ગયા છે. પ	રિશ&ટ બારમા ંનરિસmહ મહ#તા એવોડ, 

મેળવનાર સzકોની યાદ( અને પ	રિશ&ટ તેરમા ં �જુરાત સા	હ�ય અકાદમી >ારા અપાતો ગૌવર <રુ�કાર 

લેખકોની યાદ( આપવામા ંઆવી છે. Dમા ં તેમની સા	હ��યક ઈિતહાસ િન�પણની ^ઝૂ આપણને જોવા મળે છે. 

nતમા ંતેમણ ેબાવીસ પાનામંા ંઅનેકિવધ શ�દોની શ�દ^Qૂચ પણ \કૂ( આપી છે. D તેમના ઈિતહાસ લખેનની 

િવશેષતા ગણી શકાય તેમ છે. એટPુ ંજ નહr પણ ઈિતહાસકાર# ‘�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ ભાગ ૧થી ૫ 

ના દર#ક �કરણના nતમા ંસદંભ,lથંોનો ઉJલખે કર( આBયો છે. 

     આમ છતા ંધી�ુભાઈ ઠાકરhૃત ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ભાગ ૧થી ૫મા ંસાલવાર(મા ં

ક#ટલીક }િતઓ રહ( ગઈ છે. Dમ ક# િવકાસર#ખાના બીo િવભાગમા ંતેમણે ‘ઉeમ કપોળ કરસનદાસ \ળૂ�’ની 

(૧૮૭૮), ‘રા�ત ગોફતાર’ની કરસનદાસ \ળૂ�એ કર#લ કામગીર( (૧૮૬૦-૧૮૬૫), ઈ�છારામ ^યૂ,રામના 

‘Eહૃત કા8યદોહન’ના આઠ ભાગ (૧૮૮૬-૧૯૧૨), મ	હપતરામ �પરામ નીલકંઠhૃત ‘äaલેMડની \સુાફર(?ુ ં

વણ,ન’(૧૮૬૪), અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ-૩મા ં‘ઉeરા’ની (૧૯૫૪), ‘પાદરના તીરથ’ની 

(૧૯૪૬), ‘છેJલો અGયાય’(૧૯૮૮), ‘બદં(ઘર’(૧૯૩૧), ‘�ેમ અને <oુ ૧-૨’(૧૯૩૯), ‘hુ�ુ}ે@’(૧૯૯૨), 

‘ભેદની ભr�Cનેુ આજ માર# ભાગંવી’(૧૯૭૩), ‘રજનીગધંા’(૧૯૫૫), ‘જોવી’તી કોતરો ને જોવી’તી કંદરા’(૧૯૮૨), 

‘પગલા ંપડ( ગયા’(૧૯૮૨), ‘નcુ ંધાન’(૧૯૭૭), ‘ગગંા વહ# છે આપણી’(૧૯૭૭), અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની 

િવકાસર#ખા ભાગ-૫મા ં  ‘મનો\$ુા’(૧૯૬૪), ‘�પ અને રસ’(૧૯૬૬), ‘િવ�મય’(૧૯૬૪), ‘ત�ુરાગ’(૧૯૮૭), 
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‘આjિુનક કિવતા�વાહ’(૧૯૬૩), હવાબાર(’(૧૯૯૩), ‘િછ´પ@’(૧૯૬૫), ‘અિપ ચ’(૧૯૬૫), ‘ઈદ\ ્

સવ,મ’(૧૯૭૬), ‘ઈિત મે મિત’(૧૯૮૪)અને ‘અર�ય�ુદન’(૧૯૭૬) સાલવાર( પોતાના ઈિતહાસ lથંોમા ંઆપી 

છે. "યાર# આ <�ુતકોની સાલવાર( \ળૂ <�ુતકોની અને સા	હ�ય પ	રષદના ઈિતહાસમા ં અ?�ુમે જોઈએ તો 

‘ઉeમ કપોળ કરસનદાસ \ળૂ�’(૧૮૭૭), કરસનદાસ \ળૂ�એ ‘રા�ત ગોફતર’ની કામગીર( (૧૮૬૦-૧૮૬૨),  

‘Eહૃત કા8યદોહન’ના આઠ ભાગ (૧૮૮૬-૧૯૧૩), ‘äaલેMડની \સુાફર(?ુ ં વણ,ન (૧૮૬૨), ‘ઉeરા’(૧૯૪૪), 

‘પાદરના તીરથ’(૧૯૬૩), ‘છેJલો અGયાય’(૧૯૮૩), ‘બદં(ઘર’(૧૯૪૬), ‘�ેમ અને <oુ ૧-૨’ (૧૯૪૪), 

‘hુ�ુ}ે@’(૧૯૯૧), ‘ભેદની ભr�C ુ આજ માર# ભાગંવી’(૧૯૭૨), ‘રજનીગધંા’(૧૯૫૨), ‘જોવી’તી કોતરો ને 

જોવી’તી કંદરા’(૧૯૭૧), ‘પગલા ં પડ( ગયા’ં(૧૯૮૧), ‘નcુ ં ધાન’(૧૯૮૧), ‘ગગંા વહ# છે આપણી’(૧૯૮૦), 

‘મનો\$ુા’(૧૯૬૦), ‘�પ અને રસ’(૧૯૬૫), ‘િવ�મય’(૧૯૬૩), ‘ત�ુરાગ’(૧૯૮૮), ‘આjિુનક 

કિવતા�વાહ’(૧૯૬૫), ‘હવાબાર(’(૧૯૬૩), ‘િછ´પ@’(૧૯૬૯), ‘અિપ ચ’(૧૯૬૪), ‘ઈદમ સવ,\’્(૧૯૭૧), ‘ઈિત 

મે મિત’(૧૯૮૭)અને ‘અર�ય�ુદન’(૧૯૭૨) આપવામા ં આવી છે. સાલવાર(મા ં \ળૂ <�ુતકોમા ં અને �જુરાતી 

સા	હ�ય પ	રષદના ઈિતહાસને જોતા સાલવાર(મા ંઆપણને તફાવત જણાઈ આવે છે. "યા ંઆવી �લૂો તેમના 

]યાલ બહાર રહ( ગઈ હોય ક# પછ( આરંભની આcિૃeમા ં�ેસ �લૂો થઈ હોય ને પછ( �યાર બાદની આcિૃeઓમા ં

પણ એ <નુરાવત,ન થCુ ંહોય એ બનવાજોગ છે.                                                                       

 ધી�ુભાઈ ઠાકર QલQખત ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ના પાચં ભાગમાથંી "યાર# આપણ ે

પસાર થઈએ છ(એ �યાર# ]યાલ આવે છે ક# તેમણ ે\]ુય�વે �જુરાતી સા	હ�યના અ1યાસી ક# િવ.ાથAને Gયાનમા ં

રાખીને આ ઈિતહાસ �ેણી?ુ ંલેખન કCુf છે. આથી તેમા ંસzકના �વનકાળ િવશેના �Âો, સા	હ��યક િવવાદો, 

hૃિતઓની સ	ંદaધતાના પÂો અને સશંોધના�મક મતમતાતંરોનો અહr સમાવેશ તેમણે કયq નથી. િવકાસર#ખાના 

પાચં ભાગમા ંસતત �Fુ>-cFૃ> કરતા ંરહ(ને તેઓ આ �ેણીને એકલ ેહાથે અ?આુjિુનકવાદ ^ધુી ખ�ચી લા8યા?ુ ં

તેમ?ુ ંસાહસ �જુરાતી સા	હ�યના ઈિતહાસ લેખનમા ંઅિવ�મરણીય રહ#શે. આ સદંભ,મા ંધી�ુ પર(ખ?ુ ંઅવતરણ 

ન`ધવા Dcુ ંછે તેમ?ુ ંમાનcુ ંછે ક#, “�જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખાના પાચં ભાગની lથં�ેણીની લખાવટ સરળ, 
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રસ�દ, સચોટ અને �Åેય છે. ઈિતહાસ-આલખેકને શૈલીવેડામા ં સરક( જcુ ં પાલવે ન	હ એ વાતનો ધી�ુભાઈ 

Dવા ^દુ(ઘ,કાલીન અGયાપક અને િવવેચકને <રૂતો ]યાલ છે તેની �તીિત આ lથં�ેણીના વાચકને થયા વગર 

રહ#શે નહr.” ૭૮ આ ઉપરાતં ચM$કાMત ટોપીવાળા?ુ ંપણ આ ઈિતહાસ સદંભ, મતં8ય જોવા Dcુ ંછે તેઓ કહ# છે ક#, 

“ધી�ુભાઈ ઠાકર અવા,ચીન િવભાગમા ંસતત �Fુ> cFૃ> કરતા ર_ા છે ને છેJલા સ�ંકરણોમા ં ‘અ?આુjિુનક’^ધુી 

ઈિતહાસને પહ`ચાડવાનો �ય�ન પણ કયq છે. પણ એની માડંણી ઊભડક અને સમયની અને િશ}ણની માગંને જ 

<રૂ( કરવાની હોવાથી કોઈ િવશેષ �ભાવ ઊભો થતો નથી. શીષ,કમા ં રહ#લો ‘િવકાસર#ખા’ શ�દ આ ઈિતહાસ 

�ગિતશીલ ઈિતહાસ (progressive history)ના �ામક ]યાલને અ?સુરતો હશે એcુ ં ફQલત કર# છે.” ૭૯ વળ( 

�મોદhુમાર પટ#લ પણ પોતાના કળા, સા	હ�ય અને િવવેચન <�ુતકમા ં આ ઈિતહાસ િવશે ન`ધે છે ક#, 

“ડૉ.ધી�ુભાઈ ઠાકર# મGયકાલીન અને અવા,ચીન બનેં સમયખડંોને આવર( લતેા ઈિતહાસો લ]યા છે. તેમની 

અ1યાસશીલતાનો એમા ંમમ,lાહ( ર(તે પ	રચય મળે છે. તેમ?ુ ં િવશેષ કાય, અવા,ચીન સા	હ�યના ઈિતહાસમા ં

જોવા મળે છે. એમા ંસતત અGયયન, સશંોધન અને સવંધ,ન કરતા ંરહ(ને તેઓ એને આજની તાર(ખ ^ધુી ખ�ચી 

લાવવા �ceૃ થયા છે. ઉપલ�ધ સવ, સામlીને સ�માણ અને િવવેક<રુ�સર યોજવા તેઓ �ય�નશીલ ર_ા છે. 

ધી�ુભાઈ ઠાકર દર#ક Cગુની લેખન�cિૃeના �ેરક, ઉ� Lભાવક બળો અને સયંોગોની પÀા��િૂમકા રચી તેને 

અ?લુ}ી સમયના �મમા ં \]ુય અને ગૌણ લખેકોની સzન�cિૃeનો 8યવZ�થત પ	રચય આપતા oય છે. 

કતા,ઓ અને hૃિeઓ િવશે �વ�થ, સમતોલ અને �ોઢ $%&ટએ િવવેચનો પણ આપતા oય છે. આ સદ(ના 

સા	હ�ય�વાહો ઘણા સhુંલ અને વૈિવGયભયા, બMયા છે. એમા ં ત@ંોની રચના કરવા નાના ં સીિમત ઘટકો 

�વીકાર(ને તેઓ ચાJયા છે. Cગુબોધ અને �વ�પિવકાસના ખડંકો વ�ચે સા	હ�યકારોના અલગઅલગ પ	રચયો 

અને \Jૂયાકંનો તેઓ સમાવતા ર_ા છે. કતા, ક# hૃિતને કોઈ વાદ, િવચારધારા ક# સા�ંhૃિતક �વાહ?ુ ંિનદશ,ન મા@ 

ન લખેવતા ં તેની સા	હ��યક િવશેષતા ઉપસાવવાનો તેમનો સિંન&ઠ �ય�ન ર_ો છે.” ૮૦ મારા મત �માણ ેઆ 

@ણેય િવ>ાનોના મતં8યો ધી�ુભાઈ ઠાકર QલQખત ‘અવા,ચીન �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા’ બાબતે ઉQચત ઠર# 

છે.                      



146 

 

        સદંભ,^Qૂચ 

 ૧  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ-૧ : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૦૫, <-ૃ ૩  

 ૨  એજન, <-ૃ ૩ 

 ૩  એજન, <-ૃ ૧૮  

 ૪  એજન, <-ૃ ૩૧  

 ૫  એજન, <-ૃ ૩૭  

 ૬  એજન, <-ૃ ૪૦  

 ૭  એજન, <-ૃ ૬૦  

 ૮  એજન, <-ૃ ૬૦  

 ૯  એજન, <-ૃ ૬૧  

 ૧૦ એજન, <-ૃ ૬૫  

 ૧૧  એજન, <-ૃ ૭૩  

 ૧૨  એજન, <-ૃ ૭૫  

 ૧૩  એજન, <-ૃ ૭૬  

 ૧૪  એજન, <-ૃ ૮૦  
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 ૧૫ સા	હ�યના ઈિતહાસની અQભધારણા : ચM$કાMત ટોપીવાળા, �.આ, <-ૃ ૬૬  

 ૧૬  કળા, સા	હ�ય અને િવવેચન : �મોદhુમાર પટ#લ, �.આ, ૨૦૦૦, <-ૃ ૨૫૧  

 ૧૭  સ8યસાચી સાર�વત : ભોળાભાઈ પટ#લ અને અMય, �.આ, ૨૦૦૭, <-ૃ ૨૫૭  

 ૧૮  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ- ૨ : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૧૧, <-ૃ ૩  

 ૧૯ એજન, <-ૃ ૩૩  

 ૨૦  એજન, <-ૃ ૪૧  

 ૨૧  એજન, <-ૃ ૪૭  

 ૨૨  એજન, <-ૃ ૫૫  

 ૨૩  એજન, <-ૃ ૫૮  

 ૨૪  એજન, <-ૃ ૬૩  

 ૨૫  એજન, <-ૃ ૬૯  

 ૨૬  એજન, <-ૃ ૭૧  

 ૨૭  એજન, <-ૃ ૭૭  

 ૨૮  એજન, <-ૃ ૭૮  

 ૨૯  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ- ૩ : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૧૧ <-ૃ ૧૪  
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 30  એજન, <-ૃ ૩૫  

 ૩૧  એજન, <-ૃ ૩૬  

 ૩૨  એજન, <-ૃ ૫૬  

 ૩૩  એજન, <-ૃ ૭૦  

 ૩૪  એજન, <-ૃ ૧૪૦  

 ૩૫  એજન, <-ૃ ૧૬૬  

 ૩૬  એજન, <-ૃ ૨૦૮  

 ૩૭  એજન, <-ૃ ૨૧૧  

 ૩૮  એજન, <-ૃ ૨૧૨  

 ૩૯ સ8યસાચી સાર�વત : ભોળાભાઈ પટ#લ અને અMય, �.આ, ૨૦૦૭, <-ૃ ૨૫૩  

 ૪૦  એજન, <-ૃ ૨૫૯  

 ૪૧  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૧૧, <-ૃ ૩  

 ૪૨  એજન, <-ૃ ૧૪  

 ૪૩  એજન, <-ૃ ૩૧  

 ૪૪  એજન, <-ૃ ૫૦  
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 ૪૫  એજન, <-ૃ ૬૪  

 ૪૬  એજન, <-ૃ ૯૫  

 ૪૭  એજન, <-ૃ ૧૦૪  

 ૪૮  એજન, <-ૃ ૧૧૨  

 ૪૯  એજન, <-ૃ ૧૩૧  

 ૫૦  એજન, <-ૃ ૧૭૭  

 ૫૧  એજન, <-ૃ ૧૮૯  

 ૫૨  એજન, <-ૃ ૨૭૮  

 ૫૩  એજન, <-ૃ ૨૭૨  

 ૫૪  એજન, <-ૃ ૩૦૩  

 ૫૫  એજન, <-ૃ ૩૦૫  

 ૫૬  એજન, <-ૃ ૩૨૭  

 ૫૭  એજન, <-ૃ ૩૩૨  

 ૫૮  એજન, <-ૃ ૩૩૩ 

 ૫૯  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ- ૫ : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૧૫, <-ૃ ૩  
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 ૬૦  એજન, <-ૃ ૧  

 ૬૧  એજન, <-ૃ ૧૪  

 ૬૨  એજન, <-ૃ ૨૦  

 ૬૩  એજન, <-ૃ ૮૨  

 ૬૪  એજન, <-ૃ ૯૬  

 ૬૫  એજન, <-ૃ ૯૯  

 ૬૬  એજન, <-ૃ ૧૦૩  

 ૬૭  એજન, <-ૃ ૧૫૭  

 ૬૮  એજન, <-ૃ ૧૬૩  

 ૬૯  એજન, <-ૃ ૧૭૭  

 ૭૦  એજન, <-ૃ ૨૦૩  

 ૭૧  એજન, <-ૃ ૨૨૩  

 ૭૨  સ8યસાચી સાર�વત : ભોળાભાઈ પટ#લ અને અMય, �.આ, ૨૦૦૭, <-ૃ ૨૫૫  

 ૭૩  �જુરાતી સા	હ�યની િવકાસર#ખા ભાગ- ૫ : ધી�ુભાઈ ઠાકર, �.આ, ૨૦૧૫, <-ૃ ૨૩૮  

 ૭૪  એજન, <-ૃ ૨૫૦  
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 ૭૫  એજન, <-ૃ ૨૫૫  

 ૭૬  એજન, <-ૃ ૩૦૩  

 ૭૭  સ8યસાચી સાર�વત : ભોળાભાઈ પટ#લ અને અMય, �.આ, ૨૦૦૭, <-ૃ ૨૫૯  

 ૭૮  એજન, <-ૃ ૨૫૫  

 ૭૯  સા	હ�યના ઈિતહાસની અQભધારણા : ચM$કાMત ટોપીવાળા, �.આ, <-ૃ ૬૬  

 ૮૦  કળા, સા	હ�ય અને િવવેચન : �મોદhુમાર પટ#લ, �.આ, ૨૦૦૦, <-ૃ ૨૫૨        

 

 

 

 

 

 

 

 

 


