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“કૃિતલ�ી િવવેચન કરતો િવવેચક કૃિતનાં િવિવધ ઘટકોની વરણી 

(seleting)ની, 0યવ2થા (ordering)ની અને સંયોજનાક 

(synthesizing)ની આખી :;<યાને તપાસે છ.ે દા૦ ત૦ કોઈ કથાકૃિતની 

સંરચનાનો િવચાર કરતાં િવવેચક કૃિતમાં કયાં કથાઘટકો (motits) છ,ે તેમાંથી 

સજ Dકે કેવી વાતાD (story) બનાવી છ,ે એ વાતાDમાંથી કેવી વ2તુરચના (plot 

structure) નીપHવેલ છ,ે વ2તુની સમયIિJએ કેવી સંકલના કરી છ,ે એ વડ ે

કયો વLયDિવષય (theme) રજૂ કયO છ ે - વગેરે બાબતોનો િવચાર કરે છ.ે 

રચનાપોતનો િવચાર કરતાં કૃિતમાં 2વRપ (genre), માSયમ (medium) અને 

અિભ0યિUત તંV (discourse)નો કાયDદોર (role) કેવો છ ે તેની તપાસ કરે 

છ.ે [...] ઉપરાંત, અિભ0યિUતતંVનો િવચાર કરતાં ભાષામાં રહેલા 

આંતરિવરોધ (paradox), તણાવ (tention), વ<તા (irony), કાકુ (tone) 

વગેરે જવેાં ભાષાિભ0યિUતના શૈલીગત ત\વોની સમપDકતા તપાસે છ.ે” 

·  

નરેશ વેદ 
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ભૂિમકા : 

સજ �ન અન ે ભાવન એ બ ે સા&હ(યના મહ+વનાં િબદંુ છ.ે સજ �કતા અન ે ભાવકતા 

સા&હ(યકૃિત િનિમ5ે 6ગટ ેછ.ે સજ �ન6&9યા મા: સજ �ક ;ારા સા&હ(યકૃિત રચવાથી પૂરી થતી 

નથી, એ સા&હ(યકૃિતનુ ંભાવન થાય (યારે અથા�C ભાવનDયાપાર ;ારા જ સજ �ન6&9યા પૂરી થાય 

છ.ે ભાવક સા&હ(યકૃિતના વાચન ;ારા કૃિતને ફરીથી સંયોિજત કરે છ.ે ભાવક જટેલીવાર 

સા&હ(યકૃિત વાંચે છ ે તે દરેક વખતે અથI, અથ�ઘટનોની અલગ અલગ સંરચનાઓ રચાતી હોય 

છ.ે એક વાચને તે સા&હ(યકૃિતના મમ�ને સંપૂણ� રીત ેપામી શકતો નથી. દર વખતે તે નવો જ અથ� 

પામે છ.ે ભાવકનું મહ+વ બતાવતા બ૦ ક૦ ઠાકોર કહે છ,ે “લેખકનું બળ તેની લિેખણીમા ંકે વQતાનુ ં

બળ તેની Rભમાં નથી હોતુ ંતટેલું તે Sોતાઓ-વાચકોના સહાનભુૂિતભયા� 6િતUવિનમા ંરVંુ છ.ે”
૧
 

કલાપીએ પણ ‘કલા છ ેભોXય મીઠી, પણ ભોQતા િવણ કલા નહY’ એમ કહી ભાવકનો મ&હમા 

કયI છ.ે ભાવકલZી અિભગમ િવશે પા[ા(ય મીમાંસા, સં\કૃત કાDયમીમાંસા અને ગજુરાતી 

િવવેચનમાં ઘણી િવચારણા થઈ છ.ે પા[ા(ય કાDયમીમાસંામાં થયલેી ભાવકકે^_ી િવચારણા પર 

નજર નાખંીએ તો, `લટેો કિવતાન ેપોતાના આદશ� રાXયમાં \થાન આપતો નથી. પરંત ુએ&ર\ટોટલે 

ટbજેડેીની ચચા�મા ં ‘કેથાિસ�સ’ સંdા ;ારા તેના કાય� િવશ ે નતૂન દશ�ન રજૂ કયુe છ.ે રોલાં બાથf 

‘S/Z’, ‘The Death of an Author’, ‘The Pleausare of Text’ આ&દ િનબધંોમા ંલખેક 

અને લખેનની સ5ાનો અતં લાવી, વાચક અને વાચનની સ5ાનું મહ+વ આંQયું છ.ે એટલ ેકે ભાવક-

ભાવનની 6િતhા કરી, કૃિતના અથ�Dયાપારમા ં તેની સ&9યતાને રોલાં બાથ� મહ+વની ગણ ે છ.ે 

વૉjફગે^ગ ઈઝરે પણ ભાવકલZી અિભગમની નતૂન િવચારણા રજૂ કરી છ.ે તમેણે  ‘The 

Reading Process : A Phenomenological Approch’ નામના િનબંધમાં વાચન6&9યાનંુ 

6િતભાસમીમાસંાની ભૂિમકાએ અથ�ઘટન કયુe છ.ે ઉmnેતો ઈકો ‘six walks in the ficitional 

wood’માં ‘wood’નું oપક યોRન ે વાચન6&9યા અંતગ�ત ભાવક માટ ે અિનવાય� \વતં:તાનો 

િનદfશ કરે છ.ે 

 

(ક) ભાવન : 

સં\કૃત કાDયમીમાંસામા ં આચાય� ભરત મુિન ‘નાpશાq’માં નાp\વoપની ઉ(પિ5ની 

કથા, નાpકૃિતને rવા માટનેી ભાવકsિtની ચચા� કરે છ.ે તેમના રસસૂ:મા ં ભાવકલZી 
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અિભગમનાં બીજ પડલેા ંછ.ે એ પછી અિભનવગુu અન ેકિવ રાજશખેરે પણ ભાવકનો મ&હમા 

કયI છ.ે 

ગુજરાતી િવવેચનમાં નમ�દ, નવલરામ, બ૦ ક૦ ઠાકોર, નરિસંહરાવ &દવેટીયા, રા૦ િવ૦ પાઠક, 

સુંદરv, ઉમાશંકર rશી, િવwx6સાદ િ:વેદી, અનતંરાય રાવળ, સુરેશ rષી, હ&રવzભ 

ભાયાણી, ચં_કા^ત ટોપીવાળા, સુમન શાહ, િસતાંશુ યશ[ં_ આ&દએ ભાવકલZી અિભગમની 

િવચારણા કરી છ.ે એ િવચારણા પર િવહંગાવલોકન કરીએ. 

નમ�દે ‘ટીકા કરવાની રીત’ િનબંધ ;ારા સા&હ(યિવવેચન 6વૃિ5ની મહ5ા દશા�વી છ.ે એ 

જ રીત ે ‘કિવ અને કિવતા’ િનબંધમાં કાDયિવવેચન સંલ{ અનેક પાયાના મુ|ાઓની આગવી 

શૈલીમા ં ચચા� કરી છ.ે નવલરામે ‘મનના િવચાર’ નામના લેખમાં રિસક શલૈીમા ં કાDયસ~દય�ની 

ભાવકિચ5 પર થતી અસરને \પt કરી છ.ે બ૦ ક૦ ઠાકોરે ‘નવીન કિવતા િવશે Dયા�યાનો’મા ં

6કાિશત ‘દુબIધતા’ નામના લખેમાં ભાવકકે^_ી િવચાર દશા�Dયો છ.ે રમણભાઈ નીલકંઠ ે

‘કાDયાનંદ’ નામના લખેમાં કાDયનું 6યોજન અને સ�દયના િચ5ના \વoપ િવશે ચચા� કરી છ.ે 

િવwx6સાદ િ:વેદીએ ‘અનુભાવના’ િનબધંમાં ભાવન માટ ે ‘અનુભાવના’ સંdા યોR, તેની 

સમજૂતી આપી છ ેઅન ેસાથ-ેસાથે સ�દયતાના અભાવ પાછળના ંકારણો પણ દશા�વી આ`યા ંછ.ે 

વળી, ભાવકમા ંરહેલી અમાપ ભાવનશિQતનું પણ ગૌરવ તેઓ કરે છ.ે સુંદરv ‘કિવતાનો રસાનંદ’ 

શીષ�ક હેઠળ જનસમૂહની કિવતા તરફની 6િત&9યા, ભાવક થવા માટ ેઆવ�યક તાલીમ, કિવતા 

પામવા માટ ે ભાવકિચ5ની િવિશt અવ\થા આ&દ ભાવકકે^_ી િવચારણામાં સમાિવt અનેક 

પાસાંઓની િવચારણા કરે છ.ે રા૦ િવ૦ પાઠક ‘કાDયશિQત’માં કલાનો અનભુવ અન ે Dયાવહા&રક 

અનભુવ વ�ચેના તા���વક ભેદની ભિૂમકાએ ભાવના'યાપારનંુ શુ. /વ0પ વણ2વે છ.ે અનંતરાય 

રાવળ ‘સ9દયધમ2’ નામના લખેમાં રાજશેખરની ભાવિય>ી ?િતભાની િવભાવના બાંધી, 

િવવેચકમાં અિનવાય2 ગુણો કયા કયા તેની ચચા2 Eારા િવવેચન'યાપારનુ ં અને સમાંતરે 

ભાવન'યાપારનુ ં સૂFમ /વ0પ ?ગટ કરે છ.ે ઉમાશંકર Iશીએ ‘સમસંવેદન’, ‘કલાકૃિત અન ે

અથ2ઘટન’, ‘કિવતા િવવેક’ આNદ િનબંધોમાં કલાકૃિતના અિ/તOવ માટ ેભાવકની અિનવાય2તા િસ. 

કરી, ભાવકચેતનાની ?િતPા કરી છ.ે સુરેશ Iષીએ ‘કા'યમા ંઅથ2બોધ’ નામના લખેમાં કા'યનો 

રસા/વાદ લતેી વખતે એના બુિ.RાS અંશ પર િવશેષ ભાર મૂકીને ભાવક Eારા કરવામાં આવતી 

દુબTધતા િવષયક ફNરયાદનું િનરસન કરવા માટ,ે મWૅલીશ, ઝાક માNરતY અને Zયોજ 2 સા[તાયનાની 

અથ2બોધની નતૂન િવભાવનાના આધારો રજૂ કરી, કા'યાથ2ને પામવા માટનેી ભાવકચેતનાની 
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િવિશ\ અવ/થાનો િનદ]શ કયT છ.ે સુમન શાહે અ_તન ભાવક-?િતભાવ િવવેચનસં?દાયના 

પાaાOય મીમાંસકોની સાથે આચાય2 ભરતમૂિનનો રસિસ.ાંત સતત નજર સમb રાખીન ે તેમની 

મહcા રજૂ કરી છ.ે હNરવdભ ભાયાણીએ ‘કા'યનો અનભુવ અને 'યવહારનો અનુભવ’મા ં

ભારતીય અન ેપાaાOય સeદય2મીમાંસાની ભૂિમકાએથી ભાવકલbી અિભગમની િવચારણા કરી છ.ે 

િસતાંશ ુયશaંfએ ‘અ/યા: સગ2િવધૌ’ના ચોથા ?કરણ, ‘ભાવક અપેbાપૂિત2 અને અપેbાભંગ’મા ં

નવી ભિૂમકાએથી અને નવા સંદભT સાથે ભાવકચેતનાની િવિશ\ ભાવન?Niયાનંુ /વ0પ રજૂ કયુj 

છ.ે સાથે સાથ ેભારતીય ભાવકની klણ દશાન ેપણ એમણે ?ગટ કરી છ.ે 

 

(ખ) િવવેચન : 

ભાવનનો એક છડેો એટલ ે િવવેચન. ગજુરાતી સાNહOયમા ંજમે કિવતા, વાતા2, નવલકથા 

વગેરે સાNહOય/વ0પો પિaમમાથંી આ'યાં છ,ે તેમ ‘િવવેચન’ સંnા-?વૃિc પણ પિaમની દેન છ.ે 

અંRેoમાં જને ે‘Criticism’ કહેવામાં આવે છ ેત ેસંnા ગુજરાતીમાં ‘િવવેચન’ તરીકે ?ચિલત છ.ે 

‘Criticism’ શpદનુ ં મૂળ Rીક સંnા‘kritiko’s’મા ં રહેલું છ.ે અલબc ગુજરાતીમાં ?ચારમા ં

આવેલી ‘િવવેચન’ સંnા મૂળ સં/કૃત શાqપરંપરામાંથી /વીકારવામા ંઆવી છ.ે િવ + િવs + tયટૂ 

નામસાધક ?Oયય લગાડી એ િસ. થઈ છ.ે ‘િવવેચન’ સંnાનો યૌિગક અથ2 તો છ ે િવવેક. 

િવવેચકની સાNહOયલbી વણ2ન-અથ2ઘટન-મtૂયાંકનની ?વૃિc એટલ ે િવવેચન. સાNહOયકૃિતનુ ં

િવવરણ, અથ2ઘટન અન ેમૂtયાંકન કરવા માટ ે િવવેચન અિનવાય2 છ.ે િવવેચનનુ ં bે> ઘv ં 'યાપક 

છ.ે કોઈ પણ િવવેચક મૂળભૂત રીતે એક ભાવક છ.ે એટલ ેસw2યલેી કૃિતના આ/વા_ અશંોનુ ં

ભાવન અને પછી િવવેચન કરવંુ તે િવવેચકનંુ ?થમ કત2'ય છ.ે જમે જમે સાNહOયનો યગુ બદલાય 

તેમ તમે સાNહOયસજ 2ન પણ બદલાય છ.ે અને સજ 2ન બદલાય તેમ એના ભાવન તથા િવવેચનમા ં

પણ પNરવત2ન આવે છ.ે 

આપણ ે સૌ wણીએ છીએ કે િવnાનમાં છdેામા ં છdેી શોધ થાય એને તનેી અગાઉ 

થયલેી શોધ કરતા વધારે xચી માનવામાં આવે છ.ે નવી શોધ થતાં પૂવ]ની શોધનું મૂtય લગભગ 

ઘટી wય છ.ે પરંત ુઆ િનયમ સાNહOય અન ેકલાના bે>માં ?વત2તો નથી. અથ2શાqનો ‘Law of 

diminishing return’નો િનયમ સાNહOય અને કલાન ેલાગુ પાડી શકાતો નથી. લાંબા ગાળ ેપણ 

સાNહOય કે કલાનું િવવેચન એટલુ ંજ મહyવનુ ંહોય છ ેજટેલું એ થયુ ંહોય ત ેસમયે હોય છ.ે વષT 

વીતી wય છતાં પણ સાNહOય કે કલાનું િવવેચન દરવખતે વાસી બની wય છ ે કે ઊતરતું બની 
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wય છ ેતેવંુ નથી. અજતંાનાં ભ{તિચ>ો જૂના ં છ ે પણ તે પછીના િચ>કારોનાં િચ>ો નવીન છ ે

એટલ ેત ેચNડયાતા ંહોય જ એમ કહી ના શકાય. કાિલદાસ જૂના છ ેમાટ ેતે વત2માન કિવઓ કરતા ં

ઊતરતા કે િનkપયોગી નથી. નરિસંહ મહેતા કે ?ેમાનંદ મ}યકાળમા ં થઈ ગયા એટલે અOયારે 

તેમનુ ંમહyવ ઓછુ ંઆંકી શકાય નહ{. િવવેચનમાં સમયે સમય ેનવા સંદભT ઊઘડતા રહેતા હોય 

છ.ે ગુજરાતી ભાષામા ંસw2તા સાNહOયની સાથે સાથે િવવેચન પણ ઘv ંIવા મળે છ.ે સજ 2નાOમક 

સાNહOય જટેલુ ંમહyવ િવવેચનનુ ંપણ છ.ે િવવેચન Eારા કૃિતના હાદ2ન ેપામી શકાય છ.ે Wયારેક તો 

િવવેચન Eારા એવી રસ?દ માNહતી ?ા~ થાય છ ેજ ેખબૂ મહyવની સાિબત થાય છ.ે 

પાaાOય સાNહOય અન ેભારતીય સાNહOયમા ંપરંપરાથી /વીકારાતું આ'યુ ંછ ે કે િવવેચન 

સંnાની 'યા�યા આપી તનેું /વ0પ /પ\ કરવંુ એ ઘv ંઅઘkં કાય2 છ.ે છતાં ઘણા િવEાનોએ એન ે

'યા�યાિયત કરવાના ?યOનો કયા2 છ.ે એમાંથી પસાર થતાં એટલુ ં તો /પ\ Iઈ શકાય છ,ે કે 

િવવેચન ઘણી Nદશાઓમા ં?વૃc છ ેઅને એ િનિમcે થતી ?વૃિcઓ ઘણાં 'યાપક અન ેxડાં ફલક 

પર િવ/તરેલી છ.ે એક રીત ેIવા જઈએ તો સાNહOયકૃિત િવશેનો વાચકનો ?િતભાવ શંુ છ ેએ 

?� થતાની સાથે જ સાNહOયકૃિતની તપાસ શ0 થઈ wય છ.ે ચંfકા[ત ટોપીવાળા ‘િવવેચનો 

િવભાિજત પટ’માં Nડ૦ એચ૦ લોરે[સ અને રે[સમના િવવેચન િવષયક પર/પર િવરોધી મત ટાંકે છ,ે 

“Nડ૦ એચ૦ લોરે[સનો મત છ ેકે િવવેચન Wયારેય િવnાન ન બની શકે. એક તો િવવેચન ખબૂ અંગત 

હોય છ ેઅને િવવેચનની િન/બત મૂtયો સાથે હોય છ,ે જ ેમtૂય ?િત િવnાન હંમેશા ઉદાસીન રહે 

છ.ે તક2 નNહ પણ આવેગ-સંવેગ-એ જ િવવેચનની કસોટી છ.ે..રે[સમ માન ે છ ે કે િવવેચને વધુ 

વૈnાિનક, વધુ ચો�સ, વધુ 'યવિ/થત થવાની જ0ર છ.ે તો, િવવેચનનો એક છડેો માનવભાવથી 

સંલ� િનતાંત સાપેbતાનો છ ેને બીI છડેો માનવભાવથી િનતાંત પૃથ� િનરપેbતાનો છ.ે”
૨
 આ 

બે િવરોધી મત Eારા તઓે /પ\ કરે છ ેકે િવવેચનનો એક િવભાિજત પટ છ.ે િવવેચનની ?વૃિc 

ભારતીય સાNહOયમાં અન ે પાaાOય સાNહOયમાં સાતOયપૂવ2ક ચાલી રહી છ.ે સાNહOયિવવેચનમાં 

સાNહOયસજ 2નન ે સમજવાનો, ઓળખવાનો અને સમZયા, ઓળ�યા પછી બીwને સમwવવાનો, 

ઓળખાવવાનો ?યOન થાય છ.ે 

મ}યકાળમા ં ગુજરાતી ભાષામાં સાNહOયસજ 2નની પરંપરા હતી, પણ સાNહOયિવવેચન કે 

સાNહOયશાq નNહવ� હતુ.ં ?ાચીન ગજુરાતી કિવઓએ કોઈ કોઈ /થળ ે પોતાની કિવતામા ં

છૂટાછવાયા િવવેચનાOમક અિભ?ાયો આ�યા હતા, પરંતુ ગજુરાતી િવવેચનની શ0આત 

અવા2ચીનકાળથી થઈ. નમ2દે િવવેચનની શ0આત કરી. નમ2દે ગુજરાતી સાNહOયમાં ઘણા ં
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નવ?/થાનો કયાj છ.ે જમે કે, ?થમ આOમકથા - ‘મારી હકીકત’, નવા ?કારનાં આOમલbી કા'યો, 

કોશની રચના, ?થમવાર િનબંધલખેન, ?થમ સામિયક - ‘ડાંNડયો’ વગેરે. નમ2દે સાNહOય જગતમાં 

આ નવ?/થાનો કયાj છ ેતેથી તમેને ‘અવા2ચીનયુગનો અkણ’, ‘નવયુગનો ?હરી’, ‘અવા2ચીનોમા ં

આ_’ કહેવાય છ.ે નમ2દે ઈ૦ ૧૮૫૮મા ંલખલેા ‘કિવ અન ેકિવતા’ િનબંધથી અવા2ચીન ગુજરાતી 

સાNહOયિવવેચનનો આરંભ થયો ગણાય છ.ે નમ2દે  જ ેનવ?/થાનો કયાj, િવવેચનની શ0આત કરી 

એ બધાં પાછળ જવાબદાર છ ે ઉ�ચ િશbણ. અવા2ચીનયુગમાં અંRેIએ જ ે યુિનવિસ2ટીઓની 

/થાપના કરી એનો લાભ નમ2દને મ�ો. સાNહOયા�યાસના ભાગ0પે તમેન ેજ ે િવવેચન ભણવાનુ ં

આ'યું હશે એ િવવેચન પરથી એમણ ે ‘કિવ અને કિવતા’ નામનો િવવેચનલખે લ�યો. અથા2� 

પિaમની િવચારણાથી ?ેરાઈને તથા સં/કૃત કા'યશાqના ?ભાવે તેમણે એ Nદશામાં િવચારવાનંુ 

શk કયુj અને Oયારથી ગજુરાતી સાNહOયમાં િવવેચનની શ0આત થઈ. નમ2દની િવચારણામાં કિવ-

સજ 2ક, સજ 2ન?Niયા, ભાવક, િવવેચન?વૃિc, રસ, િવિવધ સાNહOય?કારો અને મા}યમ િવષય 

ચચા2ઓ Iવા મળે છ.ે િવિવધ કલાનાં મા}યમોની તુલના કરવી તથા સાNહOયને ઇિતહાસ જવેી 

િભ� િવ_ાશાખા સાથ ેસરખાવવાનું કાય2 પણ તમેણે કયુj છ.ે 

ગુજરાતી િવવેચનની શ0આત નમ2દ Eારા થઈ હતી. પરંતુ ગુજરાતી સાNહOયિવવેચનનો 

િવિધવત આરંભ નવલરામ પં�ાથી થયો. નવલરામ ગુજરાતી િવવેચનને નમ2દ કરતા ઘણા 

િવશાળ પNર?ેFયમાં મૂકી આપે છ.ે નવલરામે ગજુરાતી િવવેચનની પNરભાષા ઘડી, િવવેચનના ં

ધોરણો ન�ી કયાj અન ે ભાષાના /વ0પન ે િ/થરતા આપવાના ?યOનો કયા2. અથા2� નમ2દે 

િવવેચનની જ ે શ0આત કરી હતી તેને નવલરામે િવકસાવી અને �ઢ કરી. તઓે નમ2દની 

િવચારણાને મા> આગળ જ વધારતા નથી પણ સંમાિજ 2ત કરે છ,ે પNર�કૃત કરે છ.ે અન ેએ પાછળ 

જવાબદાર છ ેિવવેચકનું 'યિWતOવ, િવવેચકની સ�તા અને િવવેચનની ભાષા. ને એટલ ેજ તેમન ે

ગુજરાતી ભાષાના આ_ િવવેચક તરીકે ઓળખવામાં આવે છ.ે આ આ_ િવવેચક અને અ[ય 

િવEાનો ‘િવવેચન’ િવશે શંુ મત ધરાવે છ ેત ેwણવંુ પણ જ0રી છ.ે 

નમ2દ િવવેચક-િવવેચનની અિનવાય2તા સમwવતા તેમના ‘ટીકા કરવાની રીત’ નામના 

િનબંધમાં ન ધે છ,ે “I ટીકા કરનાર ન હોત તો Rંથ સમwત નહ{, ગુણ દોષ માલમુ પડત નહ{, 

Rંથકાર છકી wત; ને પછી સારા Rંથ લખત નહ{, અને લોકમાં અનાચાર થાત. પોતાનાથી પૂવ] 

થયલા Rંથકારોના દોષ ગુણ w¢યાનો ફાયદો કોઈ Rંથકાર લેતો નથી એમ તો કદી માનવામા ં

આવનાર જ નહ{. ટીકા કરવાની મુ�ય મતલબ એ કે સાkં નરસુ ંબતાવવંુ અને તમેા ંિવશેષ નરસુ ં
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બતાવવંુ, કે જ ેજલદીથી દૂર કરવંુ જ0રનુ ંછ.ે wહંા ંિવ_ા તાંહા ંવાદ છ ેજ અન ેતેમા ંટીકા થયા 

વગર રેહેતી જ નથી, જથેી લોકન ેઅમૂtય લાભ થાય છ.ે”
૩
 આ રીત ેનમ2દ કૃિતિવવેચનનાં લાભ 

દશા2વે છ.ે િવવેચનના કારણે સજ 2નમાં પણ કેવી રીતે સમૃિ. આવે છ,ે સજ 2ન કેવી રીત ેસyવશીલ 

અને દોષરNહત થાય છ,ે એ /પ\ કયુj છ.ે તઓે કૃિતમા ંરહેલા દોષને દૂર કરવા પર વધુ ભાર મકેૂ 

છ.ે કારણ કે I કૃિતમાં દોષ રહી જશે તો વાચક પર તેની ખરાબ અસર થશે અને પછી એ 

?કારનંુ જ સાNહOય રચાયા કરશે એમ તેમનુ ંમાનવું છ.ે 

નવલરામના મતે િવવેચન એટલ,ે “નવા િવષયને જ[મ આપનાર ઉપર નકામા સખત થવંુ 

એ જમે એક હાથ ઉપરથી ગેરવાજબી અને અિવવેકી છ,ે તેમ જ તેના ગુણની ઘટતી તારીફ કરીન ે

તેને ઉcેજન ‘ન’ આપવંુ અથવા તેના દોષને િવવેકથી ખdુા પાડી તે wતના દોષને આપણા દેશમાં 

વસવા દેવા એ આપણી wહેર ફરIને ભલૂી જવા સરખું છ.ે”
૪
 Rંથસમીbા વખતે િવવેચકના 

વલણને /પ\ કરતા તઓે લખે છ ે : “Rંથ સારો હોય તો ખખડાવીને કહેવું કે સારો છ,ે અને 

નઠારો હોય તો શરમ રા�યા િવના બલેાશક થોડા ચાબખા લગાવવા.”
૫
 નવલરામ ગુજરાતી 

ભાષાના ?થમ િવવેચક હોવા છતાં િવવેચન િવષયક તેમના િવચારો ઘણા મહyવના છ.ે તઓે 

નવસજ 2નનંુ /વાગત કરવાનુ ં પણ કહે છ ે અન ે I એમા ં કોઈ દોષ હોય તો તને ે િવવેકપૂવ2ક 

બતાવવાનંુ પણ કહે છ.ે એથી એ ?કારના દોષ બીo વાર ન થાય. કોઈ સજ 2ક નવંુ સજ 2ન કરે તો 

તેન ેઆવકાર આપવો Iઈએ, નNહ કે િધ�ાર. સજ 2કની એના લખેનની શ0આત ેજ અવગણના 

થાય તો કદાચ તનેી સજ 2કતા મરી પરવારે એમ પણ બને! ગાધંીયુગના મોટા નવલકથાકાર અન ે

nાનપીઠ એવોડ2 િવજતેા પ�ાલાલન ેપોતાના સજ 2નની શ0આત ે[હાનાલાલની કઠોરતાનો સામનો 

કરવો પડ ે છ.ે Iકે પ�ાલાલ Nહંમત હાયા2 િવના પોતાનંુ સજ 2ન આગળ ધપાવે છ ે ને એમા ં

અસાધારણ સફળતા પણ હાંસલ કરે છ.ે અલબc નવસજ 2કની મા> ?શંસા જ કરવી એમ 

નવલરામ કહેતા નથી. એણે I કોઈ ભૂલ કરી હોય તો એ ભૂલનો િનદ]શ કરવો પણ જ0રી છ.ે 

એટલ ેનવલરામના ંઉપયુ2Wત િવચારોમાં િવવેચકની શું ફરજ છ ેએ /પ\ થાય છ.ે 

બ૦ ક૦ ઠાકોર, નવલરામના િવચાર સાથે સહમત હોય એમ જણાય છ,ે “...અમુક અમુક 

કિવતાઓના આ ?કારના દોષ ખdુા દેખાડી દેવાનો મુ�ય હેત ુબીwઓ ચેતતા રહે, ચેપે ચેપ ે

વાડીમાં સડો ન ફેલાય, એ હોવો Iઈએ. અને §ચામા ં§ચો હેતુ કિવતાભાવનાની શુિ. સંરbવા 

અને પોષવાનો જ હોય. આમ િવવેચનના સામાિજક કત2'યbે>માં દોષ ચોWખા Iઈએ તથાિપ 

મૌન પાળવંુ એ કત2'ય�યુિત છ,ે િવનય અન ેમીઠાશથી પરંતુ ચોWખી દલીલો વડ ેદોષને દોષ 0પે 
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જણાવી છૂટવંુ, એ જ ધમ2 છ.ે”
૬ 

બ૦ ક૦ ઠાકોરે અહ{ િવવેચકે િવવેચન કેવી રીત ેકરવંુ એ સરળ 

શpદોમા ં સમw'યંુ છ.ે િવવેચન Eારા શા માટ ે દોષ બતાવવા ?, િવવેચનનો હેતુ કેવો હોય?, 

િવવેચનનું સામાિજક કત2'ય શંુ હોય ?, િવવેચકે કૃિતના દોષ કેવી રીત ે ખુdા પાડવા Iઈએ ? 

વગેરે ?�ોના જવાબ ઉપયુ2Wત 'યા�યામા ંમળી રહે છ.ે વળી, બ૦ ક૦ ઠાકોર દરેક યુવાન કિવઓન,ે 

‘આપણી કિવતાના ટીકાકાર પણ આપણે જ બનવંુ Iઈએ’ એમ કહી સાવધ પણ કરે છ.ે કારણ 

કે, અમુક કિવતાની અિત?શંસા થાય તો આશા/પદ કિવઓની ?િતભા અકાળ ેકરમાઈ wય એમ 

પણ બને. 

રા૦ િવ૦ પાઠકને મતે િવવેચન /થૂળમાથંી સુFમ તરફ ગિત કરે છ ે : “કા'યના /થૂળ 

અ�યાસથી શ0 કરી, તેના સૂFમ તરફ જવાની પ.િત મારા �િ\િબ[દુને વધારે ઉપકારક નીવડશે. 

તેથી હંુ ?થમ કા'યની પ_રચના પછી કા'યના ?કારો, તનેી શલૈી કે રીિત, ભાષા, અલંકાર વગેરે 

કtપનાના તરંગો, કtપનાન ેઅનુકૂળ પડતા િવષયો અને છવેટ ેિવશાળ અથ2માં કા'યનો }વિન કે રસ 

એમ અ�યાસ કરતો કરતો આગળ જવા ઇ�છુ ંછુ.ં”
૭ 

િવવેચકે કેવી રીતે િવવેચન કરવંુ એ રા૦ િવ૦ 

પાઠક તબ�ાવાર /પ\ કરે છ.ે િવવેચકે સીધા જ કૃિતના રસ કે }વિનનો અ�યાસ કરવાને બદલે 

એક પછી એક પગિથયુ ંચડી, કૃિતને ઉકેલવી Iઈએ એમ તેઓ ભારપૂવ2ક કહે છ.ે 

િવવેચક કૃિતને કેવી રીતે જૂએ છ ે અને પછી વાચક સમb રજૂ કરે છ ે એ જણાવતા 

ઉમાશંકર Iશી કહે છ,ે “િવવેચકે થોડુ ંIખમ વહોરીન ેપણ રચાતા આવતા સાNહOયને તારત«ય 

બુિ.એ તપાસી એની અતંગ2ત શWયતાઓ અને િસિ.ઓ, પોતાની ઘડાયેલી kિચ વડ ે ઓળખી 

કાઢી એની સાચી મૂલવણી કરવી Iઈએ...ખીલતી આવતી નવી ગંુwયશોને સૌથી પહેલી ઓળખી 

કાઢ ેછ ેને ઓળખાવે છ.ે અને એ ?યોગો ભાષાની સમR કા'યપરંપરાને સંoવની પાય છ ેકે ખરે 

જ કોઈ િનરથ2ક િવ�છદે કરનારા છ ેએ બધું બહુ સૂFમ �િ\એ એકે બાજુ ખYચાઈ ગયા વગર એ 

જુએ-બતાવે છ.ે”
૮ 

િવવેચકે તટ/થ રહીન ેિવવેચન કરવાનું છ ેએમ ઉમાશકંર Iશી /પ\ કરે છ.ે 

એના માટે તેઓ િવવેચકને થોડુ ંIખમ વહોરવાનુ પણ કહે છ.ે અન ેએમ કરવાથી જ કૃિતનુ ંસાચંુ 

મૂtયાંકન થશે એમ તેમનંુ માનવંુ છ.ે 

સુરેશ Iષીએ તOકાલીન સાNહOયસજ 2નની સાથોસાથ િવવેચન સામ ેપણ ઘણા ?�ો કયાj 

છ.ે િશરીષ પંચાલ કહે છ ેએમ તઓે ભારતીય ભાષાના એક ઉcમ સજ 2ક હતા અને સજ 2કની 

હેિસયતથી સજ 2ન?Niયા િવશે, કા'યના /વ0પ-?યોજન િવશે, કૃિત અને કૃિતગત િવ¬ િવશે, 

આપણા સમયમા ંસજ 2કના ઉcરદાિયOવ િવશે કે પછી ભારતીય સાNહOય - િવ¬સાNહOય િવશે જ ે
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જ ે?�ો એમના મનમાં ઉભ'યા ંતેના િવશે કરેલો િવચારિવમશ2 તમેની િવવેચના 0પે ?ગટ થયો 

છ.ે સુરેશ Iષી િવવેચનની ?Niયાને બે તબ�ામા ં વહYચે છ ે : “?ાથિમક તબ�ામાં વ/તુલbી 

વીગતોનંુ િનરીbણ કરવામાં આવે. પછી એને આધારે કૃિત િવશનેું અથ2ઘટન કરવાનો બીI તબ�ો 

આવે. પહેલા તબ�ામાં ચોકસાઈભરી પ.િતનંુ િનયં>ણ હોય, બીw તબ�ામા ંથતું મૂtયાંકન કોઈ 

િ>કાલાબાિધત િનયમોન ેવશ વત®ને થતુ ંહોતું નથી. દીઘ2 કાળ સાથે ઉcમ સાNહOયનુ ંપNરશીલન 

કરવાને પNરણામે જનેું 9દય મુકુરીભતૂ થયંુ છ.ે જનેામાં ઉ�ચાવચતા િવશેની સઝૂ ઉcરોcર 

િવકસતી આવે છ ે તેવો સ9દય અ[ત:કરણવૃિcના ?માણથી જ એ મૂtયાંકન કરે.”
૯ 

આ બ ે

તબ�ામાંથી પસાર થઈન ે જ ે િવવેચન કરે, જનેું 9દય મુકુરીભતૂ થાય અન ે જનેામા કૃિતન ે

?માણવાની સાચી સૂઝ હોય એ જ ખરા અથ2મા ંકૃિતનું મૂtયાંકન કરી શકે એમ સુરેશ Iષી માન ે

છ.ે 

હNરવdભ ભાયાણી કલાકૃિતના 0પને મહyવનુ ંગણે છ ે : “કલાકૃિતમા ં0પના મહyવનો 

િનણ2ય કરવો એટલે કલાકૃિતમાં ઘટક તyવોની મેળવણી Eારા િન�પ� થતા 0પ ઉપર કલાની 

આગવી િવિશ\ અનુભૂિત સવાjશે િનભ2ર છ,ે મહદંશે િનભ2ર છ ે કે અtપાંશે િનભ2ર છ ેતે ન�ી 

કરવંુ.”
૧૦ 

કલાકૃિતમા ં ઘટક તyવોની મેળવણી Eારા જ ે0પ ?ગટ ેછ ેએની પર કલાની આગવી 

િવિશ\ અનુભિૂત કેટલ ેઅંશ ેિનભ2ર છ ેએ ન�ી કયા2 પછી િવવેચક કૃિતની િવવેચનામાં આગળ 

વધતો હોય છ ેઅન ેકૃિતના મમ2ન ેવાચક સમb રજૂ કરતો હોય છ.ે કારણ કે દરેક ઘટકતyવ જ-ેત ે

/વ0પમા ં આગવંુ મહyવ ધરાવતું હોય છ.ે એટલ ે જ કા'યિવવેચનનાં ધોરણો કથાસાNહOયની 

િવવેચનામાં લાગુ પાડી ન શકાય એમ હNરવdભ ભાયાણી /પ\ કરે છ.ે  

રાજ[ેf પટલે િવવેચનને િEતીય અkણોદય ગણાવે છ ે: “િવવેચનની ?Niયા ખરે જ ખબૂ 

સંકુલ અને રસ?દ હોય છ.ે કિવતા અને વાતા2નુ ંસજ 2ન કરતા આરંભે એક સજ 2નાOમક ઉ[મેષનો 

ધ�ો હંમેશા ખૂબ ઉપયોગી બ[યો છ,ે પણ િવવેચનમા ંકંઈક જુદો અનુભવ થાય છ.ે િવવેચન સૌ 

?થમ એક પડકાર સજ ] છ ેOયારબાદ એક સાહસનો આરંભ ઊભો કરે છ.ે આ સાહસમાં િચcના 

તમામ પNરમાણ એક સાથે કાય2રત બને છ.ે ધીરે ધીરે જ ે કૃિત િવશે િવવેચન કરવંુ હોય તનેી 

આસપાસ નાના ંનાનાં અથ2ઘટનો ઊભા થવા માડં ેછ.ે મનની સંપૂણ2 સંિવિc આ મુ°ાઓને એકસૂ>ે 

બાંધે છ ેઅન ેએક નવો ઉઘાડ સw2ય છ.ે સbમ કૃિતના સજ 2ન સમયે કદાચ એક અkણોદય થતો 

હશે તો સાચંુ િવવેચન કદાચ બીI અkણોદય સજ 2તુ ંહશે. આ િEતીય અkણોદયની વેળા મને 

સજ 2નાOમક સાNહOયના સજ 2ન જટેલો જ આનદં આપે છ.ે”
૧૧ 
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રાજ[ેf પટલે ‘િવવેચન’ માટ ેબે િવશેષણો વાપરે છ,ે ‘સંકુલ’ અને ‘રસ?દ’. જમે દરેક 

'યિWત સાNહOયકૃિતનુ ંસજ 2ન ન કરી શકે એમ દરેક ભાવક સાNહOયકૃિતનુ ં િવવેચન પણ ન કરી 

શકે. સજ 2ન માટ ેએક ધ�ો વાગવો જ0રી છ ેએમ િવવેચન માટ ેઅંદરથી ઇ�છા થવી જ0રી છ.ે 

િવવેચક અિન�છાએ િવવેચન કરે તો Wયારેક હા/યા/પદ પણ બને! ને િવવેચન કરવા માટ ે

િવવેચકમાં ‘સાહસ’, ‘િવવેક’ તથા ‘તટ/થતા’ જવેા ગુણો જ0રી છ.ે બીo રીત ે કહીએ તો 

સાNહOયકૃિતનું િવવેચન કરતી વેળાએ િવવેચકે અનેક આટંીઘૂટીમાંથી પસાર થવંુ પડ ેછ,ે અનેક 

મુ±કેલીઓનો સામનો કરવો પડ ેછ,ે તેની સામ ેઅનકે પડકારો હોય છ,ે ને તેણ ેએ બધામાથંી માગ2 

શોધી પોતાના લFય સુધી પહ ચવાનુ ંહોય છ.ે ગોવધ2નરામ િ>પાઠીની મહાનવલ ‘સર/વતીચંf’નુ ં

િવવેચન કરતી વેળાએ તનેું કદ, તેમાં રહેલાં અનેક પા>ો, નવલકથાની ભાષા, એમાં 'યWત થયેલાં 

આદશT, એમાં િન0િપત તા���વક ચચા2ઓ જવેી અનેક બાબતો િવવેચકની સામે હોય છ.ે પરંત ુ

િવવેચકે એ બધાનું સંતલુન wળવી આગળ વધવંુ Iઇએ અને પછી પોતાના િવચારો તટ/થ રીતે 

રજૂ કરવા Iઈએ. એમાં તેને નવલકથાનો સમકાલીન વા અનુગામી સજ 2કો તથા સજ 2ન અન ે

િવવેચન પર રહેલો ?ભાવ પણ અંતરાય0પ બની શકે. િવવેચકે એ ?ભાવથી પર રહી એનુ ં

િવવેચન કરવંુ આવ±યક છ.ે એ રીતે િવવેચન ‘સંકુલ’ ?Niયા છ.ે તો Zયારે સાNહOયકૃિતનું હાદ2, 

એનો મમ2 પકડાઈ wય, સમwઈ wય, પછી એનાં રહ/યો પણ એકાએક ખલૂવાં માંડ ેછ ેઅન ે

પછી િવવેચક કોઈ નવો જ િવચાર રજૂ કરતો હોય છ.ે તેથી જ િવવેચન ‘રસ?દ’ પણ છ.ે 

અલબc ઘણા િવEાનો િવવેચનને શુ�ક અને િનરસ કહે છ.ે વળી, કેટલાક તો િવવેચન સંnા 

સાંભળી પોતાનો માગ2 બદલી લ ેછ.ે Iકે ‘િવવેચન’ િવશે આવા જ ેઅિભ?ાયો છ ેએને }યાનમા ં

લીધા િવના એમાથંી કંઈ ઉપયોગી માNહતી ?ા~ થતી હોય તો બેિજજક તે મેળવવી Iઇએ, ન ે

િવવેચનની ઉપયોિગતા પણ સાિબત કરવી Iઈએ. 

િવવેચન એટલ ેકૃિતને પામવાની ?Niયા. િવવેચન માટ ેકૃિત મુ�ય છ,ે કૃિત િવના િવવેચન 

શWય નથી. ઉપરાંત િવવેચક ભાવિય>ી ?િતભા િવના કૃિતને પામી ન શકે, અને કારિય>ી 

?િતભાને પામવા માટ ેભાવિય>ી ?િતભા Iઇએ જ. એટલ ેજ મફત ઓઝા ભાવિય>ી ?િતભાનુ ં

મહyવ બતાવતાં ન ધે છ,ે કે “કારિય>ી ?િતભા ઈ¬રદc હોવા છતા ંએ ખીલી ઊઠ ેછ ેએના 

કોઠાસૂઝથી. અનભુૂિત આકાર લેવા મથ ે છ ે Oયા ં એની અિભ'યિWતની કોઠાસૂઝ િવના કૃિતનુ ં

િનમા2ણ થઈ શકે નNહ. અનુભૂિત તો એક /ફુિલગં કે ઝબકારો છ.ે આ bણને સજ 2ક આકારમાં 

ઢાળે છ ેOયારે કેટલીયે ?યુિWતઓ ?યોજ ેછ,ે આ ?યિુWતઓથી કૃિત બંધાય છ.ે I એ નરી આખેં 
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પકડી શકાય એવી હોય તો ગંધાય, એ ?યુિWતઓ Eારા થતો રચનાબધં ભાવિય>ી ?િતભા િવના 

પામવો અઘરો છ.ે”
૧૨ 

મફત ઓઝા કારિય>ી ?િતભા અન ેભાવિય>ી ?િતભાની અગOયતા બતાવે 

છ.ે સાNહOયકૃિતના સજ 2ન વખત ેસજ 2ક પોતાન ેજ ેઅનભુવ થયો છ ેએને આધારે એક આકાર 

ઊભો કરે છ ે ને એમાં તક2િવતક2 Eારા, પોતાની કોઠાસૂઝથી, િવિવધ યુિWતઓ ?યોo 

સાNહOયકૃિતનો રચનાબંધ તયૈાર કરે છ.ે તેથી એ િવધિવધ ?યુિWતને સમજવા માટ,ે એ યુિWતઓ 

ઉકેલી સાNહOયકૃિતનુ ં હાદ2 પામવા માટ ે ભાવિય>ી ?િતભા જ0રી છ.ે અથા2� કોઈ પણ 

સાNહOયકૃિતનું િવવેચન Oયારે જ શWય છ,ે Zયારે િવવેચકમાં ભાવિય>ી ?િતભા પણ રહેલી હોય.
 

સતીશ 'યાસન ેમન િવવેચન એટલ ે‘િવવાચન’ છ,ે “કશુંક િવશેષ રીતે વાંચવંુ ગમે તો, ન 

સમwય તો વારંવાર વાંચવંુ. સજ 2કે કરેલા િવશષે ભાષાકમ2ને ઉકેલવા મથવંુ. એણે આ /થાને આ 

જ શpદ શા માટ ે ?-યોZયો હશે, એ સમયે મોના સંિવદની િ/થિત-અવિ/થિત કેવી હશ,ે એની 

મથામણ - મથામણ કેવી હશ,ે એને તટ/થતા-ત[મયતા વ�ચેની, Niકેટના અ«પાયરના જવેી, 

ભિૂમકાએ રહી મૂલવવી એટલે િવવાચન! એમાં સ9દયતા પણ હોય, સાચુકલાઈ પણ હોય અન ે

સeદય2પરકતા પણ હોય!”
૧૩ 

આ િવવરણમાં સતીશ 'યાસ ેપાયાની વાત કરી છ.ે િવવેચન કંઈ એમ જ થઈ જતંુ નથી. અથવા 

કોઈ પણ સાNહOયકૃિતના મા> એક વાચનથી િવવેચન કરવંુ લગભગ અશWય જ છ.ે િવવેચકે 

કૃિતન ે એકાિધકવાર વાંચવી પડ,ે ન સમwય Oયા ં સુધી વાંચવી પડ.ે અને વારંવાર કરેલા એ 

વાચનમાં જ કૃિતનો અથ2, મમ2 ત ેપામી શકે છ.ે અન ેપછી જ એના િવશે લખવા ?વૃc થાય છ.ે 

િવવેચકની તેમણે Niકેટના અ«પાયર સાથ ેસરખામણી કરી છ.ે Niકેટમા ંબોલર તથા ટીમના અ[ય 

સ�યો બે²સમેનને આઉટ કરવા માટ ેIરદાર અપીલ કરે છ.ે એ સમયે અ«પાયરે તટ/થ રહી 

િનણ2ય કરવાનો હોય છ.ે કંઈક એવી જ રીત ેિવવેચકે પણ અOયારે કોઈ કૃિતનાં થતા ં?શંસાOમક 

િવવેચનોને લbમાં ન રાખતા તેમજ સામે પbે કોઇ મોટા સજ 2કની કૃિત છ ેએટલે એમા ંકોઈ ખામી 

ન જ હોય એમ ન િવચારતા, પોતીકા િવચારો રજૂ કરવાના હોય છ.ે સતીશ 'યાસ કહે છ ેએમ 

તેમાં ‘સ9દયતા, સાચુકલાઈ અને સeદય2પરકતા’ હોય એ અિનવાય2 છ.ે 

કૃિતન ે પામવા માટનેા અનેકિવધ માગT છ.ે કોઈ િવવેચક કૃિતના સજ 2કની વૈયિWતકતાન ે

મહyવ આપે છ,ે તો કોઈ કૃિતના પNરવેશને. પરંતુ એમાં મોટભેાગે િવવેચક જ ે િવચારધારાથી 

રંગાયેલો હોય છ,ે એને આધારે કૃિતન ેતપાસતો હોય છ.ે ને એમાં Wયારેક કૃિતને અ[યાય પણ કરી 

બેસે છ.ે તેથી કોઈના પણ અિભ?ાયથી િવવેચકે ન દોરવાતા, કોઈ એક જ િવચારધારાના ?ભાવ 
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હેઠળ ન આવી, તટ/થ રહી જ-ેત ેકૃિતનુ ંિવવેચન કરવું Iઈએ. વળી, દરેક કૃિત પોતપોતાની રીતે 

નોખી-િવિશ\ હોય છ.ે ને એટલ ેજ એક કૃિતને જ ેઓwરો Eારા મૂલવીએ, એ જ ઓwરો Eારા 

બીo કૃિતન ેમૂલવી ન શકાય. ન ેI બંન ેકૃિત સરખા ઓwરો Eારા મલૂવી શકાય તો એ નોખી-

િવિશ\ નહ{ પણ બીબાઢાળ છ ેએમ કહી શકાય. બીo રીતે કહીએ તો િવવેચકનંુ કત2'ય ભાવકન ે

સજ 2કના અંતજ 2ગતમા ંલઈ જવાનંુ છ,ે નNહ કે પોતાના અંતરિવ¬મા.ં િવવેચકે પોતાના સંવેદનોન,ે 

કtપનાઓન,ે સજ 2કતાન ેવશ થયા િવના કેવળ વ/તુલિbતાન ેદોરે ભાવકને સજ 2કના િવ¬માં ?વેશ 

કરાવવાનો છ.ે ટૂકંમા ં કહીએ તો િવવેચકનું કત2'ય ભાવકને સાNહOયકૃિત ?િત દોરવાનંુ છ,ે તેમા ં

?વેશાવવાનું છ,ે તનેો મમ2 /પ\ કરી કૃિત સાથે અનુસંધાન કરાવવાનું છ.ે 

વળી, િવવેચન મુ�ય બે ?કારે થાય છ ે : એક અંતવ2તી િવવેચન અન ે બીજુ,ં બNહલ2bી 

િવવેચન. જ ે િવવેચનમાં સાNહOયકૃિતની મૂલવણી કૃિતબાS સંદભTને લbમાં લીધા િવના કેવળ 

કૃિતનો જ આધાર લઈ થાય તે અંતવ2તી િવવેચન, Zયારે બNહલ2bી િવવેચનમાં કૃિત ઉપરાંત સજ 2ક, 

સમય, સમાજ, પNરવેશ, સં/કૃિત, પરંપરા વગેરે કૃિતબાS સંદભTનો પણ આધાર લેવામાં આવે છ.ે 

રમેશ મ૦ શુWલ િવવેચનને >ણ તબ�ામા ંવહY ચે છ ે: “િવવેચનનો પહેલો તબ�ો સાNહOયકૃિતના 

સeદય2ની તપાસનો છ.ે તેમાં િવવેચકે લગભગ સજ 2ક કbાએ પહ ચી આનંદન ેમૂલવવાનો છ.ે..બીજ ે

તબ� ેકૃિતની ઐિતહાિસક કોNટ તપાસવાની હોય છ.ે જ ેતે સાNહOય/વ0પમા ંતે કૃિતનુ ં/થાન Wયા ં

અને કેવંુ ? - તે ન�ી કરવા માટ ેતલુનાOમક પરીbણ પણ ?/તતુ બને છ.ે..કૃિતની ઐિતહાિસક 

અને તુલનાOમક મુtયવcા તપા/યા પછી િવવેચકે તેનું સં/કારમૂtય પvં આંકવાનંુ છ.ે”
૧૪

 અથા2� 

સુધારક યુગના નમ2દ, દલપતરામ કે નમ2દાશંકર, પંNડતયુગના ગોવધ2નરામ, [હાનાલાલ તથા 

અ[ય, ગાંધીયુગના ઉમાશકંર, સુંદર´ તથા અ[ય, આધુિનકયુગના સુરેશ Iષી આNદનાં સજ 2નને 

મૂલવવા માટ ેચો�સ �િ\, વલણ, ધોરણ કેળવવા પડ.ે દેશકાળની �િ\એ કૃિતની ગણુવcા કેટલી 

છ ેતે િવવેચકે તટ/થ ભાવે તપાસવાની હોય છ.ે બીw શpદોમાં કહીએ તો િવવેચકે સૌ ?થમ તો, 

કૃિતનુ ંસજ 2ન કરતી વેળાએ સજ 2કને જ ેઆનંદ થયો છ ેએની સમકb થવાનુ ંછ,ે એન ેમાણવાનો છ ે

ને પછી ભાવક સમb એ આનંદન ે 'યWત કરવાનો છ.ે Oયારબાદ કૃિતનું ઐિતહાિસક મહyવ 

આંકવાનું હોય છ.ે ગજુરાતી સાNહOયની ?થમ નવલકથા તરીકે ‘કરણઘેલો’નું ઐિતહાિસક મહyવ 

તથા પા-પા પગલી ભરતી ગુજરાતી નવલકથા કઈ રીત ે હરણફાળ ભરી ‘સર/વતીચંf’ જવેી 

મહાનવલ આપે છ ેએની તપાસ પણ જ0રી બને છ.ે છdેે તબ� ેજ-ેતે કૃિત ગુજરાતી સાNહOયમા ં

કેવું અદકેkં /થાન ધરાવે છ,ે એ કૃિત કળાકૃિત છ ેકે નNહ એ પણ /પ\ કરવાનંુ હોય છ.ે 
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‘િવવેચન’ ?વૃિcમાં એક ?� વારંવાર કરવામાં આવે છ ે: ‘િવવેચકે કૃિતનું િવવેચન Wયારે 

કરવંુ Iઈએ?’ ગુજરાતી િવવેચનમાં આ ?� ઘણો અગOયનો છ.ે કૃિત હાથવગી હોય અથવા 

કોઈના કહેવાથી એનુ ં િવવેચન કરવું એ �યાલ અધૂરો છ.ે કૃિતનું િવવેચન કરવાની તOપરતા 

આંતNરક જ0Nરયાત િવના ન થવી Iઈએ. એટલું જ નહ{ પણ Zયા ંસુધી કૃિતનો મમ2 ન સમwય 

Oયાં સુધી, તેનુ ંઅ}યયન કરવંુ Iઈએ. અથા2� કૃિતન ેવારંવાર વાંચવાની જ0Nરયાત ઊભી થાય તો 

િવવેચકે ધીરજ ધરી કૃિતને માણવી Iઈએ. કારણ કે કૃિતના ઉઘાડ માટ,ે કૃિતને પામવા માટ ેએનું 

અનેકવારનું અ}યયન જ0રી છ.ે અંતે અ}યયનતિૃ~ પછી જ, કૃિતને પા«યાં પછી જ એની વાચના 

રજૂ કરવી Iઈએ. મફત ઓઝાના શpદોમાં કહીએ તો, “કૃિત સાથેની સીધી િન/બત પછી જ 

એના િવવેચનમાં પડી શકાય. કૃિતરત થયા પછીની યા>ા િવવેચનની છ.ે દરેક ભાવકન ેઆ યા>ા 

ફાવતી કે ભાવતી નથી, કૃિતના તંતોતંતન ેમા¢યા-?મા¢યા પછી એન ેએ રીત ે મૂકવામાં ભાવકન ે

મુ±કેલી પડતી હોય છ.ે એ બધંુ જ 'યWત કરી શકે, છતાં એને યથાથ2 રીતે શpદ0પ ન આપી શકે. 

આ માટ ેતાલીમ જ0રી છ.ે..િવવેચક કૃિતન ેમાણે છ ેએ તો ખkં, પણ એન ે?માણી આપે છ ેઅન ે

એ એની રીતે કૃિતના ં સૌ[દય2/થાનો અને સૌ[દય2રચનાકૌશલને તારવી આપી એના તાણાવાણા 

કેવી રીતે ગંૂથાયા છ ેત ે/પ\ કરી આપે છ.ે એટલ ેજનેી િવવેચનbમતા કેળવાયેલી છ ેતે જ કૃિતન ે

[યાય આપી શકે. અિધકારીના ?માણ જતા ‘વ/તુ’ ?ા~ થતી નથી.”
૧૫

 વળી, ?િતભાશાળી 

સજ 2કો સતત કંઈ ને કંઈ સજ 2ન કરતા હોય છ.ે એ મૌિલક, નવીન અને અપૂવ2 હોય છ,ે એટલું જ 

નહ{ એ નવા આકાર?કારનુ ં હોય છ,ે ને તેથી નવી શલૈીનું સાNહOય અિ/તOવમાં આવે છ.ે એ 

નવીન સાNહOયને અનુલbીન ે સાNહOયની પરંપNરત િવભાવનાની પુનિવ2ચારણા કરવા અને નવા 

ઉપિ/થત થતા ?�ોની ચચા2-િવચારણા કરવા ‘િવવેચન’ જ0રી છ.ે વળી, મોટા ગwના સજ 2કોની 

જમે, ?િતભાશાળી િવવેચકો પણ oવન અને કળા િવષયક આગવી સમજ ?ગટ કરે છ,ે આગવી 

મા[યતાઓ અન ે?તીિતઓ ધરાવતા હોય છ.ે તેથી એની એ શિWતનો પણ લાભ લેવો Iઈએ. 

નવસજ 2નને સમજવા માટ ે િવવેચન ચાવી0પ સાિબત થાય છ.ે પરંતુ કેટલાક િવEાનો 

િવવેચન-?વૃિc સજ 2ક કે સજ 2નને ત°ન િનkપયોગી છ ેએવો અંિતમવાદી અિભ?ાય ધરાવે છ.ે Iકે 

એમાં તµય ઓછુ ંછ.ે સાNહOયકારનો અથવા તેમની સાNહOયકૃિતનો પNરચય સાધવા માટ ેઆપણે 

અ[યજનોનો અથા2� િવવેચનનો કદી આ¶ય લેવો જ નહ{ અને એમની સાNહOયકૃિતનું જ સીધંુ 

અ}યયન કરવંુ એવંુ ?િતપાદન ભૂલભરેલું અને અંિતમ કોNટનું કહી શકાય. કારણ કે ઘણીવાર 

સાNહOયકૃિતને સારી રીતે અને xડાણપૂવ2ક સમજવામાં િવવેચન ઉપયોગી નીવડ ે છ.ે પરંત ુ

િવ¬નાથ મ૦ ભ· કહે છ ેએમ િવવેચનનો આશરો લેવામા ંએક Iખમ પણ રહેલું છ,ે “I એ 
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ખરેખરો િવવેચક હશે - એટલ ે કે I એ અસાધારણ િવEcા, RહણશિWત અન ે 'યિWતOવવાળો 

પુkષ હશે તો એ આપણી સમજશિWત પર ભૂરકી નાખીને આપણને મૂઢ બનાવી દ ેએવો ભય રહે 

છ.ે એનું િવવેચન વાં�યા પછી આપણન ેએના અસાધારણ સામµય2નુ ં તેમ એની સાથ ેસરખાવતા 

આપણી બુિ.ની અtપતાનુ ં ખેદકારક ભાન થવાનુ,ં અન ે તેથી આપણે લાચારીથી સવ2થા એના 

આnાNંકત દાસ જવેા બની જવાના. એટલ ેપછી આપણી બિુ. પર એનંુ શાસન એવું અ?િતહત 

ચાલવાનું કે એના િનણ2યોને આપણ ેઆખંો મ{ચીને અંિતમ તરીકે /વીકારી લેવાના. પછી એ Rથં 

તરફ આપણી /વતં> �િ\થી નNહ Iઈ શકવાના, પણ એ િવવેચકની �િ\નાં ચ±મા Eારા જ પછી 

આપણ ેIવા લાગવાના, એ િવવેચકને થયુ ંહોય એટલી જ વ/તુનુ ંદશ2ન પછી આપણને એ Rંથમા ં

થવાનું અન ેએ િસવાય અ[ય કશંુ આપણે Iઈ શકવાના નNહ...આમ એ િવવેચક સાNહOયકૃિતનો 

આપણ ેમાટનેો પથ ?દશ2ક બનવાને બદલ ેસાNહOયકૃિત અને આપણી વ�ચે અંતરાય0પ બની wય 

છ.ે આપણન ેસાNહOય/વા}યાયમાં ર/તો બતાવવાને બદલે ઊલટો એ તો આપણો ર/તો 0ંધીને બેસ ે

છ.ે Rંથકાર સાથેનો આપણો સીધો અંગત સંબંધ એ રોકી દે છ,ે અને એના Rંથ પર આપvં િચc 

/વતં> િચંતન'યાપાર ચલાવે તે એ અશWય બનાવી મૂકે છ.ે”
૧૬

 આ રીત ેઅ[યજનોનો આ¶ય પણ 

આપણી મયા2દા બની શકે છ,ે એના માઠાં પNરણામો પણ આવી શકે છ.ે છતા ં િવવેચનની 

ઉપયોિગતા િવશે શંકાને કોઈ /થાન નથી. કારણ કે સાચો િવવેચક મોટભેાગે આપણન ે

સાNહOયકૃિત તરફ Iવાનો કોઈ નવો જ �િ\કોણ આપે છ.ે Wયારેક કોઈ સાNહOયકૃિત િવશેના 

આપણા ઝાખંા ને અ/પ\ સં/કારોને /પ\ તથા સુરેખ બનાવવામાં મદદગાર પણ થાય છ.ે વળી, 

કેટલીકવાર એ અિતપNરિચત સાNહOયકૃિતમા ંપણ અગોચર રહેલા ંઅવનવાં પાસા ંકે સeદય2તyવોનુ ં

દશ2ન કરાવનાર િમ>?વાસીની ગરજ સારે છ.ે બીo રીતે કહીએ તો િવવેચનના સાથ િવના ઘણા ં

સાNહOયરિસકો કૃિતના ં રસ/થાનોને ચૂકી wય એમ પણ બને! મહાન કૃિતઓના વાચકો I એ 

કૃિતઓ િવશેનું િવવેચન ન વાંચે તો એના સeદય2/થાનોથી તે અ/પૃ\ રહે એમ પણ બને! િવવેચક 

સજ 2કની મનોભૂિમમાંથી આવેલી સાNહOયકૃિત સાથ ે વધુમાં વધુ તાદાO«ય સાધી, આપણને એનુ ં

રહ/ય, મમ2 /પ\ કરી આપે છ,ે ન ેઆપણી રસાનંદ લેવાની શિWતન ેપણ િવકસાવે છ.ે ટૂકંમા,ં 

િચરકાલીન આનંદ એ સાNહOયનંુ ?યોજન હોય તો કઈ રીત ેએ િસ. થાય છ ેત ેશોધવાનું કામ 

િવવેચનનું છ.ે અથા2� સજ 2કની જમે િવવેચક અને િવવેચનનું પણ મહyવ અદકેkં છ.ે 

ગુજરાતી ભાષામાં જમે /વ0પો બદલાય એમ એની િવવેચન-પ.િત પણ બદલાતી હોય 

છ.ે નવલકથાનું જ ેરીત ેિવવેચન થાય છ ેએ રીત ેવાતા2સંRહ કે કા'યસRંહનું ન થઈ શકે. એક એક 

વાતા2 કે કા'યની અલગ ન ધ લતેા તો Wયા ં પહ ચાય ? સમR સંRહના િવષય, આકારન ેઅને 
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સમR સંRહમાં 'યWત થતા લખેકના ઉ_મન ે જટેલા વધારે /પ\ કરી શકાય, િવવેચન એટલુ ં

વધારે સાથ2ક બન ેછ.ે વળી, યુગ બદલાય તેમ સાNહOયસજ 2ન બદલાય છ.ે ન ેસજ 2ન બદલાય તેમ 

એના ભાવન અને િવવેચનમાં પણ પNરવત2ન આવે છ.ે િવવેચનના મ�ુય ચાર ?કાર છ,ે જ ેનીચે 

મુજબ છ ે: 

૧. સૈ.ાિંતક િવવેચન 

૨. કૃિતલbી િવવેચન 

૩. તુલનાOમક િવવેચન અને 

૪. સાNહOયનો ઇિતહાસ 

સૈ.ાિંતક િવવેચનમાં િસ.ાતંો હોય છ.ે જમેા ં સાNહOયને લગતા િસ.ાંતો હોય તે 

સાNહિOયક િવવેચન. સૈ.ાંિતક િવવેચનમાં િસ.ાંતો Eારા સાNહOયકૃિતને તપાસવામા ં આવે છ.ે 

સૈ.ાંિતક િવવેચનમાં સાNહOયનો ઉભવ અને િવકાસ, સાNહOયનું ?યોજન, સાNહOયનું /વ0પ અને 

તેની સજ 2ન?Niયા, સાNહOયનાં આંતNરક અન ે બાS બંધારણીય તyવો, સાNહOયનું ભાવન અન ે

િવવેચન કરવાની પ.િતઓ અને તે અંગેના કેટલાક સવ2સામા[ય િનયમો ઉપરાતં સામાિજક, નૈિતક 

સંદભ2 અને એ ?કારના અ[ય સંદભT અંગે િવચારણા કરવામાં આવે છ.ે કૃિતલbી િવવેચનમા ં

કૃિતનુ ં?Oયb િવવેચન કરવામાં આવે છ.ે એમા ંકૃિત જ સવ]સવા2 હોય છ.ે Iકે સૈ.ાિંતક િવવેચન 

અને કૃિતલbી િવવેચન પર/પરાવલંબી પણ હોય છ.ે સાNહOયને લગતી િસ.ાતંચચા2 કરતી વેળાએ 

Wયારેક સw2યલેા સાNહOયની એક યા બીo કૃિતનો આધાર લેવામા ં આવે છ,ે તો સામે પbે 

કૃિતચચા2મા ં Wયાંક િસ.ાંતોનો આધાર લેવામાં પણ આવે છ.ે આમ સૈ.ાિંતક િવવેચન અન ે

કૃિતલbી િવવેચન વ�ચે આદાન?દાન થતંુ જ હોય છ.ે પિaમના િવવેચનજગતના ં ન ધપા> 

?દાનોમા ં કૃિતચચા2ના ભાગ સાNહOયનું /વ0પ અન ે તેનુ ં મૂtયાંકન કરવાના િસ.ાતંોની 'યાપક 

ચચા2િવચારણા કરવામા ંઆવી છ.ે પરંતુ સુરેશ Iષી સૈ.ાંિતક િવવેચન અન ેRંથિવવેચન વ�ચે 

રહેલા િવરોધાભાસને /પ\ કરતા જણાવે છ,ે કે “િસ.ાંતચચા2 અને Rથંિવવેચન વ�ચે ઝાઝો 

સંબંધ દખેાતો નથી. િસ.ાંતચચા2માં /વીકારેલાં ગૃNહતો Rંથિવવેચનમાં બાજુએ મૂકી દેવાતા ંદખેાય 

છ.ે 0પલbી �િ\િબંદુનો /વીકાર િસ.ાતંલેખે કયT હોય પણ કૃિતના િવવેચનમા ં0પરચના, એના ં

ઘટકો, એ ઘટકો વ�ચેનો અ[વય, ભાષાનો િવિનયોગ - આ મુ°ાઓ ચચા2યા ન હોય એવંુ Iવા મળ ે

છ,ે સહેલાઈથી ઓળખાવી શકાય તેવા છદં, અલંકારની વાત થાય છ;ે પણ કા'યમા ંએ છદંની 

સાિભ?ાયતા, કા'યમાં એનું function - એ િવશેની ચચા2 ઝાઝી દખેાતી નથી.”
૧૭
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તલુનાOમક િવવેચનમાં કોઈ એક જ ભાષાની બે કે તેથી વધુ કૃિતઓ અથવા જુદી જુદી 

ભાષાની બે કે તેથી વધ ુકૃિતઓની તલુના કરવામાં આવે છ.ે એમાં તલુના યોlય કૃિતનાં િવષયવ/ત ુ

અને રસ/થાનો વ�ચેના સંબધંો તથા સાNહOય અને સમાજ વ�ચેના સબધં જવેા અગOયના ?�ોને 

આવરી લેવાય છ.ે કોઈ પણ સાNહOયના અ�યાસી માટ ેએ રસની ને ઉપયોગની Nદશા છ ેજ કે જ ે

પોતાની ભાષાની સાથે સાથ ેઅ[ય ભાષાના સાNહOયમા ંશા સમાન તyવો પ�ાં છ,ે તેનુ ંતલુનાOમક 

રસદશ2ન કરાવે. તલુનાOમક િવવેચનમાં બનંે કૃિતનો ઉભવ, િવષેશતાઓ, સમાનતા, જુદાપvં, 

તેના ઉપર કોનો અને કેવો તથા કેટલો ?ભાવ પ�ો અને પNરણામ /વ0પે કેવી કૃિત નીપo એનો 

આલખે રજૂ કરવામાં આવે છ.ે તલુનાOમક િવવેચનમા ંમા> સાNહOય કૃિતઓનો જ અ�યાસ થાય 

એવંુ નથી. સાNહOયનો અ[ય કલાઓ સાથનેો તલુનાOમક અ�યાસ પણ થઈ શકે. 

સાNહOયના ઇિતહાસમા ંઆરંભથી લઈને અOયાર સુધી સાNહOયમાં આવેલા ઉતાર-ચઢાવ, 

પNરવત2નો, િવકાસ વગેરે બાબતોનો ઇિતહાસ રજૂ થાય છ.ે પૂવ2કાલીન પરંપરા અને સમકાલીન 

સાNહિOયક આબોહવા સાથે કૃિતિવશેષનાં અનુસધંાનને લગતાં અિભ?ાયો કે િવધાનોથી જનેો િપંડ 

બંધાવા પામ ેછ ેત ે‘સાNહિOયક ઇિતહાસ’. અલબc, અહ{ મુ�યOવે કૃિતલbી િવવેચનની સમજૂતી 

આપવાનો આશય હોવાથી, કૃિતલbી િવવેચનનો /વ0પલbી પNરચય મેળવીએ. 

 

(ગ) કૃિતલ&ી િવવેચન : 

ગુજરાતી સાNહOયની િવવેચન પરંપરામા ં સૈ.ાિંતક િવવેચન અને Rથં િવવેચન-

Rંથાવલોકન એમ બનં ે Iવા મળ ે છ.ે આપણે Oયા ં િવવેચનની સnંા જુદા જુદા સંકેતો સાથ ે

ઉપયોગમાં લેવાય છ.ે કૃિતલbી િવવેચન એમાંની જ એક સંnા છ.ે કૃિતલbી િવવેચનમાં સજ 2ક શંુ 

કહેવા માગે છ,ે એ કરતાં સજ 2કે શંુ સZયુj છ,ે એટલ ેકે સજ 2કકમ2નો િવશેષ શો છ ેતે દશા2વવામા ં

આવે છ.ે ઉપરાતં સજ 2કનંુ oવન, oવનદશ2ન, પરંપરા, સં/કૃિત કે અ[ય કશંુ જ વ�ચે લા'યા િવના 

સજ 2કની શpદશિWત - ભાષાશિWતનો પNરચય આપવો ત ે કૃિતલbી િવવેચન. અથા2� કેવળ 

કૃિતિનP રહી સજ 2કે ઊભા કરેલા આકૃિત િવશેષની તપાસ કરવી તે કૃિતલbી કહો કે અંત2વત® 

િવવેચન. સરળ શpદોમાં કહીએ તો કૃિતલbી િવવેચનમાં િવવેચક કૃિતની િવશેષતાઓ તારવી 

આપીન,ે કૃિતન ેકઈ રીતે વાચંવાની છ,ે એને કયા અિભગમથી Iવાની છ ેએનું ઉિચત માગ2દશ2ન 

આપ ેછ ેન ેએમ કૃિત સુધી ન જઈ શકનાર વાચકને એની ઝાંખી પૂરી પાડ ેછ.ે નરેશ વેદ કૃિતલbી 
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િવવેચનને તબ�ાવાર સમwવે છ.ે કોઈ પણ િવવેચક કૃિતનું િવવેચન કરે Oયારે ત ે કઈ કઈ 

બાબતોનંુ }યાન રાખે છ,ે તપાસ કરે છ ેએ જણાવતા તઓે કહે છ,ે કે : “કૃિતલbી િવવેચન કરતો 

િવવેચક કૃિતનાં િવિવધ ઘટકોની વરણી (seleting)ની, 'યવ/થા (ordering)ની અન ેસંયોજનાક 

(synthesizing)ની આખી ?Niયાન ેતપાસે છ.ે દા૦ ત૦ કોઈ કથાકૃિતની સંરચનાનો િવચાર કરતા ં

િવવેચક કૃિતમાં કયા ંકથાઘટકો (motits) છ,ે તેમાંથી સજ 2કે કેવી વાતા2 (story) બનાવી છ,ે એ 

વાતા2માંથી કેવી વ/તુરચના (plot structure) નીપwવેલ છ,ે વ/તુની સમય�િ\એ કેવી સંકલના 

કરી છ,ે એ વડ ે કયો વ¢ય2િવષય (theme) રજૂ કયT છ ે - વગેરે બાબતોનો િવચાર કરે છ.ે 

રચનાપોતનો િવચાર કરતાં કૃિતમાં /વ0પ (genre), મા}યમ (medium) અને અિભ'યિWત તં> 

(discourse)નો કાય2દોર (role) કેવો છ ેતેની તપાસ કરે છ.ે એટલે કે તે સજ 2કે પસંદ કરેલા 

અમુક સાNહOય/વ0પ, ગ_ કે પ_નુ ં મા}યમ, ?તીકાOમક, 0પકાOમક કે કપોળકિtપત 

િન0પણશિWત, કtપન ?તીક પુરાકtપન જવેા ંરચનાગત અંગો વગેરેની સમપ2કતાની િવચારણા કરે 

છ,ે ઉપરાંત, અિભ'યિWતતં>નો િવચાર કરતાં ભાષામાં રહેલા આંતરિવરોધ (paradox), તણાવ 

(tention), વiતા (irony), કાકુ (tone) વગેરે જવેાં ભાષાિભ'યિWતના શલૈીગત તyવોની 

સમપ2કતા તપાસે છ.ે આવી તપાસ વડ ેતે કૃિતમાં એકતા (unity), અખંડતા (integrity) અન ે

સ¶ીકતા (richness) કઈ રીત ેઆવે છ ેતેનો �યાલ કરે છ.ે કૃિતની રચના અને સરંચના કે[fીય 

(organic) છ ેકે આયાસયWુત (synthetic) છ ેતેની પણ તપાસ કરે છ.ે”
૧૮

 ટૂકંમાં કહીએ તો 

કૃિતલbી િવવેચનમાં િવવેચક Zયારે કોઈ સાNહOયકૃિતને તપાસે છ ે Oયારે સૌ ?થમ એ 

સાNહOયકૃિતનાં ઘટકો ચો�સપણે ન�ી કરે છ ેઅને પછી તે ઘટકોના આતંરસંબંધ અન ે'યવ/થાન ે

સમજવાનો ?યાસ કરે છ.ે Oયારબાદ સાNહOયકૃિતની રચના?Niયાન ેઉકેલી, સાNહOયકૃિતના 0પની 

ઓળખ કરાવે છ,ે એનો મમ2 રજૂ કરે છ.ે 

કૃિતલbી િવવેચન તબ�ાવાર થતુ ંહોય છ ે: 

૧. કૃિતની પસંદગી 

૨. કૃિતનુ ંવાચન-ભાવન 

૩. કૃિતમાનંા ંઘટકો વ�ચેના આંતરસંબંધોની તપાસ 

૪. િવવેચકની અનુભિૂતનો વૃcાંત-આલેખ 

કૃિતલbી િવવેચનમાં આગળ કSંુ તેમ કૃિત જ સવ]સવા2 હોય છ.ે કૃિત નહ{ તો િવવેચન નહ{. 

એટલે એમાં સૌ ?થમ કૃિતની પસંદગી કરવાની હોય છ.ે કૃિત કેવી રીતે પસંદ કરવી ? અOયારે તો 
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wતwતના ંન ેભાતભાતના ંપુ/તકો ?ગટ થાય છ.ે દરેક પુ/તકો િવશે િવવેચન કરવંુ અઘkં છ.ે 

તેથી િવવેચક િવવેચન માટ ેતેને ગમતી કૃિતન ેજ પસંદ કરે છ.ે અલબc અOયારે કૃિતની પસંદગી 

પાછળ પણ જુદા ંજુદા ંકારણો જવાબદાર હોય છ.ે Wયારેક કોઈ કૃિતમાં અગંત રસ હોવાને કારણ ે

િવવેચક તેની પસંદગી કરતો હોય છ.ે તો Wયારેક કોઈએ એ કૃિત િવશ ેલખવાનું કSંુ હોય એટલ ે

એની પસંદગી થાય છ.ે વળી, Wયારેક િવવેચકને કોઈ /વ0પ ?Oયે િવશેષ લગાવ હોય કે કોઈ 

/વ0પન ેસમજવામા ંસbમ હોય તો એ /વ0પની કૃિત પસંદ કરે છ.ે તો કોઈ િવવેચકને િનિaત 

સમયગાળામા ં?ગટ થયેલી કૃિતને પસદં કરવામાં પણ િવશેષ રસ હોય છ.ે ઉપરાંત કોઈ કૃિત પર 

અઢળક િવવેચના ?ા~ થતી હોવાન ેલીધે અને એ કૃિતનુ ંિવવેચન કરવાથી પોતાને ?િતPા મળશે 

એ િવચારે પણ પસંદગી થતી હોય છ ે અને કોઈ કૃિતની અઘNટત ?શંસા થઈ હોય તો તેની 

/પ\તા કરવા માટ ેપણ િવવેચક એ કૃિતની પસદંગી કરતો હોય છ.ે ટૂકંમા ંકહીએ તો િવવેચકના 

અંગત ગમા-અણગમા કૃિતની પસંદગીમાં ભાગ ભજવે છ.ે િવવેચકનો �િ\કોણ આવી પસંદગીમા ં

િનણા2યક પૂરવાર થાય છ.ે 

કૃિતની પસંદગી કયા2 પછીનો તબ�ો છ ેતેનંુ વાચન-ભાવન. કોઈ પણ કૃિતનુ ંિવવેચન મૂળ 

કૃિતને વા�ંયા િવના કરી જ ન શકાય. તેથી િવવેચકે કૃિતમાં ?વેશવંુ પડ ેછ,ે એને વાંચવી પડ ેછ.ે 

વળી એકાદ વાચનથી પણ કૃિત સમwય એ જ0રી નથી. એટલ ેજ-ેત ેકૃિત Zયાં સુધી ન સમwય 

Oયાં સુધી તેનુ ંસઘન વાચન કરવંુ જ0રી છ.ે િવવેચક કૃિતના સઘન વાચનમા ંએનાં દરેક ઘટકોનુ ં

બારીકાઈથી િનરીbણ કરે છ.ે Oયારબાદ કૃિતમાંના ં ઘટકો વ�ચેના આંતરસંબંધની તપાસ આદરે 

છ.ે કૃિતમા ં ઊિમ2, િવચારો, કtપનો, અલંકારો, છદં, ?ાસ, ?તીક, ચNર>ો, ભાષા, પNરવેશ, 

oવનબોધ જવેાં અનેક ઘટકો હોય છ.ે આ ઘટકો કેવી રીતે એકબીw સાથે Iડાય છ,ે કેવી રીતે 

તેમની વ�ચે ?ાણમય સંબંધ રચાય છ ેએ િવવેચક ન ધ ે છ.ે છdેા તબ�ામા ં િવવેચક પોતાન ે

થયલેી અનભુૂિતનો વૃcાંત-આલખે રજૂ કરે છ.ે એમા ંતે ઉપયુ2Wત ઘટકોના ?ાણમય સંબધં Eારા 

કૃિતમાં કેવી રીત ે ‘રસ’ િન�પ� થાય છ,ે તેનો ‘અથ2’ અથવા તેની ‘અસર’ કઈ રીતે નીપજ ેછ ે

તેની તપાસ કરે છ.ે કૃિતલbી  િવવેચનનો આશય /પ\ કરતા નરેશ વેદ ન ધ ેછ,ે કે “કૃિતલbી 

િવવેચન, સાNહOયકૃિતનું સઘન વાચન (close reading) કરવંુ, તેના ં અંગ?Oયંગનંુ બારીકાઈથી 

િનરીbણ અન ેપરીbણ કરવંુ, એમની વ�ચેની સંબંધ શંૃખલાનું િવºેષણ-વણ2ન કરી કૃિતનાં અથ2 

કે ‘અસર’ને ?ગટ કરવામાં એ ઘટકો અને એમની સબંંધ'યવ/થા અને સંયોજનાની સમપ2કતા 

ચકાસવી, કૃિતની રચના?Niયા પરખવી અન ેએ વડ ે તનેી 0પરચના સમજવી એવો આશય ન ે

અનiુમ ધરાવે છ.ે”
૧૯ 
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ન'ય િવવેચકોએ સાNહOયકૃિતનું મહyવ /થાિપત કયુj છ.ે ન'યિવવેચનના ¶ીગણેશ ટી૦ 

એસ૦ એિલયટના િવવેચનસંRહ ‘ધ સેiટે વૂડ’થી થયા. Oયારબાદ એલન ટઈેટ, રોબટ2 પેન વોરેન, 

િવિલયમ એ«પસન, રે[સમ, ડબtયુ૦ કે૦ િવ«સાટ, િWલ[થ »ુWસ, િવ[ટસ2, રેને વેલકે વગેરેનો ન ધપા> 

ફાળો છ.ે તેમણે સાNહOયકૃિતને સજ 2ક, ભાવક, સાNહિOયક-સાં/કૃિતક પરંપરા, oવનદશ2ન, 

ઐિતહાિસકતા વગેરેથી મુWત કરી /વાયc, /વતં> અને /વયંસંપૂણ2 િવ¬ તરીકે /વીકારી એનંુ 

િવવેચન કયુj છ.ે તેમણે કૃિતબાS બાબતોને }યાનમાં રા�યા િવના, કૃિતબાS સંદભTન ેલbમા ંલીધા 

િવના કેવળ કૃિતનો જ આધાર /વીકાયT છ ેન ેકૃિતના ંઅગં?Oયંગોનાં આંતરસંબધંોને તપાસવા પર 

ભાર મૂWયો છ.ે ન'ય િવવેચકોનો કૃિત જવેી છ ેતેવી જ પામવાનો આRહ રSો છ.ે કૃિતનુ ંકંઈ જ ે

િવશેષ રહ/ય છ ેત ેતનેી િવિશ\ 0પરચનામાંથી િન�પ� થાય છ.ે એટલ ેતેમનુ ંપૂkં લFય કૃિતના 

‘પાઠ’ પર, તેની શpદરચના પર, ઠયુj છ.ે કતા2નું મનોગત નNહ, કૃિતમાં ?ગટ થતંુ ભાવજગત એ જ 

િવવેચનનો ખરો િવષય છ.ે એટલે કતા2ના મનોજગતથી, તેના ઉભવમાં િનિમc બનનાર 

ઐિતહાિસક-સામાિજક સયંોગથી, કૃિતને િવિ�છ� કરીને Iવાનો તેઓ અિભગમ રાખે છ.ે ટૂકંમા ં

કૃિતનું ઊભડક મૂtયાકંન કરવામાં તેમને કોઈ રસ નથી. િવવે�ય કૃિતનું બારીકાઈથી િવºેષણ અન ે

િવવરણ કરવંુ એ જ તેમનુ ંમુ�ય લFય રSંુ છ.ે બીw શpદોમાં કહીએ તો, કૃિતનુ ં‘સઘન વાચન’ 

(close reading) કરવામાં તેમન ેસાથ2કતા જણાય છ.ે આમ ન'ય િવવેચકોએ કૃિતની સoવતા 

અને અખંડતાનો મNહમા કયT છ.ે 

દરેક િસ�ાની બે બાજુ હોય છ ેતેમ કૃિતલbી િવવેચનનું જમે મહyવ /થાિપત થયુ ંછ ે

એમ એની સામે કેટલાક આbેપો પણ થયા છ.ે કૃિતલbી અિભગમ સામે િશકાગો તથા િજનીવા 

સં?દાયના અ�યાસીઓ, માWસ2વાદી અને તલુનાવાદી અિભગમવાળા અ�યાસીઓ Eારા આbેપો 

કરવામાં આ'યા છ.ે આ અિભગમની ઊણપો કે મયા2દાઓ સામ ેફNરયાદ વા આbેપ0પે જ ેકંઈ 

કહેવાયું છ ે તનેો સાર આપતા નરેશ વેદ ન ધે છ,ે “કૃિતલbી અિભગમ કળાકૃિતન ે ભૂતકાળ, 

સામાિજક-સાNહિOયક-સાં/કૃિતક પરંપરા અન ે અ[ય સંદભTથી િવયુWત કરી નાખે છ ે તેથી એ 

એકાંગી અને અનૈિતહાિસક છ.ે િવવેચનને એ વૈnાિનક શાqાથ2માં અને યાંિ>કતામા ંપલટી નાખ ે

છ.ે સાNહOયના ં કાય2 અને ?યોજનની સામાિજક સંદભ2માં તેમા ં િવચારણા થતી નથી. કૃિતલbી 

િવવેચન એ એક ?કારનો વૈયિWતક રસવાદ છ;ે એ 'યિWતવાદને પોષ ે છ,ે એ એક ?કારની 

પંNડતાઈ (padegogic) ?વૃિc છ,ે આ અિભગમે કૃિતન ેwગિતક સંદભTથી અલગ કરી તેથી 

તેનાથી ?ભાિવત સાNહOય પણ િજવાતા oવનમાંથી દૂર સરી ગયંુ. આ અિભગમથી કેટલાકં ઈ\ 

પNરણામો ભલ ેઆ'યા ંહોય પણ એ કૃિતને ‘Nકમિપ f'ય´’ માની લેવાની ફરજ પાડ ેછ.ે એના વડ ે
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કૃિતનુ ં'યાકરણ ભલે ઉકેલી શકાતંુ હોય પણ એનાથી માનવoવનના ં‘અથ2’, ‘મૂtય’ કે ‘રહ/ય’ની 

સમજૂતી નથી મેળવી શકાતી, એમા ંખરેખર કશી ‘નવીનતા’ નથી; ‘કળા ખાતર કળા’ની પુરાણ 

િવચારણાનો એ મા> પુનરાવતાર છ ે વગેરે.”
૨૦ 

વળી, સુરેશ Iષી કહે છ ેએમ પિaમમા ંન'ય 

િવવેચનને ધરમૂળથી ખોટુ ં કહેનારા ઘણા છ.ે ન'ય િવવેચનન ે ખોટુ ં કહેનારા પાસ ે ચાર મ�ુય 

મુ°ાઓ છ ે : “ન'ય િવવેચનને માનવસ[દભ2મા ં ઝાઝો રસ નથી, એ કળા ખાતર કળાના સૂ>ન ે

ફરીથી ગwવે છ;ે એમાં રસની ગુS આ}યાિOમકતાની ન ેએવી બધી અગડબંગડ ંવાતો ચાલતી 

હોય છ;ે સાNહOયની સમાજ પર થતી અસર, સાNહOયનુ ંસમાજ ?Oયનેુ ંકત2'ય આની એ ઉપેbા 

કરે છ.ે આ િવવેચન 0પરચનાનું આRહી છ.ે હવે formalist સંnા ગાળ જવેી બની રહે છ.ે બીજુ ં

એ કે આ ન'ય િવવેચન ઇિતહાસિવરોધી છ,ે એ કળાકૃિતન ેએના ભતૂકાળ અને સ[દભ2થી નોખી 

પાડીન ે જુએ છ.ે >ીજુ ંએ કે ન'ય િવવેચન િવવેચનને શાqની કોNટએ /થાપવાનું તાકે છ.ે છdે ે

એમ કહેવામાં આવે છ ે કે આ ન'ય િવવેચન તે મા/તરોની એક તરકીબ મા> છ;ે એ કદાચ 

િવ_ાસં/થાઓમા ંજ0રી હશ ેપણ બધા જ ભાવકો એ પ.િતને RાS રાખ ેએવો આRહ રાખવો ત ે

એક ?કારની Iહુકમી છ.ે”
૨૧

 અથા2� કૃિતલbી િવવેચનમા ંપણ ઘણી મયા2દાઓ રહેલી છ ેએમ 

ઉપયુ2Wત આbેપો Eારા wણી શકાય છ.ે Iકે એ આbેપો અને ફNરયાદોમા ંકેટલુ ંતµય છ ેએ પણ 

wણવંુ જ0રી છ.ે આ દરેક આbેપો સંપૂણ2પણે સOય નથી. કારણકે કૃિતલbી િવવેચનમા ં ભલ ે

કેટલીક ઊણપો હોય પરંતુ કૃિતલbી િવવેચને કૃિતસમીbાના િવિશ\ ન ેપોતીકાં ધોરણો ઊભાં કયાj 

છ,ે જનેું િવવેચનના ઇિતહાસમાં આગવંુ મૂtય છ.ે 

ગુજરાતી ભાષામાં કૃિતલbી અિભગમનો આશરો લઈ કેટલુકં ન ધપા> કામ થયુ ં છ.ે 

પરંતુ એ પહેલા ંઆ અિભગમ ગજુરાતી િવવેચનમાં કેવી રીત ેઅન ેકોના Eારા ?/તતુ થયો એ 

wણવંુ જ0રી છ.ે કૃિતલbી અિભગમને ગુજરાતી િવવેચનમાં લાવવાનુ ¶યે સુરેશ Iષીને wય છ.ે 

સુધારકયુગ, પંNડતયુગ અન ે ગાધંીયગુની એવા >ણ તબ� ે વહેતા ગુજરાતી િવવેચન ?વાહન ે

૧૯૫૬ પછીની સુરેશ Iષીની િવવેચન ?વૃિcએ એક નવો વળાંક આ�યો. એ નવો વળાંક 

0પરચનાવાદી િવવેચન તરીકે ઓળખાવી શકાય છ.ે તને ે કૃિતિનP િવવેચનનો અિભગમ પણ 

કહેવામાં આવે છ.ે સુરેશ Iષી પહેલા સુધારકયુગમા ંથઈ ગયલેા નવલરામની િવવેચન ?વૃિcમા ં

આ કૃિતિનP અિભગમનો ઉદય Iવો હોય તો Iઈ શકાય. પંNડતયગુના િવવેચકોની િવવેચનામા ં

િવશેષતઃ બ૦ ક૦ ઠાકોરની કૃિતસમીbાઓમા ંપણ આ કૃિતિનP િવવેચનનો અિભગમ Iઈ શકાય 

તેમ છ.ે કૃિતિનP અિભગમ એટલે કૃિતને કે[fમાં રાખી કૃિતના અંગ?Oયંગોનો પર/પરનો સંબધં 

સંમપ2ક બ[યો છ ેકે નહ{ તનેી તપાસ કરી, કૃિતની િવવેચના કરવી. સુરેશ Iષી પૂવ]ના િવવેચકોની 
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સાNહિOયક સમીbાઓનુ ંઅવલોકન કરીએ છીએ Oયારે કેટલાક કૃિતલbી આ/વાદો આપણને મળે 

છ ેઅને એ રીતે ગજુરાતી િવવેચનમાં કૃિતલbી અિભગમ અથવા 0પરચનાવાદી અિભગમ wણે 

અwણે /વીકારેલો જણાય છ.ે પરંતુ 0પરચનાવાદી અિભગમનાં તમામ ગહૃીતોનો /વીકાર કરીન ે

કૃિતનુ ં િવવેચન કરવાનું વલણ સુરેશ Iષી પૂવ]ના િવવેચકોમાં જણાતંુ નથી. Wયારેક કૃિતલbી 

ચચા2માં કૃિતના સજ 2ક િવશેની, તમેા ંચચા2તી સામાિજક સમ/યાઓ િવશેની એટલે કે કૃિતથી ઈતર 

એવા પNર?ેFયો રચીને સજ 2કલbી, ભાવકલbી, સમાજલbી મુ°ાઓ સામેલ કરતા દખેાય છ.ે અન ે

એ રીત ે તમેની િવવેચનામા ં 0પરચનાવાદી અિભગમ શુ. રીતે ખપમાં લેવાયેલો જણાતો નથી. 

વળી, કૃિતને Iવાની તમેની �િ\ પણ ઘણી િભ� હતી. િવષયવ/તુની ભ'યતા, ઉદાcતા કે 

ઉOકૃ\તાના સંદભ] કૃિતનું મtૂય તઓે આંકતા હતા. સુરેશ Iષીએ આવી િવવેચન ?વૃિcની સામે 

એક �ઢ આંદોલન ઊભંુ કયુj. અન ે કૃિતલbી અિભગમની િવભાવના ગુજરાતી િવવેચનમા ં ?થમ 

વાર તેમણે રજૂ કરી. આ અિભગમની ?ેરણા તેમણે અમેNરકન New criticism એટલે કે 

ન'યિવવેચનની ?વૃિcમાથંી લીધી. રે[ઝમ, િWલ[થ »ુWસ, િવિલયમ એમસ2ન, ડવેીડ ડઈેચીઝ જવેા 

ન'યિવવેચનના ંઅRણીઓની સાNહિOયક સમીbાઓમા ં?વત2તી નવી �િ\ તેમણે આOમસાત કરી. 

સુરેશ Iષીએ એ િવચારને લખેે લગાડવા માટ ેસધુારકયુગ, પંNડતયગુ અન ેગાંધીયુગના ગુજરાતી 

સાNહOયનુ ં પુનમૂ2tયાંકન કયુj. આ િનિમcે આકાર એટલ ેશંુ ? કળાકૃિત એટલ ેશું ? તેવા મુ°ાઓ 

તેમણે ઊભા કયા2, અન ેન'યિવવેચનના ગહૃીતોનો ગુજરાતી િવવેચનમા ં?સાર કયT
1
. 

સજ 2નાOમક સાNહOયકૃિતન ેમાનવતાવાદી અિભગમથી, નીિતવાદી અિભગમથી, oવનિનP 

અિભગમથી Iવાની રીત સુરેશ Iષીને ગમતી નથી. આ ?કારના અિભગમોની તેઓ ઉપેbા 

કરતા રSા. આ િનિમcે પહેલીવાર તેમણે  જણા'યું કે સજ 2કે સમાજ ?Oયે કશોય ધમ2 બwવવાનો 

નથી. ગાંધીયુગના સજ 2કોમાં એક �યાલ એવો ?વત2તો હતો કે સજ 2ક અને િવવેચક બનંે સમાજ 

?િતબ}ધ હોવા Iઈએ. સજ 2ક સજ 2ન કરે Oયારે સમાજનો કોઈકને કોઈક રીતે ઉOકષ2 કરવાનું કૃિત 

િનિમcે બન,ે એવો તનેો આશય હોવો Iઈએ. આશયની ઉદાcતાને ધોરણે કૃિતની સફળતા, 

મહcા ન�ી થતી હતી. સજ 2કનો આશય પહેલા દશ2નમાંથી ?ગટ થતો હોય છ ેઅને એ રીત ે

સજ 2કે એક �\ા છ ેએમ /વીકારાતંુ. બીo બાજુ કૃિતના વાંચન કે ભાવથી oવન oવવાની બાબત 

પર તે કેવો ?ભાવ પાડ ે છ,ે તે પર લFય અપાયું અન ે િવવેચકો પોતાના પર પડલેા ?ભાવન ે

આલખેીન ે કૃિતનું મૂtયાંકન ?ગટ કરતા. 0પરચનાવાદી - કૃિતલbી િવવેચન આવા અિભગમન ે

                                                           

1
 સુરેશ Iષીના ં0પરચનાવાદી અિભગમ િવષયક રાજશે પં�ાની વગ2ખંડની ન ધને આધારે. 



 Page 21 

 

નકારે છ.ે સુરેશ Iષીએ આવા અિભગમમાં આશયલbી અન ે ?ભાવલbી દોષો Iઈ તેનો 

અ/વીકાર કયT છ.ે કૃિતન ેભૂલી જવી ન Iઈએ. સજ 2ક અથવા ભાવકની ભિૂમકાએથી િવવેચના 

કરવી ન Iઈએ એમ તેમનંુ માનવંુ હતું. 

આ મા[યતાન ે રજૂ કરવા માટ ે તેમણે કSંુ કે કૃિત એક /વાયc રચના છ ે તેથી તેન ે

સજ 2કના oવન સાથે કે ભાવકના ?િતભાવ સાથે સાંક�ા િવના, કૃિત પોત ેશું ?/તતુ કરે છ,ે કેવી 

રીતે ?/તુત કરે છ ેએ મુ°ાન ે કે[fમા ં રાખીન ે િવવેચન થવંુ Iઈએ. ઉમાશંકર Iશી કલાકૃિતન ે

સંiમણશીલતાના મુ°ાની �િ\એ Iવાનો આRહ રાખે છ ે અન ે સાNહOયમાં એ િનિમcે 

સમાwિભમખુતા હોવી Iઈએ એમ કહે છ.ે સુરેશ Iષી આ મા[યતાનો છદે ઉડાડ ેછ.ે તઓે એમ 

કહે છ ેકે કલાકૃિત સમાજિનરપેb, ભાવકિનરપેb હોવી Iઈએ. તે કલાકારની િનwનંદની ?વૃિc 

છ.ે તે તનેું લીલાકાય2 છ.ે કલાકૃિતની રચનાને એક તં> હોય છ.ે એ તં>ને અિભ'યિWતનું તં>, 

0પરચનાનંુ ત>ં કહે છ.ે એ તં>ન ેકારણે કલાકૃિતનુ ં0પ બંધાતંુ હોય છ ેઅને એ 0પ તેનુ ંસOય છ.ે 

કળાકારે તેથી �\ા બનીને દશ2ન કરાવવાનંુ નથી પણ સૃ\ા બનીને સજ 2ન કરવાનંુ હોય છ.ે સજ 2ક 

એક 0પ ઘડતો હોય છ,ે એ 0પ એ જ એનંુ સOય. આ સમR સજ 2ન?Niયામા ંભાષા અને ભાષા 

આધાNરત અલંકાર, છદં, ?તીક, પુરાકtપન, િવિવધ ઘટકો અન ેિવિભ� કલા?યુિWતન ેસજ 2ક કેવી 

રીતે ખપમા ં લે છ,ે તેની તપાસ િવવેચન Eારા થાય છ.ે સજ 2કના ભાષાકમ2ની તપાસ કૃિતલbી 

િવવેચનમાં મુ�ય બન ેછ.ે સરેુશ Iષી 0પરચનાવાદ િનિમcે આ િવચારણા ?/તુત કરે છ.ે તેમણે 

આ અમેNરકી અિભગમને યોlય રીત ેજ સં/કૃત આલંકાNરકોના 'યજંના'યાપાર સાથ ેસાંક�ો છ.ે 

કૃિતના શpદ, શpદગ�ુછ અને Eારા િન�પ� થતા અથ2 કે અથT સુધી પહ ચવાની ?Niયામાં 

સંડોવાયેલા સવ2 ?ધાન-ગૌણ ઘટકો કૃિતન ેએકOવ બbે છ ેકે નહ{, તે સoવ અખંડતા ?ા~ કરે છ ે

કે નહ{ તેની તપાસ 0પરચનાવાદ કરે છ.ે કતા2 કે ભાવકને ખસેડીને આમ 0પરચનાવાદ કૃિતન ે

કે[fમાં મૂકે છ.ે સુરેશ Iષીએ ‘સર/વતીચંf’, ‘કરણઘેલો’, મનુશીની નવલકથાઓ, ર૦ વ૦ દેસાઈની 

નવલકથાઓની િવવેચના કરી, ગુજરાતી િવવેચનમા ં?વત2તા ધોરણો શુ. 0પરચનાવાદી ધોરણ ન 

હતા તેમ િસ. કયુj છ ેઅને તે Eારા તેમણે 0પરચનાવાદી એટલે કે કૃિતલbી િવભાવના /પ\ કરી 

આપી છ.ે 

ગુજરાતી િવવેચનમાં કૃિતલbી અિભગમને આધારે થયેલા િવવેચનમા ં સુરેશ Iષીનંુ 

‘ગુજરાતી કિવતાનો આ/વાદ’ પુ/તક ઉdખેનીય છ.ે એ પુ/તકમાં તેમણે નરિસંહરાવથી ગુલામ 

મોહ«મદ શેખ સધુીના કિવઓની એક એક કા'યકૃિત એમ કુલ બાવીસ કૃિત પસદં કરી એનો 
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આ/વાદ કરા'યો છ.ે એમાં અનુભૂિતના િવષય પરOવે ન ેઅિભ'યિWતની રીતરસમો પરOવે આપણી 

તOકાલીન કિવતાનું ઠીકઠીક ?િતિનિધOવ છ ેએમ કહી શકાય. એવી જ રીતે ‘મારા સમકાલીન 

કિવઓ’ અન ેપછી એ પુ/તકના લખેોમા ંબીw લખેો ઉમેરી ?ગટ કરેલ ‘બ ેદાયકા, ચાર કિવ’ 

નામના પુ/તકમા ંિચન ુમોદીએ ચાર આધુિનક કિવઓ મિણલાલ દેસાઈ, રાવo પટલે, લાભશંકર 

ઠાકર અને મનહર મોદીની કિવતાની સ9દય તપાસ કરી છ.ે ઉપરાતં િશરીષ પંચાલ ે ‘કંકાવટી’ 

નામના સામિયકમાં કેટલાક વાતા2કારોની ટૂકંીવાતા2ઓની સમીbા કરી હતી. ચંfકા[ત ટોપીવાળાએ 

પણ કેટલાંક ગુજરાતી કા'યોની સમીbા કૃિતલbી અિભગમથી કરી છ.ે એ પૂવ] ઉમાશંકર Iશી 

પાસેથી પણ એવા નમૂના ?ા~ થાય છ.ે નવલકથા સંદભ] પણ રઘુવીર ચૌધરી તથા રાધે±યામ 

શમા2 િલિખત ‘ગુજરાતી નવલકથા’ અને બાબુ દાવલપુરા તથા નરેશ વેદ સંપાNદત ‘ગુજરાતી 

કથાિવ¬ : નવલકથા’ અને ‘ગુજરાતી કથાિવ¬ : લઘુનવલ’ નામના >ણ મહyવના ંપુ/તકો ?ા~ 

થાય છ.ે એ િસવાય અ[ય િવEાનો પાસથેી આ અિભગમનાં છૂટાછવાયાં નમૂનાઓ મળે છ.ે ટૂકંમા ં

કહીએ તો ગુજરાતી ભાષામાં કૃિતલbી િવવેચનની શ0આત છકે સુધારકયુગમાં થાય છ.ે 

રમણભાઈ, બ૦ ક૦ ઠાકોર, ઉમાશંકર, સુંદર´ વગેરે આ પ.િતન ેિવકસાવે છ ેઅને સુરેશ Iષી તનેે 

િશખરે લઈ wય છ.ે આમ, કૃિતલbી અિભગમમા ંકૃિત કે[fમાં હોય છ.ે Iકે કૃિતલbી િવવેચનમા ં

કૃિત કે[fમા ંહોય તે તો ખkં પણ એમાં સિવશેષ કૃિતના કલાકીય ઘટકોની તપાસ કે[fમા ંહોય છ.ે 

જમેકે, ‘વૈશાખનો બપોર’ કા'યની કલાકીય ઘટકોની ચચા2 પણ થઈ શકે અને એ જ કા'યની 

સામાિજક અિભગમથી પણ ચચા2 થઈ શકે. એમાં કૃિતિનP અિભગમથી ખસી સામાિજક 

અિભગમ તરફ ફંટાઈ wય. એવંુ નવલકથા બાબતે પણ થાય. જમેકે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની 

ઐિતહાિસક અિભગમથી તપાસ થાય તે જુદી અને નવલકથાનાં ઘટકોની �િ\એ તપાસ થાય ત ે

જુદી. બંને વખતે કૃિત કે[fમા ંહોવાથી કૃિતિનP િવવેચન ગણાય. 

આગળ કSંુ એમ ગુજરાતી ભાષામા ં‘િવવેચન’ સંnા અંRેo ‘Criticism’ સંnાનાં પયા2ય 

તરીકે વપરાય છ.ે અન ેજમે અંRેo સાNહOયમાં ‘Criticism’ એ અ[ય કે[fવત® સંnાઓ પૈકીની 

એક છ ે અન ે સમા[તરે અ[ય માનવિવ_ાઓમા ં પણ મહyવની બની રહી છ,ે એમ ગજુરાતી 

સાNહOયમાં પણ ‘િવવેચન’ સંnા િવ/તૃત સવ2Rાહી અથ2માં વપરાય છ.ે ગુજરાતીમાં ‘િવવેચન’ સંnા 

સુપNરિચત પણ છ ેઅન ે હાથવગી પણ! સાNહOય િવશેના લગભગ બધા જ ?કારનાં લખાણોન ે

આપણ ેિવવેચન તરીકે જ ઓળખાવીએ છ.ે પરંતુ એના ઉપયોગના ઔિચOય િવશે હંમેશા સભાન 

હોતા નથી. આપણે સાNહOયિવષયક િસ.ાંતચચા2, કૃિતિવષયક ટૂકંા અવલોકનો, ટીકા-Nટ�પણીઓ, 

સમજૂતી, િવવરણ, આ/વાદ, અથ2ઘટન, સમીbા, તલુનાOમક અ}યયન, િવºેષણ, મtૂયાંકન અન ે
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બીw અનેક ?કારનાં લખાણો માટ ે‘િવવેચન’ સંnા ?યોજતા હોઈએ છીએ. Iકે એ દરેક ?કારના ં

લખાણોમા ંઅિભગમ-?કાર-શલૈી-�િ\કોણનો ભેદ રહેલો છ.ે એ ભેદ િવશ ે/પ\તા હોવી જ0રી 

છ.ે માટ ેઆ દરેક ?કારભેદ, એ માટ ેયોwતી દરેક સંnાઓને સમજવાનો ?યOન કરીએ. 

(ઘ) અ,ય : 

૧. વણ1ન : 

કોઈ પણ સાNહOયકૃિતનાં િવવેચનનંુ ?ાથિમક સોપાન એટલે તેનુ ં વણ2ન. એમાં 

સાNહOયકૃિતમા ં ?યોwયેલી િવગતોનું, હકીકતોનંુ, બયાન રજૂ થાય છ.ે કૃિતના પાઠને પૂણ2તઃ 

વફાદાર રહેવંુ એ વણ2નાOમક િવધાનોની િવિશ\તા છ.ે કૃિતની ભાિષક ઉપિ/થિતને યથાતથ 

વણ2વતી વખત ેએમાં કૃિતબાS કશંુ ઉમેરાતું નથી. કોઈ કા'યકૃિત હોય તો તેમાં ?યોwયેલ છદં, 

અલંકાર, િવભાિજત ખંડોની સં�યા, લય, વગેરે િવગતો રજૂ કરવામાં આવે છ.ે તો કથાસાNહOયની 

કૃિતમાં ?કરણસં�યા, એમાં ઘટતી ઘટનાઓનો iમ, પા>સં�યા, પા>ોના /થળકાળને લગતી 

િવગતો, ભાષા, પNરવેશ; નાટક હોય તો અંક િવભાજન, �±યયોજના, સંવાદ, સઘંષ2ની bણો 

વગેરેનો ઉdખે કરવામાં આવે છ.ે ઉ૦ દા૦ રાવo પટલેના કેટલાંક કા'યોમાં મનહર છદંનો ?યોગ 

છ;ે બળવંતરાય ઠાકોરકૃત ‘ભણકારા’ પેટ¿ાક2શાઈ સૉનેટ છ;ે ઉમાશકંર Iશી રિચત ‘મંથરા’નંુ 

/વ0પ પ_નાટક છ;ે રાવo પટલેે તેમના કા'યોમાં કૃિષ સંલ� ઉપાદાનોનો બહોળો ઉપયોગ કયT 

છ ે વગેરે. ‘સર/વતીચંf’ કે ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલકથાનો કોઈ સારાંશ રજૂ કરે, નવલકથાનાં 

?કરણોની સં�યા, મુ�ય ઘટનાઓ જવેી િવગતો /પ\ કરે Oયારે વણ2ન-િવવેચન થયંુ ગણાય. 

અલબc Wયારેક ‘વણ2ન’ િનિમcે કૃિત કે કતા2 િવશે કેટલીક ?ાસંિગક ચચા2 પણ એમા ંભળી જતી 

હોય છ.ે તો વણ2નાOમક િવધાનો Wયારેક મૂtય-િનદ]શક પણ બની જતા હોય છ.ે ‘મારી આખં ેકંકુના 

સૂરજ આથ«યા’ એ રાવo પટલેની ¶ેP કા'યકૃિત છ;ે અથવા ‘ગુજરાતનો નાથ’ મુનશીની 

બળકટ નવલકથા છ,ે એવાં િવધાનોમા ંજ-ેતે કૃિતનુ ંમૂtયાકંન પણ થયું છ.ે ?થમ િવધાનમાં ‘¶ેP’ 

શpદ અને બીw િવધાનમાં ‘બળકટ’ શpદ અનiુમે ‘મારી આંખ ે કંકુના સૂરજ આથ«યા’ અન ે

‘ગુજરાતનો નાથ’ કૃિતનું મહyવ /થાિપત કરે છ.ે એવી જ રીત ેનંદશંકર મહેતાકૃત ‘કરણઘેલો’ 

ગુજરાતી ભાષાની ?થમ નવલકથા છ,ે એ િવધાનમાં ‘નવલકથા’ સંnા કેવલ વણ2નાOમક નથી, 

મૂtયવાચક પણ બની રહે છ,ે એટલું જ નહ{ ઐિતહાિસક તµયન ેપણ 'યWત કરે છ.ે 
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૨. અવલોકન : 

‘વણ2ન’ અને ‘અવલોકન’ એ બંને ?વૃિc સાNહOયકૃિતના હાદ2ને જ અનલુbે છ.ે બનં ે

પર/પર ભળી પણ wય છ.ે અવલોકનનો સાદો અથ2 થાય છ ેિવલોકવંુ, Iવંુ. અવલોકનમાં િવવેચક 

જ-ેતે કૃિતની તપાસ કરે છ.ે વણ2ન-િવવેચનની જમે અહ{ પણ કૃિતની /થૂળ િવગતો રજૂ કરવામા ં

આવે છ.ે ‘પુ/તક-પNરચય’, ‘કતા2પNરચય’, આNદ ?કારોનો પણ અવલોકનમા ંસમાવેશ કરી શકાય. 

પુ/તકનુ ં ?કાશન વષ2, લખેક, પૃPસં�યા, અને અ[ય ?ાથિમક માNહતી આપતી ટૂંકી ન ધ તે 

પુ/તકપNરચય ન ધ. એવી જ રીતે કતા2નો જ[મ Wયારે થયો, જ[મ/થળ, અ�યાસ, ઘડનારા ં

પNરબળો, લેખન વગેરે બાબતો પર ?કાશ પાડતી ન ધ ત ેકતા2પNરચય ન ધ. Rંથાવલોકનનો મુ�ય 

આશય કૃિતનાં ગુણદોષ ચચ®ન ેકાળoપૂવ2ક એને િવશે િવવેક કરવાનો છ.ે આ Rંથાવલોકન પણ 

અનેક રીત ેથતંુ હોય છ.ે જમે કે, અહેવાલ પ.િત, wહેરાત 0પે, તો Wયારેક કૃિતના ં હેત,ુ શલૈી 

અને િવષયને અનલુbીન ેપણ િવવેચનાOમક અવલોકન થતંુ હોય છ.ે અલબc અવલોકન મોટભેાગ ે

સામિયકો કે સમાચારપ>ોમા ંIવા મળે છ.ે એમાં વાચક કૃિત વાંચવા ?ેNરત થાય એ રીતે કૃિતની 

િવશેષતાઓ સંિb~મા ં રજૂ કરવામાં આવે છ.ે પરંતુ આજ ે સામિયકોમાં ?ગટ થતા ં કે 

સમાચારપ>ોમા ંઆવતા Rંથાવલોકનો પર બારીકાઈથી Iવામા ંઆવે તો એક બાબત /પ\ થાય 

છ ેકે એમાં પસંદગી પામતા પુ/તકોથી માંડી અવલોકનકારોની પસંદગી સુધી અરાજકતા ?સરેલી 

Iવાય છ.ે સામિયકનાં તં>ીઓ અથવા સજ 2કો ‘પોતાના’ને જ અવલોકનઅથ] કૃિત આપે છ,ે નહ{ 

કે એનાં ખરા અિધકારીન.ે એવી જ રીત ેઅવલોકનકાર પણ જ ે કૃિત પસંદ કરે છ ેએમા ં પણ 

િમ>ોની કૃિતન ે મોખરે રાખ ે છ.ે અથા2� પસદંગીના ં ધોરણો એકદમ અંગત બની ગયા છ ે ન ે

અવલોકનો પણ ઉપરછdાં તથા છીછરાં થઈ રSાં છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો આજ ેભલભલાં મહyવના ં

પુ/તકો અભરાઈ પર ચઢલેા રહે છ ેઅને મહyવહીન પુ/તકોની ચારેબાજુ બોલબાલા Iવા મળે 

છે
2
. 

પુ/તકને આરંભે લખાતી ‘?/તાવના’ને પણ એ પુ/તકનુ ં અવલોકન ગણાવી શકાય. 

અલબc એમાં Wયારેક સમીbા કે મૂtયાંકનલbી િવવેચન પણ Iવા મળે છ.ે ‘ઉપોઘાત’, 

‘પુરોવચન’, ‘?ા�થન’, ‘?ા/તાિવક’, ‘આમુખ’, ‘મુખબધં’, ‘?વેશક’ જવેી સંnાઓ પણ 

?/તાવનાના પયા2ય તરીકે યોwય છ.ે ?/તાવના મહદંશ ેલખેક Eારા નહ{ પરંત ુજ ેતે િવષયના 

                                                           

2
 ‘?Oયb’ના અંકોમાં ?ગટ થયેલી માNહતીને આધારે. 
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િન�ણાત Eારા લખવામાં આવે છ.ે એમાં પુ/તકની સામRી તમેજ એની ગુણવcાનો પણ ઉdખે 

કરવામાં આવે છ.ે કૃિત માટનેી ભૂિમકા પૂરી પાડવી એ ?/તાવનાનો મુ�ય હેત ુછ.ે 

૩. આ6વાદ : 

‘આ/વાદ’ સંnા મહદંશ ે કા'યકૃિતની ચચા2 માટ ે વપરાય છ.ે િવવેચક કૃિતના વાચનમા ં

મ� થઈ wય Oયારે તનેા િચcમા ં‘આ/વાદન’ની ?Niયા ચાલતી હોય છ.ે આચાય2 અિભનવગુ~ 

એના માટે ‘ચવ2ણા’ સંnા ?યોજ ેછ.ે તેમના મતે ચવ2ણાની પરમ ઉOકટ bણોમાં કળાપદાથ2 િસવાય 

અ[ય કશા િવષયનુ ંnાન ભાવકના િચcમા ંસભંવતુ ં હોતુ ંનથી. આ િ/થિતન ે તેઓ રસાનુભવની 

આદશ2 િ/થિત ગણાવે છ.ે એમાં ભાવક વા િવવેચક કૃિત જવેી છ ેતેવી પામવાનો ?યOન કરે છ.ે 

અલબc િવવેચક જ ેકૃિતનો આ/વાદ કરવા-કરાવવા માંગે છ ેએ કૃિત પરOવે તેને સાચો ઉમળકો 

ન થાય તો આ/વાદ શWય નથી. એ અથ2મા ં આ/વાદની ?વૃિc સંકુલ છ.ે સાNહOયકૃિતના ં

આ/વાદની bણે િવવેચકના િચcમાં કૃિત પુનિન2િમ2ત થાય છ.ે અથા2� િવવેચક, સજ 2કના મનોગતન ે

પામવાનો, સજ 2નની bણો સમીપ જવાનો ?યOન કરે છ.ે સુરેશ Iષીએ ‘ગુજરાતી કિવતાનો 

આ/વાદ’ નામના પુ/તકમા ં કરાવેલા આ/વાદો એનો ન ધપા> નમૂનો છ.ે એમાં નરિસંહરાવ 

NદવેNટયાથી ગલુામમોહ«મદ શેખ સુધીના કિવઓના લગભગ બાવીસ જટેલા કા'યોનુ ં રસદશ2ન 

કરા'યું છ.ે એ રસદશ2ન - આ/વાદ પાછળ સુરેશ Iષીની �િ\ કેવી હતી તનેી /પ\તા કરતા 

ઉશનÂ ન ધે છ,ે કે “પૃથ� જન અને કિવતા વ�ચેનું અંતર ઘટ ેએવા સતેુ0પ બનવંુ, કા'યશાq 

પNરભાષાની સહાય િવના જ કા'યસજ 2નની ?Niયાના wણે સાbી હોય તેમ કિવ?િતભાના સજ 2ક 

/ટNુડયોમાં ?વેશ કરાવી રચના?Niયાનો ?Oયb પNરચય કરાવવો. ‘કિવ શું કહેવા માગે છ’ે એમ 

નહ{; પણ ‘કિવએ શું સZયુj છ’ે, ‘કિવ શંુ કરવા માગે છ’ે એટલે કે કિવકમ2નો િવશેષ શો છ ે તે 

દશા2વવંુ, કિવની શpદશિWત - ભાષાશિWતનો પNરચય આપવો એટલ ે કે કિવoવન, તેનુ ં

oવનદશ2ન કે કા'યિસ.ા[ત કશું જ વ�ચે લા'યા િવના કેવળ કૃિતિનP રહી એણે ઊભો કરેલો 

આકૃિતિવશેષ જ તપાસવો.”
૨૨

 અથા2� વાચક અને કૃિત વ�ચે સેતુ0પ બનવંુ એ િવવેચકનંુ મુ�ય 

લFય હોવંુ Iઈએ. આ/વાદ-?વૃિc કૃિતિનP િવવેચનને ?ામાિણકપણે વફાદાર હોય છ.ે િવવેચકે 

મા> ને મા> કૃિતની રચના?Niયાનો, એની યિુWત?યિુWતઓનો પNરચય કરાવવાનો હોય છ.ે 
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૪. અથ1ઘટન : 

‘વણ2ન’ અને ‘અવલોકન’ની જમે ‘અથ2ઘટન’ પણ કૃિતના હાદ2ને અનુલbે છ.ે અલબc 

આ >ણેય વ�ચે સૂFમ ભેદ રહેલો છ.ે વણ2ન અને અવલોકનમા ં કૃિતના ં બાS એવા લbણોની 

તપાસ થાય છ,ે Zયારે અથ2ઘટન કૃિતના વધુ ગહન અંશને અનુલbે છ.ે કૃિતનાં સૌ[દય2ન ે

ઉઘાડનાર, નવા અથT આપનાર, કૃિતની શWયતાઓન ેખોલનાર િવવેચન એટલે અથ2ઘટન. Iકે 

અથ2ઘટનની ?વૃિcના /વ0પ િવશે પર/પર િભ� એવા �યાલો ?વત] છ.ે ‘સર/વતીચંf’, 

‘માનવીની ભવાઈ’ કે ‘ગુજરાતનો નાથ’ જવેી સમથ2 કૃિતઓનાં એકથી વધુ અથ2ઘટનો થયાં જ છ.ે 

એમાં ઘણાં પર/પર પોષક કે સમથ2ક પણ છ,ે અને કેટલાકં ઓછાંવcાં િવરોધી પણ છ.ે એક જ 

સાNહOય કૃિત િવશેનાં જુદા ં જુદાં અથ2ઘટનો વ�ચે Iવા મળતા ં સા«ય અને ભદેની કારણભૂત 

પૂવ2ધારણાઓને wણવી ખૂબ જ0રી છ.ે ?Oયેક અિભગમનાં ગૃહીતો વ�ચે રહેલાં સા«ય અને ભેદન ે

w¢યા પછી જ અથ2ઘટનોમા ંIવા મળતા િવરોધાભાસોને તાNક2ક રીત ેસમo શકીએ. અલબc 

અથ2ઘટનોમા ંએક સાચંુ અન ેબીજુ ંખોટુ ંએમ માનવંુ Iઈએ નહ{. કારણ કે અથ2ઘટન એ કૃિતના 

રહ/યન ે તાગવાની િવિશ\ ?વૃિc છ.ે કૃિતની સમRતા અને સંકુલતાને એકસાથ ે Rહવાનુ ં કે 

તાગવાનુ ં કાય2 ઘvં મુ±કેલ છ.ે એટલે એક િવવેચકને કૃિતમા ંજ ે િવશેષ જણાઈ આવતુ હોય એ 

અ[યન ેએટલુ ં મહyવપૂણ2 ન પણ લાગે. એ અથ2માં કૃિતના અથ2ઘટનનો ?� ઘણો જNટલ અન ે

િવવાદા/પદ પણ રSો છ.ે અથ2ઘટન િવશે સુરેશ Iષી અને ચંfકા[ત ટોપીવાળા પર/પર િવરોધી 

મત ધરાવે છ.ે સુરેશ Iષીન ેઅથ2ઘટનમા ંકશંુક ખટૂતંુ હોય એમ લાગે છ ે: “અથ2ઘટન આખરે છ ે

શું ? એક ?કારની ભાષા ઉપર બીo ભાષાનુ ં આરોપણ. અથ2ઘટનમા ં આથી કોઈ વાર 

અવ/થાનદોષ ?વેશી wય છ.ે ઉભવ/થાન સધુી પહ ચવાનો ઉ_મ Wયા ંઆગળ જઈને અટકે ? 

એ ?કારનુ ંtotalization એક અસ«ભિવત વ/તુ છ.ે એનું કારણ એ નથી કે આપણે ભાષામા ંકહી 

શકીએ તેનાથી ઘv ંબધંુ વા/તિવકતામા ંછ,ે પણ એનુ ંસાચંુ કારણ એ છ ેકે અથ2ઘટનના ભાષાકીય 

bે>મા ંકે[f/થાને કશંુક ખટૂતું લાગ ેછ,ે એવી ઊણપને લીધ ેઅથ2ઘટનમાનંી અ?/તતુ ?વૃિcઓન ે

ટાળી શકાતી નથી અને એને માટનેો �ઢ પાયો રચી આપી શકાતો નથી.”
૨૩

 તો ચંfકા[ત 

ટોપીવાળાને મત ેઅથ2ઘટન એટલે “િવવેચનનુ ંએક મહyવનંુ ઉપકરણ. અથ2ઘટન એટલ ેસાNહિOયક 

રચનાનાં ઘટકોના સંબંધમાથંી તારવેલા સંરચનાના સવ2સામા[ય િસ.ાતં િવશેની અિભધારણા 

(hypothesis). સાNહિOયક કૃિતમાનંાં ઘટકો જ ે રીતે પાર/પNરક સ«બ[ધોથી Iડાતાં હોય છ,ે 

એમની વ�ચે જ ે 'યવ/થા /થાપવામાં આવી હોય છ ે તેને િવશેની આ તપાસ છ.ે”
૨૪

 અહ{ Iઈ 
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શકાય છ ે કે ઉપયુ2Wત બંને િવEાનો અથ2ઘટન િવશે જુદા જુદા મત ધરાવે છ.ે સરેુશ Iષીને 

અથ2ઘટન-?વૃિcમાં કશીક ઉણપ જણાય છ,ે એમા ં Wયારેક અવ/થાનદોષ ?વેશી wય છ ે એમ 

લાગે છ.ે Zયારે ચંfકા[ત ટોપીવાળા અથ2ઘટનન ે િવવેચનનુ ં એક મહyવનુ ં ઉપકરણ ગણાવે છ.ે 

લાભશંકર પુરોNહત અથ2ઘટનાOમક િવધાનો Eારા િન�પ� થતા ં િવિવધ અથ2વાહી કાયTન ે

/પ\ીકરણ, િવવરણ, ઉપેયિન0પક િવશદીકરણ, પા>હેતુકથન આNદ ?કારોમા ં વહYચી તેની 

સમજૂતી આપે છ ેઅને અથ2ઘટન િવષયક પોતાનો મત રજૂ કરે છ,ે “અિભ'યિWતના શpદાયનમાં 

આવૃcને 'યંજનાગભ2 અવ/થામાં રહેલા આંતNરક સૌ[દય2કોષોનંુ િવશદ ?કારે ?કાશન; કૃિતની 

અંતઃસૃિ\નું પૂ...રે...પૂ...kં ?ગટીકરણ તે અથ2ઘટન.”
૨૫ 

અથ2ઘટનની ?વૃિc ઘણી 'યાપક છ.ે ?મોદકુમાર પટલે અથ2ઘટનના ં જુદા ં જુદા ં /તરની 

/પ\તા કરતા જણાવે છ,ે “?ાચીન/મ}યકાલીન કૃિતઓના પાઠિનણ2યમા ં રોકાયેલો સંશોધક 

સંNદlધ અનેક િWલ\ શpદસમૂહન ે 'યાકરણ, 'યુOપિc, શpદાથ2િવnાન, સમકાલીન સં/કૃિત, અને 

સાNહિOયક ?ણાિલકાઓ આNદના ?કાશમાં અથ2ઘNટત કરે છ,ે એ એક /તર; કિવતાના ં ?તીકો 

મીથો 0પકRંિથઓ આNદનંુ અથ2ઘટન એ બીI /તર; ટૂકંીવાતા2 નવલકથા ?કારની કૃિતઓમા ંતેના 

‘વ¢ય2િવષય’ (theme)નુ;ં વ/તુસંકલનાના રહ/યનુ,ં ચNર>ોનાં કાયT વત2નનોનુ ંઅથ2ઘટન એ >ીI 

/તર; સામાિજક દશ2ન, મનોિવºેષણવાદ કે માWસ2વાદ જવેી િવિશ\ િવચારધારાઓને અનુલbીન ે

થતુ ં અથ2ઘટન એ વળી ચોથો /તર.”
૨૬

 આમ અથ2ઘટનની ?વૃિc જુદા જુદા /તરે જુદા જુદા 

અંશને લbે છ.ે અલબc િવEાનોનો એક વગ2 અથ2ઘટનની ?વૃિcનો િવરોધ કરે છ.ે તેમના મત ે

કૃિતનો સમR સંકુલ અથ2 અથ2ઘટનની ?વૃિcમા ં‘reduction’ પામ ેછ.ે એમા ંથોડુ ંતµય પણ રહેલુ ં

છ.ે તેમ છતા ંિવવેચનમાં ‘અથ2ઘટન’ એ ન ધપા> ?વૃિc છ.ે એમાં કૃિતનાં ઘટકો જ ેરીતે એકબીw 

સાથે Iડાયલેાં હોય અને પર/પર સંકળાઈને ‘કલાકૃિત’નું કેવી રીતે સજ 2ન કરે છ,ે એની તપાસ 

કરવામાં આવે છ.ે ટૂકંમાં સુરેશ Iષી કહે છ ેએમ, “અથ2ઘટન એટલે રસિન�પિcની ?Niયાની 

તપાસ, રસા/વાદમાં જ ેિવÄનો આવતાં હોય તેની આલોચના.”
૨૭ 

૫. સમી&ા : 

કૃિતસમીbામા ં કૃિતનો િવગતલbી પNરચય, કૃિતમાનંી સામRીનંુ િવºેષણ, કૃિતમા ંIવા 

મળતા ગુણો તથા દોષોનું વણ2ન કરવામાં આવે છ.ે કૃિતસમીbામા ં િવવેચકે મા> કૃિતનો સાર 

આપવાનો નથી, પણ કૃિતમા ંરહેલા ંઘટકોની કાય2સાધકતા, અિનવાય2તા, ઘટકોનો અ[યો[ય સંબંધ, 

િવºેષણ, પરીbણ કરવાનું હોય છ ેઅને અંત ેપોતાનો અિભ?ાય રજૂ કરવાનો હોય છ.ે બીo 
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રીતે કહીએ તો િવવેચકે િવવે�ય કૃિતના હાદ2મા ં xડ ે ઊતરવાનું હોય છ,ે એના સeદય2 અન ે

સામµય2ના તા���વક ગુણો છૂટા પાડીને બતાવવાના હોય છ,ે એમાં કેટલું અtપકાલીન અને કેટલુ ં

િચરકાલીન છ ેતનેો િવવેક કરવાનો હોય છ,ે અને એ કૃિતના કલાિવધાનની પરીbા કરીને એની 

રચનામાં એના કતા2ના કલા અને નીિતિવષયક જ ેજ ેિસ.ાંત w¢યે-અw¢યે ?ેરક અને િનયામક 

બ[યા હોય ત ે/પ\ કરીને તારવી આપવાના હોય છ ેતેમજ એ િવશ ેિવશેષ ?કાશ પણ પાડવાનો 

હોય છ.ે અથા2� કૃિતસમીbા દરિમયાન િવવેચકે કૃિતના અંગ?Oયંગોનો પર/પર એકબીw સાથે 

તેમ સમR કૃિત સાથે કેવો સંબંધ છ ેએ /પ\ કરવો પડ ેછ.ે Oયારબાદ કૃિતમાં શું શું આલખેાયલંુે 

છ,ે એનું વલણ અન ેહાદ2 શુ ંછ,ે તથા કળાકૃિત તરીકે એ કૃિત કેવી છ ેએની /પ\તા કયા2 બાદ 

કૃિતની ઉપયોિગતા અન ે મtૂયવcા િવશે વાચકવગ2 પર કેવી છાપ પડશે એ પોત ે ન કહેતા 

સાNહOયકૃિત પર જ છોડશે. ઉપરાંત કૃિતસમીbામા ંસાNહOયકૃિતનુ ંિવગતપૂણ2 પૃથ�રણ અને તેની 

તપાસ પણ કરવામાં આવે છ.ે તેને િવºષેણ કહેવાય. િવºેષણ એ સમીbાનંુ અOયતં આવ±યક 

અંગ છ.ે િવºષેણ Eારા કૃિતના ં ઘટકો તેમજ એના પર/પર સંબંધનો સઘન અ�યાસ કરવામા ં

આવે છ.ે ટૂકંમાં કૃિતસમીbા એટલે કૃિતને પામવાની ?Niયા. ન ેકૃિતન ેપામવાની એ ?Niયા, કૃિતન ે

તપાસવાની એ ?વૃિc બારીકાઈથી થાય છ.ે 

૬. મBૂયાંકન : 

કોઈ પણ કૃિતનું ‘વણ2ન’, ‘અવલોકન’ કે ‘અથ2ઘટન’ કરવામા ંઆવે Oયારે કૃિતને કવેળ 

કૃિતની પોતાની જ પNરભાષામાં પામવાની હોય છ.ે કૃિતિનP રહી તનેુ ંઆકલન કરવામાં આવે છ.ે 

એમાં Wયારેક કૃિતની િવશેષતા રજૂ થઈ જતી હોય, કૃિતનું મૂtયાંકન થઈ જતંુ હોય એમ બની શકે. 

પરંતુ એ >ણયે ?વૃિcઓ કૃિત અ[તગ2ત જ થતી હોય છ.ે એટલ ેકે એમાં અંતવ2ત® િવવેચન થાય 

છ.ે Zયારે કોઈ પણ કૃિતનું મૂtયાંકન કરવામાં આવે Oયારે મા> સાNહિOયક મૂtયો કે ધોરણોનો જ 

આધાર લેવામા ંઆવતો નથી, પરંત ુસાNહOયની કૃિતન ેતેનાથી ઈતર એવાં મૂtયો અને ધોરણોન ે

આધારે પણ મૂલવવામાં આવે છ.ે અથા2� કૃિતનું મૂtયાકંન કરતી વેળાએ િવવેચક અ[ય ?�ો, 

મૂtયો, ધોરણ િવશે શંુ િવચારે છ,ે ખરેખર કયા કયા ?�ો, મૂtયો, ધોરણોનો ત ેસામનો કરવા માગ ે

છ,ે એને પણ ‘મૂtયાંકન’ની ?વૃિc સાથે સીધો સબંધં છ.ે સરળ શpદોમાં કહીએ તો કૃિતનુ ં

મૂtયાંકન કરવંુ એટલ ેત ેસારી છ ેકે નરસી એ િનણ2ય કરવો, િવવેક કરવો, ચુકાદો આપવો. એટલ ે

કે કૃિતની મહcા ન�ી કરવી અન ેતનેુ ં મૂtય ?/થાિપત કરવું તે મૂtયાંકન. F૦ R૦ Leavis કૃિતનુ ં

મૂtયાંકન કેવી રીતે થતુ ંહોય છ ેએ સમwવતા કહે છ,ે કે “The critics aim is, first, to 
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realize as sensitively as possible this or that which claims his attention; and a 

certain valuing is implicit in the realizing.”
૨૮

 (િવવેચકનું ?થમ }યેય તે સ9દયOવથી 

આ કે તે કૃિતને શWય તેટલી એકાRતાથી પામવાનંુ હોવંુ Iઈએ. એમાં જ કૃિતનુ ંકેટલુંક મૂtયાંકન 

આપોઆપ થઈ જતંુ હોય છ.ે) રા૦ િવ૦ પાઠકના શpદોમાં કહીએ તો, “શpદ અને અથ2ને પૂરેપૂરો 

સમજવો તનેું નામ મૂtયાકંન. કા'યમાં જ ેઅથ2 રSો છ ેત ેકા'યમાંથી જ કાઢવાનો હોય છ ેઅન ે

િવવેચક એ અથ2 શોધવામા ં તમન ે મદદ કરે છ.ે િવવેચક એટલુ ં જ જુએ છ ે કે જ ે વ/ત ુ

સાNહOયકારને કહેવાની છ ેતે એણે બરાબર કહી છ ેકે નNહ અને કેટલી સરળતાથી કહી છ ેએ જ 

એ કૃિતનું મૂtયાંકન.”
૨૯

 રા૦ િવ૦ પાઠકની આ 'યા�યામાં શpદ અને અથ2ને પૂરેપૂરો સમજવો એમ 

ભારપૂવ2ક કહેવામાં આ'યું છ.ે એટલે કે Zયા ંસુધી તમે શpદ અન ેઅથ2 સમo ન શકો Oયાં સુધી 

મૂtયાંકન કરવા માટ ે?વૃc ન થઈ શકો વળી, કૃિતિવવેચન ખરેખkં મૂtયવાન Oયારે જ બને છ,ે 

Zયારે િવવેચકનાં િવધાનોમાં િવસંગિત ન હોય, આંતરિવરોધ ન હોય. અથા2� િવવેચક જ-ેતે કૃિત 

િવષયક જુદા જુદા સંદભ] ગુણ વા દોષ બતાવે, કે તનેી ઉOકૃ\તાનો િનદ]શ કરે, Oયારે તનેી પાછળ 

ચો�સ તાNક2ક સમથ2ન હોય એ અિનવાય2 શરત છ.ે અલબc જ ેમૂtયાંકન કરવાનું છ ેએની ભાષા 

પણ સરળ હોવી Iઈએ, નNહ કે અઘરી અન ે?તીકાOમક. કારણ કે મોટભેાગે વાચકને કૃિત ન 

સમwતી હોય Oયારે જ ત ેએનાં મૂtયાકંનન ેવાંચતો હોય છ ેઅને I કૃિતનુ ંમૂtયાંકન પણ અઘરી 

કે ?તીકાOમક ભાષામાં હશે તો મ±ુકેલીનો ઉકેલ મળવાને બદલે ત ે વધુ ગૂંચવાશે. તેથી  બ૦ ક૦ 

ઠાકોર જણાવે છ,ે કે ‘િવવેચકનંુ સેવાકાય2 દુબTધન ે સબુોધ કરી આપવાનું છ’ે. એટલ ે િવવેચકે 

મૂtયાંકન કરતી વેળાએ આ બાબત ખાસ }યાનમા ંરાખવાની છ.ે 

અથ2ઘટનની જમે મૂtયાંકન પણ એક ?કારની અટપટી ?વૃિc છ.ે એક જ કૃિતને કોઈ 

િવEાન ‘સારી’ કહે તો બીwન ેતમેાં ઘણી મયા2દાઓ પણ જડી આવે. એમા ં કૃિતને તપાસવાના ં

જુદા ંજુદાં ધોરણો મહyવની ભૂિમકા ભજવતા હોય છ.ે એટલે િવવેચક કયા ંકયાં ગૃNહતોને આધારે 

કૃિતનુ ંમૂtયાકંન કરે છ ેએ મહyવનું સાિબત થાય છ.ે કોઈ પણ કૃિતનું મૂtયાકંન એના િવશે કોઈ 

નવો જ �િ\કોણ રજૂ કરતુ હોય છ,ે એટલે જ ?મોદકુમાર પટલે મૂtયાંકનનું મહyવ આંકતા 

જણાવે છ,ે કે “‘મtૂયાંકન’ Eારા જ કૃિતન ે િવશે કંઈક નવો િવચાર રજૂ થઈ શકે છ.ે 'યાપક 

oવનના સંદભ2માં કૃિતન ેયોlય /થાને ગોઠવી આપવાનો ?યOન જ કૃિતન ેિવશે ભૂિમકા પૂરી પાડ ે

છ ેઅન ેછવેટ ેકૃિતમાં જ ેકંઈ રહ/યભતૂ વ/તુ છ,ે તનેે તાગવાના, ભેદવાના ક ેપામવાના ?યOનમા ં

જ મૂtયબોધની ભિૂમકા સંકળાઈ જતી હોય છ.ે..કૃિતનો ભાવ, ભાષા, સંરચના, કtપન કે ?તીક - 

કોઈ પણ તyવ તેની િવવેચનામાં િવષય બને, ત ેસાથ ેકે તે પૂવ], તે આ/વાદમાં આ'યુ ંહોય છ.ે પણ 
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મૂtયાંકનમા ં કેવળ asthetic values જ ભાગ ભજવે એવંુ નથી. કોઈ કૃિતમા ંઅ}યાOમ િવષયક 

સંવેદન /પશ], કોઈ કૃિતમા ંસમાજ અન ે સં/કૃિતિવષયક િવચારસંઘષ2 /પશ], કોઈમાં અિ/તOવની 

ખોજ પણ /પશ].”
૩૦

 આમ િવવેચનની અ[ય ?વૃિતઓમાં ‘મૂtયાંકન’ના ?�ો સૌથી વધુ 

ગૂંચવાડાભયા2 જણાય છ.ે કારણ કે મૂtયાંકનમા ં કૃિતને તનેાથી ઈતર બાબતો સાથે સાકંળવાનો કે 

તેને અનુષગંે Iવાનો ?યOન થાય છ.ે અને આ ઈતર બાબતો સાથેનો તનેો સંબંધ સતત બદલાતો 

રહેતો હોય છ.ે દરેક યુગ ેનવી નવી િવચારધારાઓ અન ેવાદો જ[મ ેછ ેને શમે છ,ે ધમ2, નીિત, 

કેળવણી, સાNહOય અને સં/કાNરતાના �યાલો પણ બદલાતા હોય છ.ે િવnાનના bે>મા ં પણ 

અવનવી શોધો થતી હોય છ.ે અને આવા બદલાતા સંIગોમાં કોઈ એક કૃિત િવશે િ/થર અન ે

છવેટનેો અિભ?ાય આપવો એ સહેલુ ંકામ નથી. 

૭. તુલનાFમક અGયયન : 

કૃિતસમીbા દરિમયાન Wયારેક અ[ય કૃિત સાથ ે તુલના પણ કરવામા ં આવે છ,ે Oયારે 

આપણે તલુનાOમક અ}યયનના bે>માં પણ જતા હોઈએ છીએ. અંRેo શpદ ‘Comparative 

Literature’ના પયા2ય0પે ગુજરાતીમાં ‘તલુનાOમક સાNહOય’ સંnા ?યોwય છ.ે આગળ કSંુ તેમ 

તલુનાOમક સાNહOયા�યાસમા ંજુદી જુદી ભાષાની કે એક જ ભાષાની બે કે તેથી વધુ કૃિતઓની 

િવશેષતા, સા«ય-ભેદ વગેરે બાબતો પર ?કાશ પાડવામાં આવે છ.ે એ અથ2મા ં તુલનાOમક 

અ}યયનનંુ bે> કોઈ એક દેશ, રાZય, કાળ કે ભાષા પૂરતું સીિમત નથી. એમા ંસાNહOય ઉપરાંત 

અ[ય bે>ોનો અ�યાસ પણ થાય છ.ે અથા2� તુલનાOમક અ}યયન એ સાNહOય તથા અ[ય કલાઓ, 

તyવnાન, ઇિતહાસ, સમાજિવ_ાઓ, િવnાનો, ધમ2, nાન-િવnાનની શાખા-?શાખાઓ વ�ચેના 

સંબંધોનો અ�યાસ છ.ે તુલનાકાર જ ે જ ે સાNહOયને, સજ 2કોન ે કે સાNહOયકૃિતઓને પોતાના 

અ�યાસનો િવષય બનાવે છ ેએનંુ સમ[વયાOમક અથ2ઘટન કરે છ.ે ઉપરાંત પોતાના અ�યાસbે>મા ં

તે સાNહOય, સજ 2ક કે સજ 2નને એ ઇિતહાસ, િવવેચન, તyવnાન, િચ> વગેરે કલાઓનોના સંદભ2મા ં

પણ તપાસે છ.ે ગુજરાતી સાNહOયમાં ¶ીધરાણી મોનાલીસાનાં િચ>નો આધાર લઈ કિવતા રચે છ.ે 

ગુલામમોહ«મદ શેખનાં ‘અથવા’ કા'યસંRહમા ં તો કિવ પોત ે િચ>કાર હતા એનો ?ભાવ ઘણી 

બધી રચનાઓમા ંIવા મળ ેછ.ે જયદેવ શુWલના ંકેટલાક કા'યો સંગીતકલા સાથ ેસંકળાયેલા છ.ે 

રાવo પટલેનાં કા'યોમાં કૃિષoવન oવંત બન ેછ,ે તો પ�ાલાલની નવલકથાઓમાં Rામoવન 

ધબકે છ.ે આ રીત ેકિવતા કે સાNહOયનો િચ>, સંગીત, િશtપ, /થાપOય, નૃOય વગેરે અ[ય કલાઓ 

સાથેના સંબધંની તલુના પણ થઈ શકે. 
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ઉપરાંત, સાNહOય અન ેભાષાિવnાન, સાNહOય અન ેસમાજશાq, સાNહOય અને િસનેમા, 

સાNહOય અન ે મનોિવnાન, સાNહOય અન ે ઇિતહાસ, સાNહOય અન ે પ>કારOવ, સાNહOય અન ે

શૈલીિવnાન એમ તલુનાOમક અ}યયનનાં કાય2bે>નો પટ વધ ુ ને વધુ િવ/તારતો wય છ.ે 

તલુનાOમક અ}યયન મા> કtપના?ધાન સજ 2નાOમક કૃિતઓ આધાNરત જ નથી, પણ સાNહOય 

મીમાંસા અને િવવેચનની તલુના પણ એમા ંસંભવે છ.ે 

અનુવાદ એ તલુનાOમક અ}યયનનુ ંઅિવભાZય અંગ છ.ે તલુનાOમક સાNહOયના અ�યાસી 

માટ ે અનુવાદની ?વૃિc ખૂબ જ મહyવની છ.ે જુદી જુદી અનેક ભાષાનું સાNહOય, 

સાNહOયરચનાઓ, સજ 2કો, સાNહOય/વ0પો, ?વાહ વગેરેની તલુના કરવી હોય તો તમેા ંઅનુવાદો 

ઘણા ઉપયોગી સાિબત થાય છ.ે કોઈ તુલનાકાર ગુજરાતી અને અંRેo કૃિતની તલુના કરવા 

માંગતો હોય પણ અંRેo ભાષાનુ ંઓછુ ંnાન હોય, Oયારે એને અંRેo કૃિતનો ગુજરાતી ભાષામા ં

થયલેો અનુવાદ અOયંત ઉપયોગી થઈ પડ ે છ.ે તેથી જ કાકાસાહેબ કાલેલકરે અનુવાદકને 

‘સં/કૃિતનો એલચી’ કSો છ.ે ભોળાભાઈ પટલે પણ અનુવાદનું મહyવ બતાવતા કહે છ,ે “શુ. 

સાNહOયની �િ\એ પણ આપણે માટ ે િનકટની ભાષાઓના સાNહOયની wણકારી આવ±યક છ.ે 

આપણ ેઆપણા સાNહOયને, આપણી રચનાOમકતાને અ[ય ભિગની ભાષાના સાNહOય થકી વધારે 

સારી રીતે સમo શકીશું. મારા જ દેશની આજની આબોહવામાં ¬ાસ લેતા એ જ ભારતીય 

લેખકની િનયિત ધરાવતા સાNહOયકારો શંુ લખ ેછ,ે શંુ િવચારે છ,ે શા ?યોગો કરે છ,ે તે wણવાથી 

મારી સાNહિOયક પરંપરાનો િવ/તાર થવાનો છ.ે”
૩૧ 

૮. સજ 1નાFમક િવવેચન : 

આપણ ેઆગળ Iયું તેમ ગજુરાતી ભાષામાં અનેક રીત ે િવવેચન થાય છ.ે િવવેચન માટ ે

જુદી જુદી સંnાઓ, પNરભાષાઓ ?યોwય છ.ે તેમાંની એક પNરભાષા અથવા તો ?કાર એવો છ,ે 

જમેા ં િવવેચક જ-ેતે કૃિતના કોઈ એક પા>ના ં મખુ ે જ કૃિતનુ ં િવવેચન કરાવે. એવા િવવેચનન ે

સજ 2નાOમક િવવેચનની એક ?યુિWત કહી શકાય! કારણ કે એમાં પા>, સજ 2ક Eારા તેન ેશા શા 

લાભ થયા અથવા તો અ[યાય થયા એની િવગત રજૂ કરે છ.ે તો Wયારેક એક કૃિતના પા>ન ેવધ ુ

િવકસાવવા નવી જ કૃિત સw2ય છ.ે િવજયરાય વૈ_ પણ િવવેચકને સજ 2કના INડયા ભાઈ તરીકે 

ઓળખાવ ેછ.ે અલબc એ બાબતે કેટલાક ?�ો ઉભવે. જમેકે ‘સર/વતીચંf’ના આધારે ‘ઘેલી 

મારી કુસુમ’ લખાઈ એ શુ ંસજ 2નાOમક િવવેચન કહેવાય ? એક દૂહાન ેઆધારે રમણભાઈ નીલકંઠ 

‘રાઈનો પવ2ત’, િચન ુ મોદી ‘wલકા’ અને હસમુખ બારાડી ‘રાઈનો પવ2તરાય’ એમ જુદા ં જુદા ં
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નાટકોનુ ં સજ 2ન કરે, કૃિતનાં નવા ંઅથ2ઘટનો રજૂ કરે એ સજ 2નાOમક િવવેચન ગણાય ? લખેક 

પોતાના કોઈ એક પા>ને ચૂપ રાખે ને કૃિતમાં રહેલી જ ેશWયતાઓ છ ેતેને આધારે અ[ય લખેક 

એ પા>ને બોલતું કરે છ,ે શું એ જ-ેતે કૃિતનું સજ 2નાOમક િવવેચન છ ે? રામાયણમાં ઊિમ2લા ચૂપ 

હોય છ ેને રવી[fનાથ તેન ે‘કા'યેર ઉપેિbતા’મા ંબોલતી કરે છ ેએ શું છ ે? ‘દશ2ક’નું એક પા> 

સૂચNરતા છ.ે સુરેશ Iષી એ પા>ને મખુ ેજ એને અ[યાય થયો છ ેએમ બોલાવડાવે છ.ે સુરેશ 

Iષીને નવલકથા વાંચતા વાંચતા એમ લાlયું કે આ પા>ને પૂરતો અવકાશ મ�ો નથી, અ[યાય 

થયો છ ે એટલ ે તઓે સજ 2ક સાથે પા>ના સંવાદ0પે િવવેચન લખે છ.ે રમા, મુનશીની ‘વેરની 

વસૂલાત’ નવલકથાનુ ં એક પા> છ.ે દીપક મહેતાએ તનેી કેNફયત રજૂ કરી નવલકથાના ં

રસિબદંુઓ ખોલી આ�યા છ.ે ઉમાશંકર Iશીનો ‘ગોિP’માં એક િનબંધ છ ેજમેા સર/વતીચંf 

નNડયાદના રેtવે/ટશેનાં �લટેફોમ2 પર મળી wય છ,ે પછી ટ¿નેમાં સજ 2ક તેની સાથે સંવાદ કરે છ.ે 

રાવo પટલેની ‘અ¶ુઘર’ન ેઆધારે મિણલાલ હ૦ પટલે ‘લિલતા’નુ ંસજ 2ન કરે છ.ે જયા ઠાકોરે પણ 

ગોવધ2નરામ, કનયૈાલાલ મુનશી, ર૦ વ૦ દેસાઈ, પ�ાલાલ પટલે વગેરેના ં qીપા>ોને મુખ ે આ 

?કારનંુ િવવેચન કરા'યુ ંછ.ે ઉષા ઉપા}યાય પણ કંઇક એવી જ રીત ે‘સર/વતીચંf I મન ેમળી 

wય તો...’ નામના લખેમાં સર/વતીચંfને બોલતો કરે છ.ે તો ઉપે[f છ૦ પં�ા ‘સર/વતીચંfનું 

નાÅકરણ’ નામના લખેમાં ‘સર/વતીચંf’ નવલકથાન ેએક નાટક 0પે જૂએ છ ેઅને એ ?કારે એનું 

આલખેન કરે છ.ે ચં૦ ચી૦ મહેતા પણ ‘કુમુદસુ[દરી - એક નાÅકૃિત’ નામના લખેમાં કુમુદના પા>ન ે

કkણાંત નાટક તરીકે રજૂ કરે છ.ે ટૂકંમા ંઆ ?કારની િવવેચનામાં પા>નો િવકાસ પણ સધાય છ ે

અને જ-ેતે કૃિતની સજ 2નાOમક શWયતાઓનો િવશેષ પNરચય પણ મળી રહે છ.ે 

આમ, િવવેચનની અનેક પNરભાષા, સંnાઓ છ,ે પરંત ુ કોઈ પણ કૃિતનંુ િવવેચન કરતી 

વેળાએ િવવેચકે િવવેક દાખવવાનો હોય છ.ે દરેક કૃિતને કોઈ એક જ ધોરણે તપાસવાની ન હોય. 

કૃિતએ કૃિતએ એની તપાસનાં ધોરણો પણ બદલાતા ં હોય છ.ે િવવેચનની ?Niયા દરિમયાન 

િવવેચકે પરંપરાથી ચાલી આવતા િનયમો Eારા જ જ-ેતે કૃિતનું મૂtય આંકવંુ ન Iઈએ. એમાં પણ 

નવલકથામા ં તો ખાસ. િવવેચકે એવા કોઈ િનયમોન ેનવલકથા પર બળાOકારે ઠોકી બેસાડવા ન 

Iઈએ, પણ પૂવ2RહમWુત રહીને જ-ેત ેનવલકથા-કૃિત કયા િનયમોને અનુસરીને રચાઈ છ,ે અને એ 

િનયમો નવલકથા-કૃિતના ?કાર તમેજ ?યોજનની િસિ. માટ ે સમુિચત છ ે કે નથી તેનો િવચાર 

કરવો Iઈએ. ‘સર/વતીચંf’નંુ િવવેચન કેવી રીત ે કરવું Iઈએ એ િવષયક ડોલરરાય માંકડ 

/પ\પણે જણાવે છ,ે કે “સર/વતીચંf લખવામાં, એના વ/તુમાં તેમ જ તનેી આકૃિતમા,ં જટેલી 

?ેરણા ગોવધ2નરામને પિaમની કૃિતઓમાંથી મળી છ,ે તેટલી જ કે તેથી વધુ ?ેરણા એમન ે
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ભારતીય કૃિતઓમાથંી મળી છ,ે અને ખરી રીતે એનું આંતNરક ઘડતર તો ભારતીય જ છ ેએ 

વાતને }યાનમા ંરાખીન ેઆપણે એના િવવેચનમાં મા> પિaમના િસ.ાંતોને જ ગણતરીમા ંન લેવા 

Iઈએ પણ ભારતીય િવવેચનના િસ.ાતંોન ે પણ }યાનમાં લેવા Iઈએ.”
૩૨

 િવવેચકે કલાકૃિતનુ ં

પોતાની મનોભિૂમમાં કtપનાથી પુનઃસજ 2ન કરવંુ પડતું હોય છ.ે વળી, િવવેચન એ આOમલbી 

?વૃિc પણ છ ેઅન ેપરલbી ?વૃિc પણ છ.ે પરલbી �િ\એ Iઈએ તો, ભોજન બાદ ‘મન ેબહુ 

ભા'યુ’ં એટલંુ કહેવા મા>થી િવવેચકનંુ કાય2 સમા~ થઇ જતંુ નથી, પણ ભોજન કેમ ભા'યુ-ંસાkં 

લાlયુ,ં તનેી અ[યન ેપૂરી સમજ પડ ેઅને તે ત~ૃ થાય એ રીત ેદાખલા-દલીલ સાથ ેતનેું િવ/તૃત 

િન0પણ કરવંુ એ િવવેચક-િવવેચનની ફરજ છ.ે એટલે જ ?મોદકુમાર પટલે જણાવે છ,ે કે “કૃિતનો 

આ/વાદ લતેા ં તે કૃિત પૂરી થતા,ં ‘સરસ!’ ‘અભુત!’ ‘really great!’ ‘wonderful’જવેા 

ઉગારો ભાવકના મખુમાંથી સહજ સરી પડતા હોય છ.ે કૃિતના ?ભાવનો એમાં િનદ]શ જ0ર 

મળી wય છ.ે પણ આ wતના સહજ ઉગારો કંઈ િવવેચનની ?વૃિc નથી. I કે આવો ?ભાવ એ 

?વૃિcમાં મુ�ય ?ેરક બળ બની રહેતંુ હોય છ.ે પણ િવવેચનની ખરી ?વૃિc તો Oયારે જ આરંભાય 

છ,ે Zયારે િવવેચક કૃિતના ?ભાવની 'યવિ/થત બૌિ.ક છણાવટ આદરે છ.ે ઉcમ કોNટનંુ 

કૃિતિવવેચન, મૂળના oવંત ?િતભાવનંુ ગાઢ અનુસંધાન wળવતંુ છતાં, તેનુ ંતાNક2ક િવºેષણ રજૂ 

કરવા ?વૃc થાય છ.ે િવવેચન એ રીતે ચો�સ હેતુપૂવ2કની (teleological) ?વૃિc છ.ે”
૩૩

 ટૂકંમા ં

િવવેચન એટલ ે ‘Nક-વાચન’ એમ કહી શકાય. કોઈ પણ ઘરમાં ?વેશ કરવા માટ,ે તેના દરવાજ ે

લગાવેલા તાળાનંે ખોલવા માટ ેએ તાળાંની ચાવીની જ0ર પડ ેછ.ે ચાવી વડ ેજ તાળું ખલૂ ેછ ેન ે

આપણ ેઘરમા ં?વેશ કરી શકીએ છીએ. કંઇક એવી જ રીતે કોઈ કૃિત સમwતી ન હોય, તેની 

ભાષા અઘરી હોય, સંદભT અટપટી રીત ે?યોwયા હોય તો િવવેચન Eારા આપણે જ-ેત ે કૃિતન ે

માણી શકીએ છીએ. િવવેચન ?Niયા જ કૃિતમા ં િવહરવા માટનેો માગ2 મોકળો કરી આપે છ.ે 

વાtમીNકના રામ, કાિલદાસના રામ, ભવભિૂતના રામ, તલુસીદાસના રામ એકસરખા નથી. દરેક 

રામ જ-ેતે સજ 2કની પોતાની સૃિ\ના રામ છ,ે મૂળ એક છતાં ભાવમૂિત2 િભ� િભ� છ.ે અને એ 

સમજવામાં આ ‘Nક-વાચન’ ઘvં ઉપયોગી નીવડ ેછ.ે 

આ રીતે ગજુરાતી િવવેચનમાં સં/કૃત કા'યશાqના પાયાના િસ.ાતંો પણ Iવા મળે છ ેન ે

અંRેo િવવેચનના િસ.ાતંો પણ Iવા મળે છ.ે એકંદરે ગુજરાતી િવવેચન પર અRેંo 

િવવેચનધારાનો િવશેષ ?ભાવ છ.ે પિaમનંુ િવવેચન નવા નવા વાદો, િસ.ાતંો આNદથી ગિતશીલ 

રSંુ છ ે એટલે જ એનો ગુજરાતી િવવેચન પર વધુ ?ભાવ પડ ે તે સહજ છ.ે વળી, પાaાOય 

િવવેચન અને સં/કૃત કા'યમીમાંસાએ ગુજરાતી િવવેચનને મા> િવભાવનાઓ અને િવચારણાઓના 
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/તરે જ ?ભાિવત કયુj છ ેએમ નથી, અિભ'યિWત અન ેશૈલી પર પણ એ પરંપરાઓનો ?ભાવ 

પ�ો છ.ે ગજુરાતી િવવેચન આ બનંે પરંપરાઓમાંથી ?ેરણા અન ે પોષણ મેળવીન ે િવક/યુ ં છ.ે 

તેથી Zયા ં સ/ંકૃત કા'યશાqને અનુસરીને િવવેચન કરવામાં આ'યુ ં છ ે Oયાં િવવેચન Wયારેક 

સં/કૃત?ધાન બન ે છ ેઅને Zયાં પાaાOય િવચારણાન ે આધારે િવવેચન થયું છ ે Oયાં અમુકવાર 

િવવેચન અંRેo પNરભાષા?ધાન બનેલુ ં Iઈ શકાય છ.ે Iકે જયતં કોઠારી અન ે હNરવdભ 

ભાયાણી જવેા કેટલાક િવવેચકો પિaમની િવચારણાને જટેલી િવશદતાથી /વીકારે-પુર/કારે છ ે

એટલી જ સહજતાથી સં/કૃત કા'યશાqની પરંપરાનો પણ /વીકાર કરે છ.ે તઓે સં/કૃત 

કા'યશાqની ?/તતુતાનંુ મહyવ આંકે છ ે અને એ રીતે ગુજરાતી િવવેચનાન ે એક નવો વળાંક 

આપવાનો ?યOન કરે છ.ે અલબc રસ, }વિન, વiોિWત, અલંકાર, રીિત જવેી સ/ંકૃત કા'યશાqની 

પાયાની િવચારણાનો તમેજ અનુકરણ, આકૃિત, કtપના, િમથ, ?તીક વગેરે પાaાOય િવવેચનના 

િસ.ાંતોનો આવ±યકતા અનસુાર ગુજરાતી િવવેચન ઉપયોગ કરે છ.ે આમ ગુજરાતી િવવેચન કોઈ 

પણ સીમામા ં બંધાયા િવના અનેક રચનારીિત, �િ\િબંદુ-અિભગમને /વીકારી, સંકિલત કરી, 

પોતાની િવચારધારાન ેસંમાિજ 2ત કરતંુ રSંુ છ,ે સમૃ. થતુ ંરSંુ છ ે
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