
 

�કરણ : ૨ 

ગુજરાતી નવલકથા : ‘સર,વતીચં/’ પૂવ2 

 

 

 

“એક તો પારસી લેખકો પારસી બોલીમાં લેખન કરતાં એનાથી હટીન ે

તાલયેારખાંએ શુ1 ગુજરાતીમાં નવલકથા આપવાનો 6ય7ન કય8 છ.ે બી; 

બાબત એ કે ૧૯મી સદીમાં રહીને એની પૂવ@ની િનકટની ૧૮મી સદીનો 

ઈિતહાસ 67યD કરી આપવાનો 6ય7ન કય8 છ.ે Eી; બાબત એ કે પોતે 

પારસી હોવા છતાં FહGદુ અને મુિIલમ 6Jના માનસસંઘષMનો આલેખ 

એમાંથી સમજપૂવMક ઉપસાOયો છ,ે અને ચોથી બાબત એ કે પોતે પોલીસ 

અમલદાર હતા અને સરકારી નોકરીમાં હતા માટ ે જ િRFટશ સરકારની 

OયવIથાકુશળતા અને Gયાયકુશળતાની તરફદારી કરી છ ે એવું નથી પણ 

એમના િRFટશ તરફી અિભ6ાયો કે વલણોમાં ઇિતહાસના વળાંક પર 

ઊભેલી 6Jની સામૂFહક ચેતનાનંુ 6િતિબંબ એમાં િઝલાયું છ.ે” 

·  

ચં�કા�ત ટોપીવાળા 
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૨.૧ : ‘કરણઘેલો’ 

અવા�ચીન ગજુરાતી સા(હ*યના મોટાભાગના 0વ1પોના ઉ4ભવનું માન નમ�દન ેફાળે :ય 

છ,ે પણ નવલકથા 0વ1પન ે ગુજરાતી સા(હ*યમાં લાવવાનંુ માન નંદશંકર મહેતાને :ય છ.ે 

ગુજરાતી નવલકથાનું પહેલું ઉદાહરણ તે ‘કરણઘેલો’. ગુજરાતી નવલકથાની શ1આત 

નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’(ઈ૦ સ૦૧૮૬૬)થી જ માનવામા ંઆવે છ.ે નમ�દ અન ેનંદશંકરે ગુજરાતી 

સા(હ*યના િવધિવધ 0વ1પોનો આરંભ કયO એ વાત સાચી, પરંતુ ગજુરાતી સા(હ*યમાં ઊિમ�કાRય, 

સૉનટે, ટૂકંીવાતા�, નાટક, નવલકથા વગેરે અંUેVએ આપેલી મૂWયવાન સંપિX છ.ે નવલકથાકાર 

પોત ેજ કબલૂાત કરે છ ેકે અંUેZ નવલકથામાથંી જ તમેન ેઆ નવલકથા લખવાની \ેરણા મળી 

છ.ે આ કથા લખવાની સૂચના આપનાર પણ એક અંUેજ જ હતા. ગજુરાતીમાં નવલકથાનું 0વ1પ 

બહુ જૂનું નથી. આશરે દોઢસો વષ�નો ગુજરાતી નવલકથાનો ઈિતહાસ છ,ે જ ેઅUંેZ અને અ_ય 

યુરોપીય ભાષાની તુલનામા ં તો ઘણો ટૂકંો ગાળો કહેવાય. આટલા ટૂકંા ગાળામા ં પણ ઘણી 

ગુજરાતી નવલકથાઓ રચાઈ છ,ે વંચાય છ ેઅને તેનુ ં િવવેચન પણ ઠીક ઠીક \માણમા ંથયુ ંછ.ે 

આપણા સા(હ*યમા ંનવલકથા એમાંની રસ\દ કથાને કારણે વધુ વંચાય છ ેએમા બેમત નથી. પણ 

એનું િવવેચન ઓછુ ંથાય છ,ે અને જટેલુ ંથાય છ ેએમાં પણ કેટલુ ંસbવ રહેલું છ ેએ એક િવકટ 

\c છ.ે ઘણા ં િવવેચનો ચીલા ચાલ ુરીત ેથયા છ,ે થાય છ ેઅને કદાચ થતા ંજ રહેશે! ગુજરાતી 

નવલકથાના જ ેજ ે િવવેચન થાય છ ે તેમા મોટભેાગે કથામાં િન1પાયેલા િવષયવ0તુન ેજ eયાનમાં 

લેવાય છ.ે અ_ય પાસાં \*યે દુલ�f સેવાયંુ છ.ે નવલકથાનંુ રચનાિવધાન, િવિવધ \યિુgતઓ, ભાષા-

શૈલી, પ(રવેશ તો માj એના સહાયક અંગો હોય અને એના િવના પણ કથાને કોઈ ફરક પડવાનો 

નથી એમ સમZ, તેન ેબાl તbવ માની ઉપેfા કરવામાં આવે છ.ે છmેા થોડા સમયથી એમા ં

પ(રવત�ન આRયું છ ેપણ Vઈએ તેટલંુ તો ન(હ જ. ગજુરાતીમાં નવલકથા 0વ1પ અને કૃિત બnનેુ ં

િવવેચન ઓછુ ંથવા પાછળ અનેક પ(રબળો જવબદાર છ.ે જમેકે નવલકથાનો િવ0તાર, નવલકથાન ે

સા(હ*યનુ ંશુo 0વ1પ ન માનનાર કેટલાંક િવવેચકો વગેરે. પરંતુ અહp એ ચચા�ને અવકાશ નથી . 

આ \કરણમાં ‘સર0વતીચંq’ પૂવr લખાયલેી પસંદગીની નવલકથાઓના થયેલા િવવેચનોનો 

અsયાસ કરવાનો ઉપtમ છ.ે ‘કરણઘેલો’ એમાનંી એક છ.ે આ નવલકથાન ેિવવેચકોએ કેવી રીતે 

મૂલવી છ ે? એ બાબત પર \કાશ પાડવા ધાયુv છ.ે 
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‘આપણા \ધાન નવલકથાકારો’ શીષ�ક હેઠળ િબિપન ઝવેરીએ xી ફાબ�સ ગુજરાતી સભા 

jૈમાિસકમાં ‘કરણઘેલો’ િવષયક ચચા� કરી છ.ે તઓે આ નવલકથા લખેકે ધારેલા ઉyશે \માણે 

સાચી ઠરે છ ેકે ન(હ એ તપાસવાનો \ય*ન કરે છ.ે તમેના મતે નંદશંકરે રાસમાળામાંથી મૂળ 1પે 

જ કેટલાંક \સંગો મૂgયા છ.ે એના િસવાય પણ અ_ય 0થળેથી તમેણે ઉઠાતંરી કરી છ ેએમ તઓે 

કહે છ ેપણ gયાંથી એ ઉઠાતંરી કરી ? એ પુ0તકનુ ંનામ, લખેકનું નામ એવી કોઈ બાબત પર 

\કાશ પાડતા નથી. તેઓ નવલકથાની મયા�દા પર આંગળી મૂકે છ ેપરંત ુપછી તેનો બચાવ પણ 

કરે છ.ે નવલકથાના પાjો અને ભાષા િવશે બે-jણ વાgયોથી જ તેમણે સંતોષ મા_યો છ.ે પાjોના 

સંવાદની પoિતન ેતઓે નબળી માને તો છ ેપણ એ સમયે પિzમમા ંપણ એ જ પoિત હતી એમ 

કહી નંદશંકરનો બચાવ કરે છ.ે એમને નવલકથાનુ ંવ0તુ શ{ુક લાગે છ,ે વળી લેખકનો પાં(ડ*ય\ેમ, 

અવારનવાર આવતા લાંબાં લાંબાં \કૃિત વણ�નો, 0થૂળ િવગતો, અ_ય મા(હિત વગેરે શoુ 

નવલકથાના ધોરણે fિતકર લાગે છ.ે તેમ છતાં અ_ય ભાષાઓમાં લખાયલેી \થમ નવલકથા કરતા 

‘કરણઘેલો’માં આવતી \સગંોની ગંૂથણી, મનોહારી શૈલી કે વણ�નોમા ં વધુ સફળ જણાય છ ેન ે

એમાં જ નંદશંકરની િસિo બતાવે છ.ે એટલું જ ન(હ ઐિતહાિસક }િ~એ પણ ગુજરાતી 

સા(હ*યની \થમ નવલકથા તરીકે સા(હ*યના ઈિતહાસમાં ‘કરણઘેલો’ કાયમનંુ 0થાન પામશે એમ 

તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે 

ચંqકાંત મહેતાએ ‘કરણ વાઘેલા િવષેની jણ નવલકથાઓ’ લખેમાં શ1આતે 

‘કરણઘેલો’ની રચનાસાલ ૧૮૬૭ જણાવી છ.ે એ શરતચૂકથી લખાઈ હોય તો બરોબર પણ V 

તેમન ેએ જ વષ� સાચંુ લાગતું હોય તો તઓેએ તેનાં \માણો આપી સાિબત કરવંુ પડ.ે આમ તો 

ભાવકો-વાચકો ને િવવેચકો અવઢવની િ0થિતમાં મુકાય. અહp તેમણે નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’, 

કનૈયાલાલ મનુશીની ‘ભ� પાદુકા’ અને ધૂમકેત ુ રિચત ‘રાય કરણઘેલો’ એ jણ નવલકથામા ં

રહેલી નવલકથાકારની િભn િભn }િ~, ત*કાલીન રાજકીય, સામાિજક પ(રિ0થિતમાં Vવા 

મળતી િભnતા, પાjોનું િન1પણ, \સંગોનું આલખેન અને વ0તુસંિવધાનની }િ~મા ં કેટલું અંતર 

નજરે પડ ે છ ે તેની ચચા� કરી છ.ે એક અથ�માં આ jણેય કૃિતની તુલના કરી છ.ે નંદશંકરે 

િવષયલોલુપ કરણન ેમોટામાં મોટો ગુનગેાર દશા�Rયો છ.ે તો મનુશીએ કણ�ન ેલગભગ િનદOષ :હેર 

કયO છ ેઅને કણ�ને 0થાને માધવને મહાન ગુનેગાર દશા�Rયો છ.ે �યારે ધમૂકેતુનો કરણ નંદશંકરના 



 Page 38 

 

કરણ જવેો લંપટ, Rયિભચારી કે મગ1બી ભરેલો નથી, પણ આદશ� પુ�ષ બને છ.ે ધૂમકેતુએ તો 

એને ચા(ર�યવાન આલે�યો છ ે ને માધવની પ*ની, ભાભી કે કોઈ પણ �ી \*યે એ અપિવj 

}િ~થી Vતો હોય એવો દશા�Rયો જ નથી. નંદશંકર કરણને �ી પાછળ ઘલેો કરે છ,ે ધૂમકેતુના 

કરણની ઘલેછા એની વીરતા છ.ે એ રીતે Vઈએ તો કરણ માટ ે ઘલેો િવશેષણ નદંશંકર તથા 

ધૂમકેત ુજુદા ંજુદા ંઅથOમા ંવાપરે છ.ે ચંqકાંત મહેતાએ jણેય નવલકથામા ંરહેલી િભnતા સુપેરે 

ન�ધી છ.ે jણેય નવલકથાના \સંગો, પાjો, }િ~માં કેવી િભnતા રહેલી છ ે તે જણાવતા તઓે 

ન�ધ ેછ,ે “એમાં jણ કરણો મળે છ ે: એક પર�ીલોલપુ ને ગજુરાતના સવ�નાશને માટ ેકારણભૂત, 

બીV વીર અને સામા_ય રા: જવેો, ને jીV સાિ*વક, સાચો રજપતૂ વીર. એમા ંjણ માધવો 

મળે છ ે: એક વેરની ઝંખનાવાળો ને એમા ંઆધંળો, બીV િનતાંત દુ~ ન ેદેશqોહી, �યારે jીV 

દેશ\ેમી શહીદ; એમાં jણ કમળાદેવી મળે છ ે: એક અલાઉyીનના જનાનખાનામાં પ0તાતી દુ:ખી 

થતી, બીZ તyન ન�ફટ દેહરખ,ુ jીZ સતીસાeવી વીરાગંના; ન ેએમાં jણ દેવળદેવી મળ ેછ ે : 

એક પરાણે અલાઉyીનન ે*યા ંગયેલી, બીZ પાપમાંથી છૂટવા અિ�0નાન કરીન ેપિવj થનારી, ન ે

jીZ જણેે અલાઉyીનનંુ જનાનખાનું Vયુ ં નથી એવી \ેમાળ ને પુjવ*સલ માતા, ન ે િપતૃ\ેમી 

પુjી.”
૧ 

અલાઉyીનનુ ંપાjિન1પણ એકસરખું જ કયુv છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે jણેમા ંઅલાઉyીન 

િનદ�ય, �દયહીન, િનતાતં દ~ુ અન ે રાfસી ચીતરાયો છ.ે તેઓએ jણેય નવલકથાકારોની 

લાfિણકતા- નંદશંકરની વણ�ના*મક, મુનશીની પાjોની આ*મકથાના 1પમાં આલખેાયલેી, 

ધૂમકેતનુી કથના*મક આલખેનરીિત- પણ ન�ધી છ.ે 

બી: એક લખેમા ં‘કરણઘેલો’ નવલકથાનો આરંભ કેવી રીત ેથયો *યાંથી તેઓ પોતાની 

વાતની માંડણી કરી, \કરણવાર નવલકથાની કથાવ0તુ-વ0તુસંકલનાની ચચા� કરે છ.ે તેઓ �ીઓ 

માટનેું યoુ એ ‘કરણઘેલો’નું કથાઘટક છ ેએમ જણાવે છ ેઅને કેવી રીત ેઆ કથાઘટક છ ેએ 

સ}~ાંત સમ:વે પણ છ.ે કથામાં આવતુ પુનરાવત�ન તેમને કઠ ેછ ેઅને એથી જ કથારસ જળવાઈ 

રહેતો નથી. નવલકથામા ંઆવતી અસંગત આડકથાઓ  અને િવ0તૃત વણ�નો કથા1પને ધધૂળું 

બનાવે છ.ે તેમને નદંશકંરનું ભષાકમ� કથાની સુરેખ આકૃિત રચવામાં ઉપકારક લાગતું નથી. તો 

પાjાલખેન પણ નબળંુ લા�યું છ.ે એકબાજુ રઘુવીર ચૌધરી હરપાળ અન ે શિgતની આનં(દત 

િજદંગીનો વધુ પ(રચય કરવાની ખેવના રાખ ેછ ેતો ચંqકાંત મહેતાન ેએ બnનેી કથા નવલકથામા ં
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અ\ાસંિગક લાગે છ.ે વણ�નમા ંપણ બાl શિgત/\કૃિતના વણ�નમા ંલખેકની શિgત જણાઈ આવે 

છ,ે �યારે પાjોના મનોભાવોનંુ િન1પણ કરવામાં તઓે િન{ફળ ગયા છ ેએ સ}~ાંત બતાRયું છ.ે 

તેમણે કેટલાંક વણ�નોના ઉદાહરણ �ારા પોતાનો અિંતમ િનણ�ય આપી દીધો કે લખેક વણ�ન 

કરવામાં િન{ફળ ગયા છ,ે પણ એની સામ ેબી: ઘણાંય ેવણ�નો એવા છ ેજનેે અનેક િવ�ાનોએ 

વખા�યા છ,ે તેની \શંસા કરી છ.ે એટલે કહી શકાય કે ચંqકાંત મહેતાએ નવલકથામાનાં ખરાબ 

પfને જ Vવાનો \ય*ન કયO છ,ે એના સારા પf તરફ નજર સુoા કરવા માંગતા નથી, જ ેયો�ય 

ન ગણાય. 

િવ�નાથ ભ� તો પોતાના િવવેચનની શ1આતે જણાવે છ ે કે ‘કરણઘેલો’ને આજના 

માપદંડોથી ચકાસવાની જ નથી. કારણ કે �યારે કંઈ ન હતુ ં *યારે તનેી શ1આત થઈ હતી. 

નંદશંકરે શૂ_યમાંથી નવી સિૃ~ ઊભી કરી છ ે એટલે તેને િવનયપૂવ�ક િવવેચવી Vઈએ. તેઓ 

રસ}િ~ની સાથે ઈિતહાસ}િ~ પર ભાર રાખતા કહે છ,ે આરંભકાળમા ંપ(રપgવતાન ેઅવકાશ જ 

હોતો નથી એટલે માj રસ}િ~થી ન(હ પણ ઈિતહાસ}િ~ને સાથે રાખીને જ આ કથાનુ ંિવવેચન 

થવંુ Vઈએ. અન ેતેમણે એ જ }િ~એ કૃિતનુ ંમૂWયાંકન કયુv છ.ે નવલકથાન ેસૂરત તરફથી કયા 

તbવો મ�ાં? નદંશકંરના Zવન, િશfણ, 0વભાવમાંથી ‘કરણઘેલો’એ શું \ા� કયુv તનેી તેમણ ે

િવગતે ન�ધ લીધી છ.ે રિસકતા, કૌતુક\ેમ, સં0કાર\ેમ, ફારસી શ�દોનુ ં \ાધા_ય જવેાં તbવો 

સૂરતની દેન છ,ે તો “\કૃિત\મે, છટાદાર ભાષા, િચંતનપરાયણ રિસક પાં(ડ*ય, ન ેનીિત\ેમ આ(દ 

એનાં બી:ં કેટલાંક મુ�ય તbવો એના કતા� નંદશંકરના Zવન, િશfણ, 0વભાવ આ(દમાંથી 

આવેલાં છ.ે”
૨
 કચાશવાળી રચના, Rયિgતિચj કરતા વગ�િચj જવેાં બની રહેતાં પાjો, પાjોમાં 

રહેલી િવસંગતતા, સંવાદનો અભાવ જવેાં નવલકથામા ંરહેલા ં કેટલાકં દોષો તારવી બતાRયાં છ,ે 

પરંતુ ‘કરણઘેલો’ ગુજરાતી સા(હ*યની \થમ નવલકથા હોવાથી િવ�નાથ ભ� આ દોષોને f ય 

ગણે છ.ે 

ગુજરાતી સા(હ*યના \થમ િવવેચકનું જને ેમાન મ�ંુ છ ેએ નવલરામે પણ બારીકીથી 

‘કરણઘેલો’ના ં ગુણદોષની ચચા� કરી છ.ે તેમના મત ે ‘કરણઘેલો’ યાદીના અને અનુભવના 

ખ:નામાથંી ઉ*પn થયેલો Uંથ છ.ે અને ત ેગુજરાતી સા(હ*યની પહેલી નવલકથા છ ેએટલ ેબધા ં

તેનું સખત િવવેચન ન કરે એવી તઓે ભલામણ કરે છ.ે નવલકથાની ચચા� કરતા પહેલા તઓે 
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િવવેચન કેવંુ હોવંુ Vઈએ એની 0પ~તા કરતા કહે છ ેકે, કોઈપણ કૃિતના ગુણની ઘટતી તારીફ 

કરીને તનેે ઉXેજન ન આપવંુ અથવા તેના દોષન ે િવવેકથી ખુmા ન પાડી, તે :તના દોષન ે

આપણા દેશમાં વસવા દેવા એ આપણી :હેર ફરVને ભૂલી જવા સરખું છ.ે પછી તઓે રિસક 

પુ0તકનાં અંગો-રસ, રીતભાત અને સુિવચાર-ની સમજૂતી આપે છ ેતથા જમેાં રીતભાતનું વણ�ન 

વધારે હોય અને ખરા રસની માj છાંટ જ હોય તેન ેતઓે વાતા� અથવા નૉવેલ કહે છ.ે કથાના 

વણ�નોની \શંસા કરતા તઓે કહે છ ેકે નવલકથાનાં સઘળાં વણ�નો એવાં સારાં છ ેકે તેમાનો કયો 

ભાગ બતાવવો ન ેકયો ભાગ પડતો મૂકવો તનેી તેમન ે સૂઝ પડતી નથી. અન ેવણ�નોના કેટલાંક 

સુંદર નમનૂાઓ પણ તેમણ ેઆપણી સમf રજૂ કયા� છ.ે *યારબાદ લખેકની વેદાતંનો િસoાતં 

\ગટ કરવામાં તથા કાળવણ�નમા ંએકાદ 0થળે થયલેી ભૂલ કે બે(ફકરાઈ પણ બતાવે છ,ે તથા 

માધવ વેર લેવા માટ ે(દmી :ય છ ે*યારે ર0તામાં આવતા 0થળોનું િવ0તૃત વણ�ન તમેન ેઅસંગત 

લાગે છ.ે કથામા ં ઘણાખરા મનોિવકારના િચjોમાં કુદરતી સ¡ચાઈ Vવા મળતી નથી તેથી 

નવલકથામા ંમ: સાધારણ છ ેઅન ેરસ પણ ઘણો જ થોડો છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે ઉપરાંત ઘણ ે

ઠકેાણે રસભંગ થવાનું કારણ એ છ ે કે કરણ રા: િસવાય ઘ¢ં કરીન ેસઘળા ગુણિચjોના છૂટા 

છૂટા અંગને શણગારવાને જટેલો xમ લીધો છ ેતેટલો ત ેએકએકને અનુકૂળ કરવામાં લીધો નથી. 

આ રીતે તઓે નવલકથામા ં રહેલા કેટલાંક દોષો પર આંગળી ચpધે છ,ે પરંતુ ‘કરણઘેલો’ 

ગુજરાતી સા(હ*યની પહેલી નવલકથા હોઈ નવલરામ તેનાં ગુણો પર વધુ ભાર મુકે છ.ે રૌq 

રસના વણ�નમા ંલખેકની કુશળતાને તઓે િબરદાવે છ ેઅને નવલકથાની ભાષા િવશે તઓે ન�ધે છ ે

કે, આ વાતા�ની ભાષા શુo ગુજરાતી નથી એમ કદાિપ કેટલાએક વાજબીપણાથી કહી શકે ખરા, 

તોપણ વાgયરચના ઘણી સરળ, કાનને સારી લાગે એવી અને ગજુરાતી ગ£ લખવા નીકળેલા 

જુવાનને અsયાસ કરવા લાયક છ.ે અને છmેે તેઓ નદંશકંરને ઈ�રે બfેલી શિgતનો ઉપયોગ 

કરી બીZ એક સરસ વાતા� વાચંવાનો લાભ ગુજરાતી \:ને આપે એવી આશા Rયgત કરે છ.ે 

આનંદશંકર ¤ુવનાં મતે ‘કરણઘેલો’ની રચના ઈ૦ ૧૮૬૮માં થઈ હતી. પણ તઓે \માણ 

આપી સાિબત કરી આપતા નથી. નવલકથા લખાવા પાછળનંુ eયેય બતાવતા તેઓ કહે છ,ે “આ 

પુ0તક રિસક રીતે ઈિતહાસનંુ એક \કરણ રચવા ખાતર અથવા તો એ ઈિતહાસની મદદથી 

વાચકનું બે ઘડી મનોરંજન કરવા સા�ં ન(હ પણ ગભંીર બોધ અથr રચાયુ ંછ.ે”
૩ 

તઓે નવલકથાનુ ં

સિવ0તર અવલોકન કરીન ેવાચકને કંટાળો આપવામા ંમાનતા નથી. તેમણે નવલકથાના એકપણ 
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પાસાની ચચા� કરી નથી. માj નવલકથા લખવા પાછળનો લખેકનો હેતુ જણાવી, સર મનભુાઈ 

નંદશંકરનાં બે અવતરણો જ ટાકંે છ.ે આટલાથી વાચકને કયુ ¦ાન સાંપડશે? એના �ારા વાચકને 

નવલકથાનો કેટલો પ(રચય થશે? તેમણ ેનવલકથા િવશે થોડીઘણી ચચા� કરવી Vઈતી હતી. 

નગીનદાસ પારેખ પોતાની સમીfાની શ1આમાં જ જણાવી દે છ ે કે સો વષ� પહેલા ં

નવલરામે ‘કરણઘેલો’ના બધા જ મુ�ય મુyાઓ કહી દીધા છ,ે એટલે તેઓ માj અવલોકનની 

જમે ચચા� કરશે. પણ અવલોકન કેવી રીતે કરશે? કથાનો સાર આપતાં આપતાં એની 

રચનાકળાની ચચા� કરવાનંુ તેઓ યો�ય માને છ.ે તેમના આ અવલોકનના આગળના દોઢ પેજ તો 

માj અવતરણો જ રોકી લે છ.ે એમા તઓે લખેકની મોટાભાગની \0તાવના જ ઉતારી બેસે છ,ે 

હા એમા ં નંદશંકરના પુjનુ ં અવતરણ ટાંકીન ે તઓે એક નવી બાબત પર \કાશ પાડ ે છ ે કે, 

નંદશંકરે નવલકથા લખવા માટ ેjણ ઘટનાઓ-ચાપંાનેરની પડતી, સોમનાથનો નાશ અને ગુજરાત 

ઉપર અલાઉyીનની ચડાઈ-િવચારી હતી. ન ેએ jણમાં છmેી ઘટનાને પોતાની નવલકથામાં િન1પે 

છ.ે અ_ય િવવેચકોની જમે તઓે પણ નવલકથામાં લખેકે \0તાવનામાં જ ેહેત ુકlો છ ેએ હેતુ પાર 

પાડવામાં કેટલ ેઅંશ ેસફળ રlા છ ેતનેા �ારા જ નવલકથાના િવવેચનની માંડણી કરે છ.ે અન ે

છmેે કહે પણ છ ે કે એકંદરે Vતા લેખકનો હેતુ પૂણ�પણે િસo થયો નથી. ‘મગ1બીનો માર, 

Rયિભચારની હાર, પાપનો fય’ એટલું જ મૂત� થયંુ છ,ે પણ ધમ�નો જય થયો નથી. આખા 

અવલોકનમાં મોટો ભાગ કથા જ રોકી લે છ.ે (કથાની ગંૂથણી તેમને િશિથલ લાગે છ.ે) કથામાં પણ 

તેમણે બઠેબેેઠા ફકરાઓ જ ઉતાયા� છ.ે માj કથાસાર આપવા જ આ અવલોકન તેમણે કયુv હશે? 

શું ગુજરાતી \:એ નવલકથા વાચંી ન(હ હોય એમ માની તેઓ કથા લખવા બેસી ગયા? એવા 

\cો આપણને થાય. નવલકથામાં આવતાં વણ�નો તેમને સૌથી સબળ પાસંુ લા�યું છ.ે કથાને તઓે 

એક પછી એક આવતાં વણ�નોની હારમાળા જવેી કહે છ.ે નવલકથામા ં પાjાલખેન અને સંવાદ 

તેમન ે નબળા લા�યાં છ.ે ભાષા અંUેZની છાયવાળી છતાં \વાહબo, સરળ, ગૌરવભરી અને 

સુરેખ િચjો દોરવાન ેસમથ� છ ેએટલુ ંકહી ચૂપકીદી સાધે છ.ે છmેે તઓે ૧૮૬૪માં \ગટ થયેલી 

બં(કમચંqની પહેલી નવલકથા ‘દુગrશન(ંદની’ સાથે ‘કરણઘેલો’ને સરખાવે છ.ે તેમને eયેય \*યેની 

સીધી ગિત, પાjાલખેન અને સંવાદો-એ jણેય બાબતમા ં‘દુગrશનં(દની’ વધારે ઘડાયલેી લાગે છ.ે 
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દીપક મહેતાએ ‘કરણઘેલો’ પદ¨~? લખેમા ંjણ િવ�ાનો (ફરોજ દાવર, યશવંત શુgલ 

અને મધુસૂદન પારેખના ગુજરાતી ભાષાની \થમ નવલકથા ‘કરણઘેલો’ ન(હ પણ ‘(હ_દુ0થાન 

મeયેનું ઝૂંપડુ’ં (સોરાબસા દાદાભાઈ મુનસફ) છ ેએ મતનો \માણ સ(હત િવરોધ કયO છ.ે એટલુ ં

જ ન(હ, સાધાર ચચા� કરતા એ મત ખોટો છ ે એમ સાિબત પણ કયુv છ ે અન‘ેકરણઘેલો’ 

નવલકથાન ેજ ગુજરાતી ભાષાની \થમ નવલકથા ગણાવી છ.ે પણ આ ચચા�માં તઓે કૃિત િવશે 

કહેવાનું ચૂકી :ય છ.ે ‘કરણઘેલો’ ગુજરાતી ભાષાની પહેલી નવલકથા છ ેએમ સાિબત કયા� બાદ 

તેમણે નવલકથા િવશે ચચા� કરવી Vઈતી હતી. 

રઘુવીર ચૌધરીએ ‘ગુજરાતી નવલકથા’ પુ0તકમા ં ‘કરણઘેલો’ િવષયક ચચા� કરી છ.ે 

નગીનદાસ પારેખની જમે તમેને પણ નદંશંકરમાં સંવાદ-લેખનની આવડત ન હતી એમ લા�યું છ.ે 

તેઓ ‘કરણઘેલો’ને ‘રોમા_સ’ તરીકે ઘટાવે છ.ે અને િવ�નાથ ભ�ની જમે તેમને પણ નંદશકંરમાં 

0વતંj િનમા�ણ સામ©ય� દખેાતું નથી, કારણ કે નદંશકંર કથાને સતીએ આપેલા શાપ \માણે જ 

આગળ વધારે છ.ે હરપાળ અને શિgતનાં પાjો થોડા વખતમાં જ બાજુ પર ખસી :ય છ ેઅને એ 

બnે પોતાની પસંદગીનંુ Zવન કેવી રીત ેZવે છ ેએ Vવાનો અવસર વાચકને મળતો નથી એમ 

તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે હવે V નંદશંકર એ બnે કેવી રીતે Zવન Zવે છ ેએ દશા�વે તો પણ િવવેચકો 

વાંધો ઉઠાવે કે એ બnેનાં Zવનનાં વણ�નને કથા સાથે કોઈ લેવાદેવા નથી, િનરથ�ક છ.ે એટલ ેજ 

નંદશંકર એ (દશામાં ગયા ં નથી. ટૂકંમા ં કહીએ તો રઘવુીર ચૌધરીએ નવલકથાની વ0તુસંકલના 

\કરણવાર સમ:વી છ.ે 

ભોળાભાઈ પટલે ે ‘કરણઘેલો’ િવષયક લેખમા ં નવલકથાની \0તાવના અન ે નંદશકંરના 

પુj િવનાયક મહેતા �ારા લખવામા ંઆવેલા લખેકના Zવનચ(રjમા ંનવલકથા િવષયક કેટલાંક 

ત©યો રજૂ કયા� છ,ે ન ે ‘કરણઘેલો’ને જ \થમ નવલકથા ગણી છ.ે એ ત©યો રજૂ કરવામાં જ 

લેખનો મોટો ભાગ રોકાઈ :ય છ.ે *યારબાદ નવલકથાની વ0તુસંકલના સમ:વી છ.ે 

બં(કમચંqકૃત ‘દુગrશન(ંદની’ની તુલનાએ નંદશંકરની ‘કરણઘેલો’મા ંનાªા*મકતા ઓછી છ,ે અન ે

વણ�ના*મકતા અિધક છ ેએમ તઓેનુ ંમાનવંુ છ.ે નવલકથાની વણvનશિgત તેમને \શંસનીય જણાય 

છ ેપણ ચ(રjિચjણ અને કથોપકથનની }િ~એ આ નવલકથા નબળી લાગ ેછ.ે 
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અ_ય િવવેચકોની જમે યશવંત શgુલ પણ પહેલી ગજુરાતી નવલકથા કઈ? એ \cથી 

પોતાની વાત શ1 કરે છ.ે તેમના મતે ગુજરાતીમાં લખાયલેી પહેલી મૌિલક નવલકથા ૧૮૬૬માં 

\ગટ થયલેી નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’ છ,ે એમાં સંશય નથી. િવ�નાથ ભ� ‘કરણઘેલો’ને \થમ 

ગુજરાતી નવલકથા ગણતા નથી કારણ કે નંદશકંરે ‘રાસમાળા’, ઈિતહાસUંથ અન ેબીજjેીજથેી 

ઘ¢ં બધું ઉપા«ંુ છ.ે આ મતન ે ખોટો સાિબત કરવા માટ ે યશવંત શુgલ હીરાલાલ પારેખ, 

નવલરામ િjવેદી અને નંદશકંરે \0તાવનામાં કરેલા ઉmેખને મૂકી આપે છ.ે *યારબાદ લખેકે 

\0તાવનામાં બતાવેલો ઉyશે પાર પ«ો છ ેએમ તઓે જણાવે છ.ે પછી નવલકથાની ભાષા િવશ ે

કહે છ ે કે, ભાષાગૌરવની સૂઝ નવી નવી જ ખીલતી હતી તેવા એ કાળમાં પણ નંદશંકરે જ ે

તેજ0વી, \વાહી, સં0કારી ગ£ \ગટાવેલુ ંત ેઆપણી ભાષાને ‘કરણઘેલો’ �ારા થયલંુે મોટામાં મોટુ ં

અપ�ણ છ.ે તથા નવલકથામા ં સંવાદો ન(હ જવેા છ ેએ તમેણે ઉદાહરણ સ(હત બતાRયું છ.ે પણ 

આખરે તઓે ‘કરણઘેલો’મા ં પાjાલખેન, પ(રિ0થિતઓનું આલેખન, સમાજદશ�ન એ સવ� 

બાબતોમાં કોઈ સમથ� મહાનવલની તૈયારી જૂએ છ.ે 

ધીરે_q મહેતાએ ‘કરણઘેલો’ પર 0વતંj લખે લ�યો નથી પરંત,ુ ‘નંદશંકરથી ઉમાશકંર’ 

નામના પુ0તકમા ંઆરંભકાળની નવલકથાઓ એવા શીષ�ક હેઠળ તેમણે આ નવલકથા િવષયક 

થોડી ચચા� કરી છ.ે એ ચચા�માં તઓે કરણ રા:નુ ંપતન થવાનંુ છ ેએની નવલકથામાં જુદ-ેજુદ ે

0થળ ે થયેલી આગાહી રજૂ કરે છ ે : “કૃિતના આરંભ ે જ અંબાભવાનીના હવનિવિધમાં સંદેહ 

લાવવાથી રા�યનુ ંપતન થશ ેએવી ભિવ{યવાણી િવજયાદX પુરો(હત ઉ¡ચારે છ.ે પછી \સૂિતમા ં

મરી ગયલેી અને પિતએ મરણોXર (tયા ન કરી હોવાને લીધે વંતરી થયલેી વાિણયા-¬ા­ણની 

�ીઓ પણ રા:ના પતનની આગાહી કરે છ.ે સતી થવા તૈયાર થયલેી ગુણસુંદરીમાં \ગટલેા ં

માતાZ રા: તેમ જ \:નો િવનાશ થશે એવો શાપ આપે છ.ે એ શાપનું પુનરાવત�ન ભાટના મખુ ે

થાય છ.ે  લે¡છવેશે થયેલા માતાZના ંદશ�ન પરથી માધવન ેએવી :ણ થાય છ ેકે અલાઉyીન �ારા 

કરણનું પતન થશે.”૪ 
નંદશંકરે નવલકથામાં ભૂત-\ેત આ(દનું આલેખન કેમ કયુv છ,ે એનો ખલુાસો 

એમની \0તાવના �ારા આપે છ.ે એનાથી િવશેષ એમણે નવલકથાના અ_ય ઘટક અંગો, 

વ0તુસંકલના, પાjો, ભાષાશલૈી, વાતાવરણ વગેરે િવષયક નાનો અમથો ઉmેખ પણ કયO નથી. 
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મિણભાઈ નારણZ તંjી ‘કરણઘેલો’ નવલકથા છ ેકે ન(હ? નવલકથા ગણવી કે ન(હ? 

જવેાં \cોથી પોતાના િવવેચનની માડંણી કરે છ.ે *યારબાદ વણ�નની રિસકતા અને િવષયની 

સાfા*કારતાને તઓે નવલકથાના બે આકષ�ક લfણો ગણાવે છ.ે તો નવલકથાની કેટલીક fિતઓ 

પણ તઓે ન�ધે છ.ે નવલકથામા ંઆવતાં ઉપા�યાનો, િવષયના સમથ�નમા ંઆવતા નથી તેથી તે 

વધારાના જણાય છ.ે કેટલાંક વણ�નો પણ તમેન ે અ\ાસંિગક લા�યા છ.ે પાjાલખેન અન ે

કલાિવધાનમા ં લખેકનું કૌશWય ન(હ જવંુે લાગ ે છ.ે નવલકથાના અંિતમ ભાગન ે તઓે 

વા0તિવકતાથી િવ�o અને યુિgતહીન ગણે છ.ે તેમ છતાં નવલકથાની અથ�લfી ભાષા, \ાસિંગક 

વણ�નો અન ેનવલકથામાં રહેલા બોધ/ઉy®ેયન ેકારણે આ કથા લોકિ\ય બની છ ેએમ તેઓ માન ે

છ.ે 

રમેશ ર૦ દવે નવલકથાનાં 0વ1પ િવષયક ત*કાલીન તમે જ વત�માન માનદંડો અનુસાર 

‘કરણઘેલો’ને નવલકથા ગણવી કે કેમ એ \cથી શ1 કરી આજ સુધી ‘રોમા_સ’ તરીકે થતી તનેી 

ઓળખન ેઉિચત માન ેછ.ે. પાjિન1પણ પoિતનો ઉપયોગ અકલા*મક રીતે થયો છ.ે જથેી વાચકન ે

જ ે રસાનુભવ થવો Vઈએ એ થતો નથી એમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે તમેના ં મત,ે “‘કરણઘેલો’માં 

નવલકથાકાર પાj-નામકરણ, પાj િવશેનાં નવલકથાકારનાં \*યf કથન-વણ�ન, પાjના 

મનોRયાપારોનુ ંિન1પણ, પાjના ંભાષા-\યોજનો તથા ઘટનાિન1પણ જવેી પાjિન1પણ પoિતઓને 

અધકચરા કૌશWયથી \યોજ ેછ.ે”
૫ 

મધુસૂદન પારેખન ે નવલકથામાં આવતા ં વણ�નો નવલકથાનંુ સૌથી વધુ આકષ�ક અંગ 

લા�યું છ,ે અને સાિબતી માટ ેનગીનદાસ પારેખનો મત પણ ન�ધ ેછ.ે તો સંકલના, પાjિચjણ, 

સંવાદ ઈ*યા(દ અંગોની બાબતમાં આ નવલકથા ઘણી કચાશવાળી લાગી છ,ે પણ ગુજરાતી 

ભાષાની \થમ નવલકથા તરીકે તેમાં ઘણાં દોષ હોવા છતાં િવષયનો સાfા*કાર કરાવવાની 

લેખકની કુશળતા તમે જ તમેની મનોહર વણ�નકલા એ તનેાં આ0વા£ લfણો લા�યાં છ.ે 

સજ �ક \િતભાxેણી અંતગ�ત રિતલાલ સા૦ નાયક અન ે સોમાભાઈ પટલે ‘કનૈયાલાલ 

મુનશી’ નામે પુ0તક લખે છ.ે એમાં ‘કરણઘેલો-નવલકથાનો \થમ આિવ{કાર’ શીષ�ક હેઠળ તેઓ 

‘કરણઘેલો’ નવલકથાની ચચા� કરે છ.ે મોટાભાગના િવવેચકોની જમે તેઓ પણ પહેલી ગુજરાતી 

નવલકથા કઈ? ‘કરણઘેલો’ કે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’? જવેા \cથી પોતાની ચચા� શ1 કરે છ.ે અને 
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‘કરણઘેલો’ન ેજ \થમ નવલકથા ગણવા માટ ેસંમત થાય છ ેજ ેઆ િવવેચનના ંશીષ�કમાં જ Vઈ 

શકાય છ.ે *યારબાદ સીધા ‘કરણઘેલો’માં Vવા મળતી jુ(ટઓ પર \કાશ પાડ ે છ.ે તઓે 

નવલકથાની ઘણી મયા�દાઓ બતાવે છ ે : “નવલકથામાં આવતા ં લાંબા વણ�નો, િનબંધો અન ે

આડકથાઓ એમા ંરસfિત કરે છ.ે એની વ0તુસંકલનાના અંકોડા િશિથલ છ.ે પાjિવકાસ કલામય 

નથી. સંવાદો અકુદરતી લાગ ેછ.ે” 
૬
 પરંતુ લેખકે નવી કેડી કંડારી છ ેતેથી આવી કચાશને તેઓ 

0વાભાિવક ગણે છ.ે 

યુિનવિસ�(ટ Uંથિનમા�ણ બોડ�, ગુજરાત �ારા ‘નવલકથા : 0વ1પ અને િવકાસ’ પુ0તકમા ં

‘ગુજરાતી નવલકથાની િવકાસરેખા’ શીષ�ક અંતગ�ત ‘કરણઘેલો’ િવષયક ચચા� થઈ છ.ે તમેા 

શ1આતે સા(હ*ય અને વાતા�નો ઉ4ભવ બતાRયો છ.ે વાતા�ને ચાર તબ°ામા ં વહ±¡યા બાદ એ 

ચારેય તબ°ા કરતા નવલકથાને િભn ગણે છ.ે નવલકથા શ�દને અથ�, અ_ય ભાષામાં નવલકથા 

માટ ે વપરાતા શ�દોની ન�ધ કરી છ.ે \:મા ં ‘કરણઘેલો’ કેમ િ\ય થઈ, સફળ થઈ તેના માટ ે

નવલકથામા ંઆવતા સરસ વણ�ન, આકષ�ક અને યો�ય િવષય તથા તને ે Rયgત કરવાની સરળ 

અને અથ�વાહક 1ઢ શૈલીન ે ગણાવે છ.ે બાબરો ભૂત, હરપાળ અને 0મશાનનાં વણ�નોમા ં Vવા 

મળતા અ4ભૂત રસ, ગુણસુદંરીના સતી થવાના \સંગ ેક�ણરસનું િન1પણ તેમને ન�ધપાj લાગે 

છ.ે ‘કરણઘેલો’માં જ ેિચjા*મક િવિવધતા અન ેસમથ� ગ£ છ ેત ેત*કાલીન કોઈ કૃિતમાં નથી એમ 

તેમન ે લા�યું છ.ે તો નવલકથામા ં આવતી આડકથાઓ, લાંબા વણ�નો, કલા*મક પાjિવકાસનો 

અભાવ, ઉપદેશ\ધાન િનબંધ જવંુે આલખેન, પાjોમાં પોતાના િવચારો ઘુસાડવાથી આવતી 

અ0વાભાિવકતા, અંતમાં દખેાતી નીરસતા જવેી મયા�દાઓ પણ બતાવે છ,ે છતાં વા0તિવક 

આલખેનને કારણે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ કરતા ‘કરણઘેલો’ને તેઓ ચ(ઢયાતી ગણે છ.ે 

‘નંદશંકર Zવનચ(રj’માં િવનાયક મહેતાએ ગજુરાતી ભાષાની \થમ નવલકથા હોવાના 

નાત ે (અલબX િપતાની નવલકથા છ ેએ કારણ પણ હોઈ શકે) ‘કરણઘેલો’ની ઘણી \શંસા કરી 

છ.ે તેમણ ે નવલકથામા ં થયલંુે ચ(રj-િચjણ િવ0તારથી રજૂ કયુv છ,ે તો વણ�નો પણ ઉદાહરણ 

સ(હત સમ:Rયા છ.ે ઉપરાંત નવલકથાની ભાષા, વ0તુસંકલના જવેા મુyાઓને પણ તેમણ ે
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વખા�યા ં છ.ે તેમના મતે ‘કરણઘેલો’ની પહેલી આવૃિX ઈ૦ સ૦ ૧૮૬૮મા ં સરકારી ખચr છપાઈ 

હતી. હવે આપણે કોનું સાચુ માનવું? િવનાયક મહેતાનુ?ં કે અ_ય િવ�ાનોનુ?ં 

હિષ�દા પં(ડતના મતે ‘કરણઘેલો’ ઐિતહાિસક નવલકથા છ ેએ સાચંુ પણ લખેકે એમા 

સંસારસુધારા સંબધંી િવચારો દાખલ કયા� એટલ ે કરણઘેલાના સમાજનું િચjણ યથાથ� ન બ_યુ ં

અને નવલકથા ખામીવાળી બની. એની સાિબતી1પે તઓે ગુણસંુદરી સતી થતા પહેલાં િવધવાઓની 

મુ®કેલીઓનુ ંજ ેવણ�ન કરે છ ેતે ઉદાહરણ આપે છ.ે તો બીZ બાજુ લેખકનો પf લતેા તઓે કહે 

છ ે કે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ના લખેક કરતા નંદશંકરે સંસાર સુધારાના િવચારો પર કાંઈક અંકુશ 

જ1ર રા�યો છ.ે તમેના મત ેલેખકે, “આ પ0ુતક માj રિસક વાચન પૂ�ં પાડવાની }િ~એ ન(હ, 

પરંતુ ગુજરાતની પડતીનો ક�ણ ઈિતહાસ, તે સમયના રજપતૂ સમાજની �ીઓની ઉ¡ચ 

\ેમભાવના ન ે રજપૂત પુ�ષોની શૌય�ભાવના વગેરે ખૂબ અસરકારક રીત ે રજૂ કરવાની }િ~એ 

લ�યુ ંછ.ે”
૭
 અહp \c થાય કે ખરેખર રજપૂત �ીઓ ઉ¡ચ \ેમભાવના ધરાવતી હતી? તો પછી 

કૌળારાણી કેમ અલાઉyીનના જનાનખાનામાં જઈને શાિંતથી Zવન Rયિતત કરે છ?ે શા માટ ેનાની 

દીકરીને પણ પોતાની પાસે બોલાવી લ ેછ?ે અહp તેમની શરતચૂક થતી લાગે છ.ે 

ડૉ૦ સી૦ એચ૦ ગાધંી નંદશકંરે જ ે હેત ુ પાર પાડવા ધાયO હતો એ હેતુ બર આRયો છ ે

ખરો? એ \cથી શ1આત કરે છ.ે જવાબ1પે નગીનદાસ પારેખનું અવતરણ ટાંકી જણાવે છ ેકે, 

“લેખકે મુસલમાનોની રીતભાત, િવચારો, રજપૂતો અને મુસલમાનોની રાજનીિત, \કૃિત, 

મા_યતાઓ, ધમ�ઝનૂન ઈ*યા(દ િવશ ેમા(હતી આપવાનો હેતુ પાર પા«ા છ.ે પણ એ બધુ કથારસ 

સાથે ગંુથાઈન ેએકરસ નથી બ_યુ.ં”
૮
 અથા�² લખેકનો હેતુ કલાન ેભોગે પાર પ«ો છ.ે તેમના મતે 

પાjાલખેન અને સંવાદ એ નવલકથાનું નબળું પાસું છ.ે પણ કેમ તેમન ેપાjાલેખન અને સંવાદ 

નબળા લા�યા ત ે ઉદાહરણ આપી સમ:વતા નથી. એટલું જ ન(હ સંવાદ િવશે વધારે કંઈ 

કહેવાની ત0દી પણ તેઓ લતેા નથી. લેખકે સાડા પાંચસો વષ� પહેલાંની કથામાં ત*કાલીન સમયના 

સામાિજક દૂષણો-બાળિવવાહ, ભૂત\ેત, શુકન-અપશુકન, મેલી િવ£ા, અંધxoા, બાળલ�, 

અનીિતનો િચતાર આ³યો છ.ે આ દૂષણોનુ ંવણ�ન gયારેક કંટાળો લાવે તેવંુ છ.ે અન ે*યા ંકથા કથળે 

છ.ે લેખકે સધુારાવૃિX દાખવી છ,ે પણ કલાના ભોગે. તેમ છતાં તેમણ ે(હંદુઓના ંઅ¦ાન, જડતા, 

કુ(રવાV વગેરેન ે પfપાતી થયા િવના િનદ�ય થઈન ે ઉઘાડાં પા«ા ં છ ે ત ે ન�ધપાj છ.ે ઉપરાંત 
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માધવ (દWહીના બાદશાહન ે ગજુરાત પર ચઢાઈ કરવાનુ ં િનમંjણ આપવા જતો હતો *યારે 

ર0તામાં અંબાZ, આબુ, અચળગઢ, દેલવાડા વગેરે 0થળોનંુ વણ�ન િચjા*મક રીતે થયું છ ે ન ે

લેખકે એમા ંઆપણન ેભારતની ભૌગોિલક અિ0મતાનુ ંદશ�ન કરાRયુ ંછ.ે બીZ બાજુ આ વણ�નોમા ં

gયાંક લખેક \માણભાન ચૂકી ગયા છ ેએમ પણ જણાવે છ.ે ને એની સાિબતી1પે નવલરામનો મત 

પણ મૂકી આપે છ.ે પછી તઓે અ_ય ભાષાની \થમ નવલકથાઓ સાથે ‘કરણઘેલો’ની તુલના કરે 

છ.ે (હ_દીની \થમ નવલકથા ‘પરીfાગુ�’ ૧૮૮૨મા ં લખાઈ હતી. ‘કરણઘેલો’ ઐિતહાિસક 

નવલકથા છ ે �યારે ‘પરીfાગુ�’ સામાિજક નવલકથા છ.ે પરંતુ બn ે ઉપદેશ\ધાન 

સમાજસુધારાની કથા છ.ે ‘પરીfાગુ�’મા ંઆખ ેઆખા \કરણો ઉપદેશથી ભરેલા છ ેતેની સામ ે

‘કરણઘેલો’ િવશેષ રસ :ળવી શકે એવી કૃિત તમેન ેજણાય છ.ે તો બગંાળી ભાષાની પહેલી 

નવલકથા ‘અલાલેર ઘરેર દુલાલ’ (૧૮૫૭) ‘કરણઘેલો’ કરતા લગભગ એક દાયકા પહેલા 

લખાયલેી હોવા છતાં ‘કરણઘેલો’ કરતા િવશેષ ચ(ડયાતી જણાય છ.ે પણ કઈ રીતે ચ(ડયાતી છ ે

એના પર \કાશ પા«ો નથી. તમેન ે \થમ મહારા~ી́યન નવલકથા ‘યમુના પય�ટન’ (૧૮૫૭) 

યથાથ� િન1પણ તથા રચનાકૌશલમાં બંગાળીની \થમ કૃિતની કfા \ા� કરી શકી નથી, તે 

‘પરીfાગ�ુ’ની સમકf છ,ે પણ ‘કરણઘેલો’ની તલુનાએ કંઈક ઝાખંી પડતી હોય એમ લાગે છ.ે 

Vસેફ પરમારે ‘કરણઘેલો’મા ંઆવતા ંવણ�નોની ઉદાહરણ સ(હત ચચા� કરી છ.ે તમેના 

મતે નવલકથામાં લખેકે િચjા*મક, અલંકૃત, રસાળ, િવગતસમૃo અન ે (દઘ� વાgયરચનાવાળી 

વણ�નશૈલી ખીલવી છ.ે ભાષા િવષયક સંુદર ચચા� તમેણે કરી છ.ે જમેકે, \કૃિત આલેખનમા ં

નંદશંકરની શૈલી િવશેષ અલંકૃત અન ેરસાળ બન ેછ.ે ઉપરાંત નવલકથામા ંVવા મળતા સં0કૃત 

ત*સમ શ�દો, અરબી-ફારસી શ�દો પણ તેમણે ન�eયા છ.ે એ રીતે આ નવલકથાને તઓે 

}®યા*મક નવલકથાની બીજ1પ ગણે છ.ે 

જમે દરેક િવવેચક કરતા આRયા છ ે તેમ રેખા ભ� પણ નદંશંકરે શા માટ ે નવલકથા 

લખી? નવલકથા લખવા પાછળ તેમનો હેત ુ શંુ? એ \0તાવનામાં લેખકે કરેલા ખલુાસાને 

અવતરણ 1પે મૂકી પોતાની વાત માંડ ેછ.ે તઓે એમ જણાવે છ ેકે નંદશકંરે ‘કા_હડદે \બંધ’માંથી 

ઘ¢ં ખ�ં ઐિતહાિસક વ0ત ુ ઊપા«ંુ છ ે .પણ તેઓ પોતે જ નગીનદાસ પારેખના લખેમાંથી 

ઉઠાંતરી કરે છ ે : “કથાનાં બધાં જ મુ�ય પાjો એવાં છ ેકે જનેા તરફ વાચકને આદર ન :ગે. 
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કરણ અિવચારી, કુળાિભમાની અન ે િવષયાસgત છ,ે માધવ વેરથી આંધળો થઈ દશેqોહ અને 

ધમ�qોહ કરે છ,ે 1પસુંદરીનંુ હરણ થાય છ ે*યારે પિત\ેમ બતાવી થોડીવારમાં જ નવી પ(રિ0થિત 

સાથે સમાધાન સાધી લ ેછ.ે પણ એ કરણની ઉપેfા પામી \મેની ભૂખી જ રહે છ ેઅન ેકરણ જતા ં

પાછી પોતાના જૂના પિતને જઈન ે મળે છ.ે”
૯
 “પાjાલખેન અને સંવાદો નબળા છ-ેસંવાદો તો 

ન(હવ² છ.ે એકોિgત વધ ુ છ.ે �યારે બે કે તથેી વધ ુ પાસે બોલાવવંુ હોય *યારે લાંબા 0વતjં 

ભાષણો જ લખેક કરાવે છ.ે”
૧૦ 

આ બnે ફકરા નગીનદાસ પારેખના ‘કરણઘેલો : કથા અન ે

રચનાકળા' નામના લખેમાંથી એકાદ-બે શ�દ બદલીને બેઠી ઉઠાંતરી કરીન ે લ�યાં છ ે ન ે

નગીનદાસ પારેખનો gયાયં નામોmખે પણ કયO નથી. (જુઓ ‘નીરfીર-િવવેક'-નગીનદાસ પારેખ, 

પૃ૦ ૧૫૭) તેમણ ેપોતાનુ ંકહી શકાય એવંુ નવંુ કંઈ જ લ�યું નથી. 

ડૉ૦ નટવરિસંહ ઠાકોર ‘કરણઘેલો’માં ઐિતહાિસક વાતાવરણનુ ંિન1પણ કેવી રીતે થયુ ંછ ે

એ જણાવતા પહેલા ઈિતહાસ એટલે શંુ? ઐિતહાિસક નવલકથા કોને કહેવાય? ઐિતહાિસક 

નવલકથામા ં કેટલું કાWપિનક વ0તુ અને કેટલુ ંવા0તિવક વ0ત ુ0થાન પામ ેછ?ે જવેા મુyાઓ પર 

િવ0તારથી ચચા� કરે છ,ે :ણે ‘કરણઘેલો’ના 0ટશેને પહ�ચવા માટ ેબસન ેઘણો સમય ના હોય! 

‘કરણઘેલો’ના 0ટશેને જતા *યાં કેવી રીતે પહ�¡યા, વ¡ચે શું શંુ આRયુ ં તેની િવગત ેન�ધ કરતા 

હોય તમે તઓે આ મુyાઓ સમ:વે છ.ે અલબX તેમના સંશોધનનો િવષય જ ગજુરાતી 

નવલકથામા ં ઐિતહાિસક િન1પણ છ ે એટલ ે આ ચચા� આવ®યક છ.ે *યારબાદ નવલકથાના 

ઘટકતbવો-કથાવ0તુ-વ0તુસંકલના, પાjાલખેન, ભાષા-સંવાદ, વાતાવરણ, રસિન1પણ વગેરેની 

િવગતે ચચા� કરી છ.ે આ ચચા�મા ંમોટભેાગ ેિવ0તાર જ દખેાય છ.ે કેટલીક fુmક બાબતો અથવા 

તો આગળ ન�ધાયેલી બાબતોનું જ પુનરાવત�ન કયુv છ.ે હા તેની સામે નવલકથાની ચચા� ઠીકઠીક 

કરી છ ે . તેમના મત ેનંદશકંરે કલા*મક િન1પણ શૈલીથી કથાવ0તુન ેયો�ય _યાય આ³યો છ.ે તો 

નંદશંકરની પાjાલખેનની કુશળતા પર વારી જતા તઓે કહે છ,ે “જમે એક પ©થરના ટકૂડાન ે

સુંદર આકાર આપી િશWપકાર મૂિત�નુ ંસજ �ન કરે છ ેતેમ આ કૃિતના પાjોન ેઘડવામા ં નંદશંકર 

સાચા િશWપકાર બ_યા છ.ે”
૧૧

 અ_યની જમે તેમન ે પણ ‘કરણઘેલો’ નવલકથાનુ ંઅિવ0મરણીય 

પાસું તનેા ં વણ�નો જ લા�યા ં છ.ે અને એના એમણ ે ઘણાં ઉદાહરણો પણ આ³યા છ.ે જમે કે, 

યુoવણ�ન, રણfેjમા ં સ:�યેલા કમકમાટીભયાv િવનાશનું વણ�ન, િખજરખાનંી સાલગીરાહની 
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સવારીનુ ંદબદબાભયુv વણ�ન, જઠેાસા Rયાપારીનુ ંવણ�ન, 1પસુંદરીનુ ંસ·દયvવાહી વણ�ન વગેરે. તો 

નવલકથામા ંઆવતી કહેવતો, જુદા ંજુદાં અલંકારો એના પૃ¸ નંબર સાથે આ³યા છ,ે જ ેન�ધપાj 

છ.ે 

આમ, ‘કરણઘેલો’ નવલકથાના િવવેચનમાં દરેક િવવેચક નવલકથાની \0તાવનામાથંી 

કેટલાંક વાgયો અવતરણ 1પે ટાંકે જ છ.ે દોઢ સદી દરિમયાન મોટાભાગે એમ જ થતુ ંઆRયુ ંછ.ે 

આગળના િવવેચકોએ જ ેચચા� કરી હોય એ જ ચચા� ફરી ફરી કરવામાં શું ફાયદો? એનો શો 

અથ� સરે? પણ \ા0તાવનાનો ઉmખે કરવો એ અિનવાય� જ હોય ન ેએના િવના િવવેચન અધૂ�ં 

ગણાય એમ માની દરેકે દરેક તેનો ઉmખે કરે જ છ.ે હા એ વાત ન�ધવી Vઈએ કે મોટાભાગ ે

બધાએ નંદશકંરની વણ�નશૈલીને વખાણી છ ેજ ેનવલકથાનુ ંજમા પાસંુ છ.ે 

·  

 ગુજરાતી નવલકથાનો ઉ4ભવ એટલ ે નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’. આ નવલકથાની 

રચનાસાલ બાબતે િવવેચકો વ¡ચે મતભેદ Vવા મળે છ.ે યશવંત શુgલ, મધુસૂદન પારેખ, (ફરોજ 

દાવર જવેા િવ�ાનો સોરાબસા દાદાભાઈ મનુસફની ‘(હ_દુ0થાન મeયનેું ઝૂંપડુ'ંને \થમ નવલકથા 

માને છ,ે તો કેટલાંક મહીપતરામ નીલકંઠકૃત ‘સાસુવહુની લઢાઈ'ને \થમ નવલકથા ગણે છ.ે �યારે 

નવલરામ, રઘુવીર ચૌધરી, દીપક મહેતા, ભોળાભાઈ પટલે, િશરીષ પંચાલ અને બી: ઘણાં ઘણા ં

‘કરણઘેલો’ને \થમ ગજુરાતી નવલકથા ગણાવે છ.ે ‘સાસુવહુની લઢાઈ' અને ‘કરણઘેલો’ બંને ઈ૦ 

સ૦ ૧૮૬૬માં \ગટ થઈ છ.ે તો પહેલી નવલકથા કઈ? ‘કરણઘેલો’ની \0તાવનામા ં નંદશંકરે 

ખુલાસો કયO છ ેકે તેમણે jણ વષ� પહેલાં આ પ0ુતક ર¡યું હતુ ંપણ કેટલાંક કારણોને લીધે તને ે

જલદીથી છપાવી ન શgયા. આના પરથી કહી શકાય કે ‘કરણઘેલો’ જ ગુજરાતી ભાષાની \થમ 

નવલકથા છ.ે આ નવલકથા સુધારકયુગમાં લખાઈ છ.ે યગુનું નામ જ સૂચવે છ ે કે *યારે સમાજ 

અને સા(હ*યના કે_qમાં સુધારો હતો. ‘સુ' એટલે સારો અને ‘ધારો' એટલે િનયમ. અથા�² સારા 

િનયમવાળો, સારા ધારાવાળો યગુ એટલે સુધારકયુગ. ત*કાલીન સમયમાં ઘણાં દૂષણો, કુ(રવાV 

સમાજમા ં \સરેલા હતા. બાળકીને દૂધપીિત કરવી, બાળલ�, સતી\થા, િવધવા િવવાહ પર 

\િતબંધ, દહેજ\થા, ધાિમ�ક અંધxoાઓ, શકુન-અપશુકન, મેલી િવ£ા, ભૂત-\ેતના ંવહેમો વગેરે 
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ઘર કરી બેઠા હતા. સમાજમાં રહેલા આ દષૂણોન ેદૂર કરવા ઘણા ંસુધારકોએ અથાક \ય*નો કયા� 

હતા. જ ેકેટલાંક \*યf રીત ેિવરોધ ન કરી શgયા તઓે સા(હ*ય �ારા પોતાના િવચારો \ગટ કરે 

છ.ે નંદશંકરે પણ ‘કરણઘેલો’ �ારા આમાના કેટલાંક દષૂણોનું િન1પણ કયુv છ,ે અને પોતાનો 

સુધારાવાદી મત/િવચાર \ગટ કયO છ.ે 

 ગુજરાતના છmેા રજપૂત રા: કરણ વાઘેલાની કથા(િવનાશ કથા) એટલે ‘કરણઘેલો’. 

કરણ રા:નો અંત/નાશ થવાનો છ ેએના સંકેતો નવલકથાના પહેલા \કરણના ંપહેલા ફકરાથી જ 

Vવા મળ ેછ ે: “�યોિતષિવ£ામાં ઘણા \વીણ એવા જનૈમાગ�ના Vષીઓને બોલાવી \c કીધો, ત ે

વખત ેતઓેએ શહેરના જ_માfર તપાસીને \ગટ કીધંુ કે ઈસવીસન ૧૨૯૭મા ંત ે(પાટણ) નગરનો 

નાશ થશે.”૧૨ 
એ િસવાય આ jણ ઘટનાઓ �ારા નવલકથાની શ1આતે જ :ણી શકાય છ ે કે 

કરણનું પતન થશે : (૧) વંતરીઓની િશખામણ, (૨) નગર�ીઓનો રા:ને શાપ અને (૩) 

ગુણસંુદરીનો શાપ.  વંતરીઓ રા:ને સલાહ આપે છ,ે “હે રા: ! બાયડીથી બહુ સંભાળીન ે

ચાલવંુ, અને તઓે સાથ ેજમે બને તેમ થોડો સંબંધ રાખવો.”
૧૩

 વંતરીઓની આ િશખામણ ઘણી 

સૂચક છ ે ને એક રીત ે તને ેભિવ{યવાણીમાં પણ ખપાવી શકાય. કરણ રા:નો અંત એક �ીન ે

કારણે જ થાય છ ેને સાથે તનેા આખા રા�યનો પણ નાશ થાય છ.ે તો દુ:ખી નગર�ીઓનો શાપ 

પણ આગળ જતા સાચો પડ ેછ ે: “રા: તો રૈયતનો માબાપ, અને �યારે ત ેપોતાના ંછોકરાં ઉપર 

આવી દુ~ નજર કરે, અને Vરજુલમથી બાયડીઓન ેપકડી લઈ :ય *યારે રા�યમા ંરહેવાય પણ 

કેમ? આજ ેએન ેઅને કાલે બી: કોઈને. પરમે�ર એ રા:નો અપરાધ  સાખંવાનો નથી. VV, 

થોડા દહાડા પછી એના ઉપર ભારે દુ:ખ આવી પડશે.”
૧૪ 

વળી, ગુણસુંદરીનો શાપ તો શ�દશ: 

ફળે છ,ે “જ ેરા:એ વગર વાંકે પર�ી, પોતાના મુ�ય \ધાનની  વહુ, ¬ા­ણી, અને ત ેપણ વળી 

નાગર ¦ાિતની, એવીનંુ હરણ કીધંુ....જ ેરા:એ બળા*કારે પર�ી હરણ કરવામાં તનેો કારભારી 

જ ે¹ચો ¬ા­ણ હતો તેના ભાઈની હ*યા કરાવી અને જ ેરા:એ ¬­હ*યાની સાથે �ીહ*યા પણ 

કરાવી...ત ેરા: ગ�યા દહાડામાં વનવન રºળશે; તનેી બૈરી પારકા લઈ જશે; તેની છોકરી દુ:ખ 

પામી પામીન ેપરપુ�ષના હાથમા ંજઈ પડશે; તનેુ ં મોત તે પોત ેમાગી લેશ;ે ત ે gયા ંતથા gયારે 

મઓુ ત ેકોઈ :ણશે નહp; તેનુ ંનામ કે િનશાની કાઈં રહેશે નહp; તનેા મહેલમા ંતનેા શjુ આવી 

વસશે...રે જગદંબા! મારો આ શાપ ફળV.”
૧૫

 આમ, Vષીઓની ભિવ{યવાણી, વંતરીઓની 
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િશખામણ, નગર�ીઓ તથા ગુણસુંદરી �ારા શાપ આપવામાં આવે છ ે ન ે કરણ રા:નો અંત 

નZક છ ેએમ દરેક વાચકને પાકી ખાતરી થાય છ,ે છતાં લેખકન ે િવ�ાસ થતો ન હોય એમ ત ે

એક ભાટ પાસે પણ કરણન ે શાપ અપાવી રા: તથા રા�યના પતનનો પોતાનો મનસૂબો વધુ 

મજબૂત કરે છ ે : “હે દુ~ રા:! ¬­હ*યા કરતા ંપણ ભાટની હ*યા વધારે છ.ે ત± અહp ઊભા 

રહીને તારી રૈયતના \ાણ જતા Vયા. ધૂળ પડી તારા fિjયપણા ઉપર, અને બ�ંુ તા�ં રા�ય. તું 

રજપૂત થઈને તારાથી િનરપરાધી ભાટનો બચાવ થયો નહp. આજ ેજટેલા મઆુ તેટલાનું પાપ 

સઘળંુ તારે માથે...તું વન વન રઝળીશ. તારા ઘરનાં માણસ તન ેછોડીને જતાં રહેશે. અને તું gયા ં

મરીશ તે કોઈ :ણવાનંુ નથી.”
૧૬

 ગુણસંુદરી અને ભાટના શાપમા એક જ સૂર રહેલો છ ેકે કરણ 

રા:નો નાશ થવાનો એ ન°ી જ છ ેને એનું મૃ*યુ gયાં થશે એ કોઈ :ણી શકશે ન(હ. અન ે

ખરેખર ત ેએક રા: તરીકે ન(હ પરંત ુશકંરદેવના સૈિનક તરીકે મરે છ ેજથેી કોઈને ખબર પડતી 

નથી કે કરણ મ*ૃયુ પા યો. 

કરણના પતન પાછળ જવાબદાર મુ�ય પ(રબળ કયુ?ં ત ેપર�ી પાછળ ઘલેો બ_યો એ. 

પર�ી બીZ કોઈ ન(હ પરંતુ પોતાના માનીતા \ધાન માધવની જ પ*ની. માધવને કામન ેબહાન ે

બહારગામ મોકલી કરણ પોતાની ફોજ �ારા 1પસુદંરીને ઉપાડી લાવે છ.ે ભાભીન ેબચાવવા જતા 

કેશવ(માધવનો ભાઈ) મૃ*ય ુપામ ેછ,ે ને તેની પ*ની ગુણસંુદરી સતી થાય છ.ે માધવ આ હકીકત 

:ણે છ ેએટલે બદલો લેવા માટ ેસીધો (દmી જઈ અલાઉyીનને ગજુરાત પર આtમણ કરવાનુ ં

િનમંjણ આપી આવે છ.ે અલાઉyીન તે િનમંjણ 0વીકારી ગુજરાત પર આtમણ કરી કરણન ે

હરાવે છ.ે નવ \કરણમાં જ કરણનો અંત આવી :ય છ ેઅને આપણન ેએમ લાગે છ ે કે લેખક 

કથાની પૂણા�હુિત કરશે. પણ ના, લખેકનો ઈરાદો તો કંઈક જુદો જ છ.ે તઓે તો કરણને વધ ુદુ:ખ 

વેઠ,ે કેવા કેવા ક~ો તેને વેઠવાના છ ેએ બતાવવા માંગે છ.ે વળી ગુણસંુદરીનો શાપ પણ સાચો 

પાડવાનો છ.ે એટલ ે તનેી હારથી કથા પુરી ન કરતા તનેા મૃ*યુ સધુી તેણે વેઠલેી યાતનાઓ 

આપણી સમf મૂકી આપે છ.ે 

વ0તુસંકલના પછી અગ*યનુ ં ઘટકતbવ ત ે પાjાલખેન. ‘કરણઘેલો’નાં મુ�ય પાjોનો 

ઐિતહાિસક સંદભ� મળે છ.ે નંદશંકરે આ પાjોમા ંકWપનાના ંઅંશો પણ વણી લીધા ંછ.ે નગીનદાસ 

પારેખ, ભોળાભાઈ પટલે અને બી:ં ઘણાં િવ�ાનોને આ નવલકથાનંુ પાjાલેખન નબળંુ, અકલામય 

કે િવસંગત લા�યું છ.ે �યારે ડૉ૦ નટવરિસંહ ઠાકોર તો નંદશંકરની પાjાલખેનની કુશળતા પર 
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વારી :ય છ.ે તેમને તો નંદશકંરમાં એક િશWપકારના દશ�ન થાય છ.ે મારા મત ેઆ નવલકથાના 

મુ�ય પાj બ ે જ છ.ે એક કરણ અન ે બીV માધવ. અ_ય પાjો જવેા કે, કેશવ, 1પસુંદરી, 

ગુણસંુદરી, હરપાળ, દેવળદેવી, શંકરદેવ, િવજયાદX, િબહારીલાલ, ફુલારાણી, કૌળાદેવી, 

કનકદેવી, અલાઉyીન, મલેક કાફુર, ખીજરખાં વગેરે gયાકં gયાકં પોતાની છાપ છોડી :ય છ,ે 

પણ અમુક સમય પૂરતી જ. નવલકથાની શ1આતથી અતં સધુી આ પાjોની ગિત Vવા મળતી 

નથી. એટલ ેઆ બધા પાjોન ેગૌણ પાjોમાં ખપાવી શકાય. 

કરણ નવલકથાનંુ \ધાન પાj છ.ે નવલકથાની શ1આતથી અતં સુધી તનેી હાજરી વતા�ય 

છ.ે એમ કહી શકાય કે આ કથા તેની જ આસપાસ ચાલે છ.ે લેખકે કરણને શૌયv, વીર, }ઢતા, 

ધૈય�, ટકે જવેા ગુણવાળો દશા�Rયો છ,ે પણ તેનો ઉતાવળો તથા ઉ_મX 0વભાવ અને િવષયવાસના 

એ બધા જ ગુણો પર પાણી ફેરવી દ ે છ.ે તનેી િવષયલોલુપતા જ િવનાશને નોત�ં આપ ે છ.ે 

વંતરીઓ તેન ે પર�ીથી બને તેટલું દૂર રહેવાની િશખામણ આપે છ ે પણ િવષયલોલુપ કરણ 

માધવની પ*ની 1પસંુદરીને Vઈ fણ પહેલા આપેલી એ િશખામણન ેનેવે મૂકી દે છ.ે તે કેશવને 

મારી 1પસુંદરીનું હરણ કરે છ.ે વળી પાછળથી પ0તાય પણ છ.ે પરંત ુ અબ પછતાન ે સે gયા ં

ફાયદા, જબ િચ(ડયા ચુભ ગઈ ખેત \માણે તેણ ેજ ેઅનથ� કયO છ ેએની સ: એણે ભોગવવી જ 

પડ ેછ,ે સાથે એની \: પણ દુ:ખી થાય છ.ે કરણમાં ભલે એ બ ેખોટ હોય પણ તે વીર અન ે

ટકેીલો પણ એટલો જ હતો. અલાઉyીનની ફોજ Vઈ તેના સૈિનકો પાછા પડ ે છ ે *યારે કૃ{ણ 

અજૂ �નને યુo માટ ેપાનો ચઢાવે છ ેતેમ તે તેમને વીરતાભયુv ભાષણ આપી યુo કરવા તૈયાર કરે છ.ે 

એટલુ ંજ ન(હ, પોતે આગળ રહે છ.ે પોતાની પુjી કનકદેવીને મલેક કાફુર લેવા આવે છ ે *યારે 

પણ ત ેવીરતાપૂવ�ક તેનો સામનો કરે છ.ે અલબX તે કનકદેવીને બચાવી શકતો નથી. શ1આત ે

Vરાવર શરીરવાળો, વીર એવો કરણ Zવનમાં અનેક ક~ો વેઠવાને કારણે અંતે :ણે કબરમાંથી 

બહાર નીક�ો હોય તેવો, ગળાઈ ગયલેો થઈ :ય છ.ે તેના શરીરનો રંગ (ફ°ો પડી :ય છ,ે 

ગાલ બેસી :ય છ.ે પરંત ુZવનના અંત સમયમા ંપણ અ4ભૂત શૌય� દશા�વી તે શંકરદેવનો Zવ 

બચાવે છ ેઅને િવરોિચત મૃ*યનુે ભટે ેછ.ે આમ કરણના Rયિgત*વમાં બ ેપાસાં Vઈ શકાય છ.ે 

કરણની જમે માધવ પણ ઐિતહાિસક પાj છ.ે તેણે બનાવેલી વાવ એની સાિબતી આપે 

છ.ે એક ગરીબ ¬ા­ણનાં ઘરમાં જ_મલેો, મeયમ કદ, ગોરો, લંબગોળ મ�, ઘટાદાર નાક-કાન, 

ચપળ આંખવાળો માધવ ચાલાકીથી કરણનો રા�યાિભષેક કરાવી પોતે મુ�ય \ધાન બને છ.ે મુ�ય 
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\ધાન બ_યા પછી તે રા: તથા રૈયત બnનેે એકીસાથે ખશુ રાખવા માટ ેહંમેશાં ત*પર રહે છ.ે ત ે

રા:ના આદેશ \માણે બહારગામ :ય છ ેપણ પાછા આવીન ેતનેા ઘરની િ0થિત Vઈ ઘણો દુ:ખી 

અને tોિધત થાય છ.ે પોતાની પ*ની અને ભાઈને ગમુાવે છ ેને ભાઈની પ*ની પણ સતી થાય છ.ે 

તેની પર દુ:ખોનો પહાડ તટૂી પડ ેછ.ે આ દુ:ખોના મૂળ એવા કરણ પર વેર લેવા ત ેતૈયાર થાય છ.ે 

કરણનો કાળ બની (દmી જઈ તે અલાઉyીનને ગુજરાત પર આtમણ કરવા બોલાવી લાવે છ ે

અને કરણને હરાવે છ.ે ત ે નીડર પણ એટલો જ હતો. અલાઉyીનના શાહ:દા િખજરખાનંી 

જ_મ(દનની સવારીમાં આગ લાગે છ ે*યારે ત ે(હંમતપૂવ�ક આગમાંથી િખજરખાનંે બચાવે છ.ે પણ 

કરણને હરાRયા બાદ ત ેવધુ સુખ પામી શકતો નથી. અલફખાં હોય છ ે*યાં સુધી તે શાંિતથી રહે 

છ ે પણ પછીનો હાકેમ તનેી માલિમલકત, ઘરબાર જ� કરી પદ¨~ કરે છ.ે માધવ વેરની 

અિ�માં બળ ેછ ે *યારે અલાઉyીનને લઈ આવે છ ેપણ પાછળથી તનેે પ0તાવો થાય છ.ે સુંદર 

રિળયામણા તથા ફળવાન ગુજરાતન ેઉ»ડ કરાવવા પાછળ પોતે જવાબદાર છ ેએમ િવચારી ત ે

પ0તાવો Rયgત કરે છ.ે પરંત ુતનેો આ પ0તાવો fિણક જ હોય છ.ે તેમ છતાં નંદશંકર કરણને જ 

ગુનેગાર માન ેછ.ે માધવનો બચાવ કરતા તેઓ માધવની પહેલા અ_ય રા:ઓને પોતાના દેશ પર 

લડાઈ કરવા માટ ે આમંjણ આપનારની યાદી કરે છ ે : “અસલના વખતમાં િ¬ટન દેશમા ં

વાર(ટજનr જમ�નીથી સાકસન લોકોને, અન ે0પેનમા ંકા¼ટ જુિલયન ેઆ(½કાથી મુસલમાન સરદાર 

મુસાન ેપોતાના રા: ઉપર માધવના જવેા જ કારણન ેવા0ત ેવેર લેવાન ેતડેાRયા હતા, ત ેિસવાય 

�ીહરણન ેલીધે ઘણા માણસોએ, રા:ની ખરાબી કરવા, પોતાના દેશને તથા લોકોને પરાયા હાથ 

તાબ ેથવા દીધા હતા.”
૧૭

 આમ નદંશંકર માધવનો પf લેતા હોય એમ જણાય છ.ે 

િનદ�યી તથા ઘાતકી એવા અલાઉyીનનંુ પાj પણ મહbવનંુ છ.ે જ ેકાકા (જલાલુyીન)એ 

તેને પુjની જમે ઉછયેO હતો તેમને જ ત ે કપટથી મારી પોતે ગાદી પર બેસી :ય છ.ે તેમના 

પુjોની આખંો ફોડી Zવતા મારે છ,ે તો કાકી મલેક જહાનન ેકેદ કરે છ.ે તે 0વભાવે ઘણો tરૂ, 

દગાબાજ, સXાિ\ય અને લાલચુ હતો. તો યુoિ\ય પણ એટલો જ હતો. યoુ માjના નામથી તેના 

લોહીમા ંલડવાનો જુ0સો ઉછળે છ.ે તો હલકી પદવીમાંથી ¹ચે ચઢીન ેqRયમાન અને શોભાયમાન 

બાદશાહ જવેો લાગતો મલકે કાફુર, ફુલારાણીમાથંી બાબરા ભૂતને કાઢનાર હરપાળ, 1પ-1પનો 

ભંડાર એવી 1પસુંદરી, સાચી રજપૂતાણીના ગુણ ધરાવાતી હોવા છતા ં (દmી જઈ નફકરી બની 

જતી રાણી કૌળાદેવી, નાની વયે સતી થતી ગુણસંુદરી, શંકરદેવને ચાહતી હોવા છતાં નાછૂટકે 
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િખજરખાંન ેહાથ ેવશ થતી દેવળદેવી ઉપરાંત બી:ં નાના-ંનાના ંઘણા ંપાjો અમૂક સમય પૂરતી 

પોતાની છાપ છોડી :ય છ.ે પરંતુ નગીનદાસ પારેખ કહે છ ેતમે આ પાjોમાં િવસંગતતા Vવા 

મળે છ ે : “કરણ અિવચારી, કુળાિભમાની અન ે િવષયાસgત છ;ે માધવ વેરથી આંધળો થઈ 

દેશqોહ કરે છ;ે 1પસુંદરી હરણ થાય છ ે*યારે પિત\ેમ બતાવી થોડીવારમા ંજ નવી પ(રિ0થિતની 

સાથે સમાધાન સાધી લ ેછ.ે”
૧૮ 

કોઈ પણ કૃિત ભાષામા ંજ રચાતી હોય છ.ે કૃિતની સફળતા-સાથ�કતામાં ભાષા અગ*યનો 

ભાગ ભજવે છ.ે કૃિતન ેરસ\દ, રસવાહી બનાવવા માટ ેભાષા ઉXમમાં ઉXમ સાધન છ.ે ભાષા 

પાjોિચત અને �દય0પશ¾ તથા બળકટ હોવી જ1રી છ.ે ‘કરણઘેલો’માં નંદશંકરે \યોજલેી 

ભાષામા ંઉતાર-ચઢાવ Vવા મળે છ.ે gયાંક તેજ0વી અને બળકટ છ,ે તો gયાકં નબળી Vવા મળે 

છ.ે ખુદા, મુશાયરો, ઈ_સાફ, દોજખ, પાક, મુનાિસબ જવેા ફારસી શ�દો પણ ઠરે-ઠરે Vઈ શકાય 

છ.ે “ગોર મહારાજ! હવન સારી પેઠ ેતો કીધો છ?ે કાંઈ ગડબડગોટા તો વા�ા નથી!”
૧૯

 આ 

વાgયમાં માધવના ંZવનમાં કંઈક નવંુ બનવાનું છ,ે મોટી આફત આવવાની છ ેતેના સંકેતો રહેલા 

છ.ે વળી gયાંક તો એટલી સંુદર ભાષા \યોZ છ ેકે આપણે નંદશંકર પર ઓળઘોળ થઈ જઈએ : 

“તેઓએ કેટલીએક મદુત થયાં હ:મની સાથ ેભારે દુ®મની કીધી હોય એવંુ તઓેનાં મ� ઉપરથી 

જણાતંુ હતંુ.”
૨૦ 

ગજુરાતી ભાષાની \થમ જ નવલકથા હોવા છતાં નંદશંકરે કેવી સંુદર રીતે દાઢી 

કરાવી ન હતી તે બતાRયુ ંછ.ે તો gયાંક વધ ુપડતી તળપદી ને તોછડી ભાષા પણ Vઈ શકાય છ.ે 

નવલકથામાં વારંવાર આવતા બાયડી, ભાયડા જવેા શ�દો ખટકે છ.ે gયાંક ક�ણ ફેલાવતી ભાષા 

પણ \યોZ છ ે: “હાય હાય રે (હંદુ ધમ�! અન ેહાય હાય રે (હંદુ રાજ! તમારા બનંેનો આજ ેઅંત 

આRયો. દેવો સઘળા ¹ઘી ગયા. તેઓથી પોતાનુ ંરfણ થતું નથી તો આપ¢ ંશુ કરવાના છ?ે”૨૧ 

મુિ0લમો સામ ેકરણ હારે છ ે*યારે રજપૂતો ગુજરાતની ભૂિમને સંબોધીન ેઉપયુ�gત ક�ણ િવલાપ 

કરે છ.ે વળી gયાંક તો વૃoોમા ંપણ અ4ભૂત Vમ લાવી દે તેવી ભાષા Vઈ શકાય છ ે: “આપણે 

સઘળા fિjયવંશના છીએ. આપાણા વૃoોએ મોટાં મોટાં યુoો કરેલાં છ.ે કુ�fેjની લડાઈમા ંઅઢાર 

(દવસ સુધી લ«ા છ.ે..મરવંુ તો એક વાર છ ેજ, માટ ેરણસંUામમા ંશા માટ ેમોતથી બીવંુ?...ધૈય� 

ધરીને આજ એ ચંડાળ શjુઓના માથા કાપી કકડ ે કકડા કરો; અને તેમ કરી આખા 

ભરતખંડમાંથી એ તુરકડાઓનો ભય મટડો.”
૨૨ 

દુ®મનોનુ ં સૈ_ય વધત ુજ :ય છ,ે તેમા ં ઉમેરો 

થતો જ :ય છ,ે �યારે સામ ેપfે કરણનુ ંસ_ૈય ઘટતુ ં:ય છ ેએટલ ેકરણના સૈિનકો ડઘાઈ :ય 
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છ ેને પીછહેટ કરે છ,ે *યારે કરણ આગળ આવી આવંુ િવરતાભયુv ભાષણ કરી તેમનામાં નવંુ Vમ 

રેડ ેછ.ે અને *યાં જ શૂરવીર, પરtમી અને બહાદુર કરણનો પ(રચય થાય છ.ે આથી કહી શકાય 

કે નદંશંકરે ‘કરણાઘેલો’મા ં િશ~ તથા મનોહારી ભાષા \યોZ છ.ે ઉપરાતં લખેકે ત*કાલીન 

સમયમા ં \ચિલત કહેવતો અને ઉપમા, ઉ*\ેfા, 1પક જવેાં અલંકારો પણ િન1³યાં છ.ે થોડાંક 

ઉદાહરણો Vઈએ : ‘સાઠી બુિo નાઠી’ (પૃ૦ ૦૬), ‘રૈયત રા: રામચંqની પણ નથી’(પૃ૦ ૧૨), 

‘મા�યા િવના મા પણ ન પીરસે’(પૃ૦ ૧૩), ‘ગરજ સરી એટલે વૈધ વેરી’(પૃ૦ ૫૦), ‘મોરના ¿ડા 

િચતરવા ન પડ’ે(પૃ૦ ૧૧૮), ‘ડુગંર દૂરથી રિળયામણા’(પૃ૦ ૧૯૦), ‘િવનાશકાળે િવપ(રત બુિo’(પૃ૦ 

૨૬૮), ‘િમયાં પડ ે પણ તગંડી ખડી ને ખડી’(પૃ૦ ૨૯૧), જવેી કહેવાતો, ‘દીવામાં પડતા ં

પતંિગયાની પેઠ ે કેટલાએક મૂખ� લોકો *યા ં ઝંપલાવતા હતા’(પૃ૦ ૨૭), ‘તેઓ આ ભયકંર મોત 

Vવાને ગીધ તથા રાની પશનુી માફક ઉમંગથી ઊભા હતા’(પૃ૦ ૭૯), ‘1પાનાં પતરા ંજવેું ચાંદર¢ં 

ખીલી રlંુ હતું’(પૃ૦ ૧૬૭), ‘તેઓ સઘળા પ©થરનાં પૂતળાંની પેઠ ેજડ જવેા ઊભા રlા’ં(પ૦ૃ ૨૫૮), 

જવેી ઉપમાઓ, ‘તેનુ ંરfણ કરવાને બ ે(ફર®તાં :ણ ેઆકાશમાંથી ઉતયા� છ’ે(પૃ૦ ૧૯૨),-ઉ*\ેfા, 

‘અ1ણે સોનાની કંૂચી વડ ેપૂવ� (દશાનો મોટો દરવાV ઉઘા«ો’(પૃ૦ ૩૨), ‘\ીિતની ઉગતી કળીઓ 

લડાઈ1પી (હમથી બળી ગઈ’(પૃ૦ ૧૫૮)-1પક અલંકાર વગેરે... આમ નંદશંકરે આ કહેવતો અન ે

અલંકારો વડ ેપોતાની વાત \ભાવક રીત ેઆપણી સામે મૂકી આપી છ.ે 

મોટાભાગના િવ�ાનોને ‘કરણઘેલો’ નવલકથાનુ ંસૌથી xે̧ -સબળ પાસંુ લા�યું હોય તો ત ે

તેના વણ�નો છ.ે વણ�નો એ આ નવલકથાનું અિવ0મરણીય પાસંુ છ.ે નવલકથામાં Vવા મળતા 

સુંદર, આકષ�ક અને છટાદાર વણ�નોને કારણે જ નવલકથા સફળ બની છ ેએમ કહીએ તો એમા 

અિતશયોિgત નથી. તઓે કોઈ પાjનું વણ�ન કરે કે પછી \કૃિતનુ,ં કોઈ \સંગનું વણ�ન કરે કે પછી 

0થળનંુ, સ·દયvનું વણ�ન કરે કે પછી યoુમાં સ:�યલેા કમકમાટીભયા� િવનાશનંુ. દરેક વખત ે

નંદશંકરની આગવી ઓળખ છતી થાય છ.ે આ વણ�નો �ારા આપણી આખંો સામે િચj ખડુ ંથઈ 

:ય છ ે ન ે નજર સામે જ પાj કે ઘટના ઘટી રહી હોય એમ જણાય એવો ભાષાનો અજબ 

વેગવંતો \વાહ એ વણ�નોમા ંVઈ શકાય છ.ે વાચકને આખેઆખી ઘટના-\સંગ \*યfવ² કરાવતા 

સુંદર અને િવગતભયાv વણ�નો નવલકથામાં ઠરે-ઠરે Vવા મળે છ.ે ‘સર0વતીચંq’ નવલકથાના 

\થમ ભાગના બારમાં \કરણ ‘રા:, રાજદરબાર અને રાજકારભાર’માં રાણા ભૂપિસંહના 
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રાજમહેલનું જ ેસુંદર અને િચjા*મક વણ�ન ગોવધ�નરામ િjપાઠીએ કયુv છ ે તેનુ ંબી:રોપણ તો 

‘કરણઘેલો’માં થઈ ગયુ ં હતંુ. જૂઓ : “મુ�ય મહેલ જમીનથી ૫૦ ગજ ¹ચો હતો. ત ે કાળા 

પ©થરનો બનાવેલો હતો; અને તેમાં ઘણેક ઠકેાણે 0ફ(ટકના પ©થર વાપરેલા હતા...મહેલની ઉપર 

જમીનથી આશરે ૨૫ ગજને અંતરે મહેલની તમામ લંબાઈ જટેલી એક અગાશી હતી...એ 

અગાશીની નીચે ઘણાં સંુદર કમાન હતાં...દીવાલો ઉપર ઘણી જ સંુદર નકશી કોતરેલી હતી, અન ે

રામ તથા રાવણની લડાઈ, મહાભારતની લડાઈ, કૃ{ણનો રાસ વગેરે ઘણાંએક િચjો દોરી કાઢલેા ં

હતાં.”
૨૩ 

નંદશંકરે \કૃિત વણ�ન પણ સ-રસ કયાv છ ે: “બહાર રાતનો અમલ ઊતરીને રાત તથા 

દહાડાની મયા�દાની વ¡ચેનો તકરારી વખત થયો હતો. આકાશ કેવળ 0વ¡છ હતું. અ�ણે સોનાની 

કંૂચી વડ ેપૂવ� (દશાનો મોટો દરવાV ઉઘા«ો...તળાવોમા ંકમળનાં ફૂલ ખીલી તઓેએ પોતાના સયૂ� 

િપતાને મળવાને પોતાનાં મ� પૂવ� તરફ ફેરRયા.ં કુમુ(દનીના ફૂલની પાદંડી િબડાઈ જઈ નીચે નમી 

ગઈ.”
૨૪ 

નંદશંકર \કૃિતને કેટલા ં ચાહતા, માણતા ને સમજતા હતા તેની \તીિત આ \કૃિત 

વણ�નમાં થાય છ.ે તો કોઈ \સંગનું વણ�ન કરવાનંુ હોય *યારે પણ નંદશંકરે પોતાનંુ કૌશWય બતાRયુ ં

છ.ે અલાઉyીનના શહ:દા િખજરખાંની સાલિગરાહ (જ_મ(દવસ) પર િનકળલેી ભભકાભરી 

સવારીનુ ં વણ�ન તેની સાિબતી આપે છ ે : “થોડી રાત ગયા પછી સવારી નીકળી. આગળ ડંકા, 

નોબત તથા િનશાનવાળાઓ ઘોડા, હાથી તથા ¹ટ ઉપર બેસીને આRયા. પછી સવારો, િસપાઈઓ 

વગેરેનાં ટોળેટોળાં વગર બંદોબ0તે ચાલતા ં હતાં. છmે ે શહ:દાનો હાથી આRયો. તે ઘણો જ 

શણગારેલો હતો...હીરા, મોતી, માણેક તો રેતીના કાંકરાની પેઠ ેવાપરેલા ંહતાં. સોનું તો તેના મનન ે

િપXળ અને 1પંુ તો કલાઈ જવંુે ગણાતું હતું.”
૨૫  

કરણ અને અલાઉyીનના સૈ_ય વ¡ચે થયેલુ ં યoુ તો :ણે આપણી આખંો સામે જ ના 

લડાઈ રlંુ હોય એવંુ હાથના �ંવાટા ઊભા કરી નાખ ેતવંુે વણ�ન કરતા પણ નંદશકંર ખચકાયા 

નથી. યુoમા ં કેવાં કમકમાટીભયા� }®યો સ:�યા હશ ે તનેો આખંોદેખા હાલ લખેક આપે છ ે : 

“તલવાર, ભાલા વગેરેનો ખડખડાટ થઈ રlો હતો. સ±કડો માણસ ઘાસની પેઠ ે કપાઈ જતા ં

હતાં...રણભૂિમમાથંી લોહીની નીક વહેતી હતી; કેટલેક ઠકેાણે લોહીના ંખાબોિચયાં ભરાઈ રlાં 

હતાં...કેટલાકનાં અવયવો કપાઈ ગયલેાં આઘા ં પડલેા ં હતાં; અન ે કેટલાંકનાં માથા ં વગરના ં ધડ 

રઝળતાં હતાં. તે જ \માણે ઘાયલ થયેલા લોકો ભ�ય પર ટળવળતા હતા.”
૨૬ 

આ ઉપરાતં 

નવલકથાના ં પાjોનંુ વણ�ન, (દmીમા ં મુિ0લમોએ (હ_દુઓ પર ગુ:રેલા િસતમનું �દયqાવક 
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વણ�ન, માધવ (દmી :ય છ ે *યારે ર0તામા ંઆવતા આબુ, અંબાZ, દેલવાડા વગેરે ભૌગોિલક 

0થળોનું વણ�ન, ભૂત-\ેતની મા_યતાઓ આ(દનંુ વણ�ન, સુંદર સવાર, ગામડાની સાજં, કાળરાjી, 

આગ, દશેરાની સવારી વગેરેમાં વણ�ન કરવામા ંપાવરધા એવા નંદશંકરનો પ(રચય થાય છ.ે જ ે

સમયે ગજુરાતી ગ£ ભાખો(ડય ેચાલત ુહતુ ત ેસમયે ‘કરણઘેલો’નાં વા0તિવક અને સચોટ વણ�નો 

ગુજરાતી \:ને કૃિતના વાચન તરફ આકષr છ.ે આ વણ�નોમાંથી ગજુરાતી ગ£નુ ંસામ©ય� \ગટ 

થયું છ.ે 

‘કરણઘેલો’ ઐિતહાિસક નવલકથા છ,ે અન ેઐિતહાિસક નવલકથામા ંવાતાવરણ ખૂબ જ 

મહbવનો ભાગ ભજવે છ.ે આ નવલકથામાં નંદશકંરે લગભગ આઠસો વષ� પહેલાના ગુજરાતનુ ં

ઐિતહાિસક વાતાવરણ િન1³યું છ.ે તેમા ં ત*કાલીન સમયમાં કરણ વાઘેલાનુ ં ગુજરાત કેવંુ હતુ,ં 

પાટણની રાજકીય પ(રિ0થિત કેવી હતી તનેુ ંઆબેહૂબ વાતાવરણ Vઈ શકાય છ.ે અલબX તમેા ં

gયારેક નંદશંકરના ંસૂરતનું વાતાવરણ પણ આવી જતુ ંજણાય છ.ે નંદશકંર નાના હોય છ ે*યારે 

(૧૮૩૭) સુરતમા ં લાગલેી ભયંકર આગ તેમણે િનહાળી હતી. પાટણમા ં �યારે આગ લાગે છ ે

*યારે પાટણની \:ની જ ેમનોદશા વણ�વાઈ છ ેએમા તેમણે િશશુવય ેસાડjીસી આગ પછીની 

સુરતની \:ની જ ેમનોદશા Vઈ હતી તનેા દશ�ન થાય છ.ે એટલ ેકહી શકાય કે કેટલેક 0થળે 

સુરતનું વાતાવરણ 1પાંત(રત થઈને આલખેાયું છ.ે કરણ રા:ના સમયમાં પાટણની \:નો 

પહેરવેશ, 1(ઢઓ, રીત-(રવાV, વહેમો, તેમના (કmાઓ, રાજમહેલ વગેરેના ંિચjા*મક વણ�નથી 

લેખક ઐિતહાિસક વાતાવરણ દશા�વી શgયા છ.ે 

નવલકથામા ંલખેકે વીર, ક�ણ, શૃંગાર, અ4ભૂત, ભયાનક, હા0ય જવેા િવિભn રસોનો 

સફળ િવિનયોગ કયO છ.ે માધવનો ભાઈ પોતાની ભાભીન ેબચાવવા જતા િવરોિચત મૃ*યુ પામે છ ે

એ વણ�નમા ંવીર રસ Vઈ શકાય છ.ે આખંુ સ_ૈય Vઈને કેશવ શરણાગિત 0વીકારતો નથી પણ 

એક વીરને છાજ ેતમે તેમનો સામનો કરે છ ેઅને Zવનની અિંતમ fણ સુધી ભાભીનંુ રfણ કરે 

છ.ે ઉપરાંત અલાઉyીન અને કરણ વ¡ચે થયેલું યુo, પોતાની પુjી દેવળદેવીને બચાવવા માટ ેકરણ ે

કરેલું યoુ, બાગલાણમાં શંકરદેવના માનીતા સૈિનક બની મુસલમાનો સાથે લડતો કરણ વગેરે 

\સંગે વીર રસની ઝાખંી થાય છ.ે નંદશંકરે હા0યરસ તો ઠરે ઠરે \યો�યો છ.ે નવલકથાની 

શ1આતે ગોર મહારાજના પટેમાં સાત લાડવા ગોઠવાઈ શકે એવંુ હા0ય ઉપ:વના�ં નાનકડુ ં

વણ�ન કયુv છ.ે તો માધવન ેજગંલમાં મળલેા ંબ ેવેદાતંી ભાઈઓની કથા પણ પેટ પકડીન ેહસાવે છ.ે 
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શંકરદેવ અને દેવળદેવીના શુo \ણયમા ં શૃંગારરસની ઝાંખી થાય છ.ે તો કેટલાંક \સંગોમા ં

અ4ભૂત અને ભયાનક-િબભ*સ રસ પણ આલખેાયા છ.ે શિgતન ેવશ કરતો હરપાળ, 0મશાનમા ં

જઈ ભૂત-\ેતન ેસાધતો હરપાળ, ફુલારાણીમા ંઆવતો બાબરો ભૂત, વંતરીઓ અને કરણનો સંવાદ 

વગેરેમાં અ4ભૂત અને િબભ*સ રસ Vઈ શકાય છ.ે યુo તથા વેરની કથા હોય અને *યા ંક�ણરસ 

ન હોય એમ બને જ કઈ રીતે? 1પસંુદરીને હરી લાRયાં પછી પ0તાવો કરતો કરણ, 1પસુંદરીનંુ 

હરણ અને કેશવનું મરણ એવા સમાચાર સાંભળી માધવન ેથયલેી વેદના, ભરજુવાનીમાં સતી થતી 

ગુણસંુદરી, યુoમા ં હણાયલેા સિૈનકોને Vઈ િવલાપ કરતા 0વજનો, પહેલા રાણી, પછી આખુ ં

રા�ય અને છmે ેપોતાની પુjી દેવળદેવીન ે ગુમાવતો કરણ વગેરે \સંગોએ ક�ણરસનંુ િન1પણ 

થયલેુ ંVઈ શકાય છ.ે 

નંદશંકર મહેતાએ નવલકથામાં અનેક 0થળો પર ગુજરાતી \:ની અંધxoાઓ અન ે

ખોટી મા_યતાઓ પર તીખો \હાર કયO છ.ે \: કેવા-ંકેવાં વહેમો, મા_યતાઓ, અંધxoાઓમા ં

સપડાયલેી હતી તે તેમણે બતાRયું છ.ે ઘરનાં ખૂણામા ં પડી રહેલી સાવરણી, િબલાડીનુ ં આડુ ં

ઊતરવંુ, રાંડલેી-િવધવા �ીન ેજતી Vવી એ અપશુકનની િનશાનીઓ છ ેએમ તે સમયની \: 

માનતી હતી અન ેકદાચ આજ ેપણ એમાં બહુ ફેરફાર થયેલો Vઈ શકાતો નથી. મ*ૃય ુપછી જનેી 

વાહવાહ થાય તેને 0વગ�ની \ાિ� થાય છ,ે પરમે�રને *યાં સારી ગિત પામ ેછ ેએવો અિભ\ાય, 

કાિળકા દેવીને \ાણીનાં બિલદાન આપતી િનદ�યી \:, ભૂતથી બચવા શહેરના દરેક દરવાજ ે

ખીલા મારવા, દરેક ચકલ ેઉતાર મૂકવો, કાપેલા ંને િસંદુર લગાવેલા Vવા મળતા િલંબુઓ, મંjેલાં 

અડદના ં દાણા, જટેલુ ં વધ ુદાન કરીએ એટલાં વધ ુપાપ ધોવાય એવી મા_યતા વગેરેમાં ધાિમ�ક 

અને સામાિજક અંધxoાનો �યાલ આવે છ.ે લેખકે બેિઝઝક આ ખોટી મા_યતાઓ અન ે

અંધxoાઓ ઊઘાડી પાડી છ.ે તો કેટલીક હ(કકતો પર પણ તેમણ ેઆપ¢ં eયાન દોયુv છ.ે જમે કે, 

ખેડતૂ મહેનત કરી અનાજ પેદા કરે છ ેછતાં તેન ેભાગે ખાવા પૂરતંુ અn પણ આવતંુ નથી. તો 

કોઈ નીચી ¦ાિતના માણસને ઊજળાં લોકોન ેર0તા પરથી ખસવંુ પડતંુ *યારે તેઓ તમેન ેગાળો 

ભાંડ ે છ,ે એમાં એ સમયે રહેલા ઊચનીચના ભેદભાવનો પ(રચય થાય છ.ે કેશવની પ*ની 

ગુણસંુદરી ૧૬ વષ�ની વયે િવધવા બને છ.ે ભાભીના મેણાં-ટોણાં-ટપલાં ને સૂકો રોટલો ખાવો ન પડ ે

એટલ ેત ેસતી થાય છ.ે અથા�² એ સમય ેિવધવા િવવાહને મા_યતા મળી નહોતી એ Vઈ શકાય 

છ.ે મન{ુય કેટલો 0વાથ¾ હોય છ ેતેનો પ(રચય પણ લખેકે કરાRયો છ.ે માણસને ફાયદો ન થાય *યા ં

સુધી ત ેધમ�ન ેનામે અનેક ભાષણો આપ ેછ ેન ેખોટુ ંન કરવાની સલાહ આપે છ.ે પણ �યારે તેને 
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લાભ થાય છ ેકે 1િપયા મળે તો એ જ કામ માટ ેતે તૈયાર થઈ :ય છ,ે અને આગળ કરેલી મોટી-

મોટી વાતો માિળયે ચડાવી દ ેછ.ે નવલકથામા ંઆવતા ંદવrશના પાjમાં આ Vઈ શકાય છ.ે 

‘કરણઘેલો’ ગુજરાતી ભાષાની \થમ નવલકથા હોવાથી તેમાં ખામીઓ હોય એ 

0વાભાિવક છ.ે તેની વ0તુસકંલનામા ં રહેલી fિતઓ, િવસંગત ચ(રjિચjણ, અપgવ ભાષાશલૈી, 

લાંબા લાંબા અ\ાસંિગક વણ�નો, િબનજ1રી આડકથાઓ આપણને ખૂંચે તેવી છ.ે લેખકનંુ 

સુધારાવાદી વલણ પણ ખટકે છ.ે તઓે વારંવાર �ીઓ પર થતા જુલમોની કથા કહેવા બસેી :ય 

છ.ે વળી, લખેકે નવલકથાની શ1આત ેબનતી ઘટનાઓ આલખેવામાં ઘણી ઊતાવળ કરી છ,ે તો 

વેર લેવા, માટ ેનીકળલેો માધવ સીધો (દmી જવાન ેબદલ ેઆબુ-અંબાZ જવેા 0થળોએ નિચંત 

બની ફરે છ ેને એ 0થળોનું લખેક િવગતવાર વણ�ન કરે છ ે*યારે કથાની ગિત ખોરંભાતી જણાય 

છ.ે પાjાલખેનમા ં પણ તઓે એકસૂjતા :ળવી શgયા નથી. િવ�નાથ ભ�ન ે તો નંદશંકરનુ ં

પાjાલખેન ઝાંખુ ંઅન ેRયિgતિચj કરતા ંવગ�િચj જવંુે લા�યું છ.ે વળી કેટલાંક \સંગે આવેશમાં 

આવી તઓે ગળે ન ઊતરે એવી વાત પણ કરે છ.ે ગુણસંુદરીને એની મા સતી ન થવાનું કહે છ ે

*યારે ગુણસુંદરી જ ે\*યુXર આપે છ ેતેમાં એ Vઈ શકાય છ.ે તેમાં તે કહે છ ેકે કેશવે તેને ઘણા ં

ઘણાં લાડ લડાRયાં છ.ે હવે �યા પ*ની લ� પહેલા ંપિતન ેમળી શકતી ન હતી, લ�ની પહેલી 

રાjે જ પિતનુ ં મ� Vવા પામતી હતી તેવા સમયે કેશવે ગુણસુંદરીને આટલાં લાડ કેવી રીતે 

લડાRયાં હશે? કે પછી લેખક ગુણસુંદરી સતી થાય એ માટ ેકે તેનુ ંદુ:ખ વધ ુઅસરકારક બને ત ે

માટ ેઅિતશયોિgત કરી બેસે છ.ે આ િસવાય પણ બીZ કેટલીક મયા�દાઓ નવલકથામાં રહેલી છ ે

પણ િવ�નાથ ભ� કહે છ ેતમે નંદશંકરે શ_ૂયમાંથી સજ �ન કયુv છ ેએટલ ેઆવી ભલૂો f ય ગણાય. 

વળી, નંદશકંરે (હંદુઓની અ¦ાનતા, જડતા, ખોટી મા_યતાઓ, અંધxoાઓ, કુ(રવાV વગેરેન ે

પfપાતી થયા િવના ઉઘાડા ંપા«ાં છ ેએ તેમનુ ંજમા પાસંુ છ.ે 

આમ, આવી કેટલીક મયા�દાઓને બાદ કરતા Vઈએ તો નંદશકંરે ગુજરાતી \:ન ે

આપલેી આ અમૂWય ભેટ છ.ે ને \:એ પણ તેને સારો આવકાર આ³યો છ.ે નવલકથામાં આવતા ં

અ4ભૂત વણ�નો, રોમાંચક િવષય અને તેને Rયgત કરવાની સરળ તથા અથ�વાહક શૈલીના કારણે 

‘કરણઘેલો’ ગુજરાતી \:મા ં િ\ય થઈ પડી હતી. આ નવલકથાન ેઅસામા_ય સફળતા મળે છ ે

એટલે મહીપતરામ નીલકંઠ પણ ઐિતહાિસક નવલકથા લખવા તરફ આકષા�ય છ,ે એમાં જ 

‘કરણઘેલો’ની િસિo રહેલી છ.ે 
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૨.૨ : ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ 

ગુજરાતી ભાષામાં નંદશંકર મહેતાકૃત ‘કરણઘેલો’ની સાથે બીZ એક નવલકથાને પણ 

પહેલી ગુજરાતી નવલકથા ગણવામાં આવે છ ે અને ત ે છ ે મહીપતરામ નીલકંઠ રિચત સમાજ 

સુધારાના િવષયને લઈ લખાયેલી ‘સાસુવહુની લઢાઈ’. આ કૃિત િવષયક જ ેિવવેચનો મળે છ ેતેના ં

િવશે :ણીએ. 

ધીરે_q મહેતાએ તમેના પુ0તક ‘નંદશંકરથી ઉમાશંકર’માં ‘આરંભકાળની નવલકથાઓ’ 

શીષ�ક અંતગ�ત ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ની ચચા� કરી છ.ે તેમના મત ે સાસુ અન ે વહુનો સXા 

મેળવવાનો \c કંુટુંબકલહ માટ ે\ેરક બને છ.ે તેમણે કથાની નાિયકા સુંદરને સ4ગુણી અને સરળ 

વધૂ કહી છ ેજ ેસાસુ તરફથી મળેલા ં દુ:ખોની વેદીમાં હોમાઈ :ય છ.ે પિત હ(રનદં પણ તને ે

વગરવાંકે tૂરતાપૂવ�ક મારે છ.ે તમેના મતે લેખકે સંુદર અને અનપૂણાના સંબધં �ારા સાસુના દોષ 

બતાRયા છ,ે તો ચંદા અન ેઅનપૂણાના સંબધંમાં વહુના દોષનો િનદrશ કયO છ.ે એટલંુ જ ન(હ પણ 

પિતએ કેવી રીત ે સાસ-ુવહુના સંબંધોમાં સમતલુા :ળવવાની છ ે એ પણ બતાRયુ ં છ.ે ઉપરાંત 

લેખકે \0તાવનામાં નવલકથા લખવા પાછળનો જ ેહેતુ બતાRયો છ,ે એ હેતુને eયાનમા ંરાખીન ેજ 

રિવનારાયણ દવે નામનું સુધારક માનસ ધરાવતું પાj આલ�ેયું છ ેએમ તમેનુ ંમાનવંુ છ.ે જ ે(હંદુ 

¦ાિતઓમાં લ�, સીમંત, જમણવાર જવેા \સંગોએ Vવા મળતી અનેક 1(ઢઓની હા0યા0પદતા 

ખmુી કરીને સુધારાનો બોધ આપે છ.ે તમેના મતે આ નવલકથાથી \ભાિવત થઈન ેએ વખતના 

અ_ય વાતા�લખેકોનુ ંeયાન પણ �ી-વગ�ને લગતા કોઈ ને કોઈ \c લઈ વાતા� લખવા તરફ :ય છ,ે 

ને એની તઓે યાદી પણ આપે છ.ે જમે કે, ‘બે બહેનો’, ‘કુમુદા’, ‘આનંદચંદા’, ‘ચંદા’, ‘જયા’, 

‘અલક(કશોરી’, ‘નવલ ચંદા’, ‘સંસારિચj અથવા શાણી સુભqા’ વગેરે. ધીરે_q મહેતાએ 

‘કરણઘેલો’ની જમે આ કૃિતનાં અ_ય ઘટકત*વો િવષયક કોઈ િવશેષ ચચા� કરી નથી. 

ચ_qકાંત ટોપીવાળાએ ‘રચનાવલી’મા ં ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ િવષયક ટૂંકી ચચા� કરી છ.ે 

જનેી શ1આતમાં તેમણ ેનવલકથાનો સાર આ³યો છ.ે નવલકથાનુ ંમહbવ બતાવતા તેઓ ન�ધ ેછ ે

કે, ‘કરણઘેલો’માં ચો�ખુ ં અનુકરણ વતા�ય છ.ે પરંત ુ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ એ પહેલી સામાિજક 

નવલકથા છ ે ને એની સાથે એ એક માj ‘ગુજરાતી’ નવલકથા છ.ે પછીની બધી જ 
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નવલકથાઓએ અંUેZ સા(હ*યન ે અનુસરવાનુ ં કામ કયુv છ,ે �યારે આ નવલકથાએ અંUZે 

નવલકથાન ે ન અનુસરતાં તળપદા Zવન અન ે તળપદી ભાષાની નZક રહી એના સમયની 

\ચિલત મૌિલક કથા-વાતા�ની શૈલીએ અન ેÀતકથાઓની શૈલીઓને એમા ંઉતારી છ.ે ભોળાભાઈ 

પટલે આ નવલકથાને ‘\ી-નૉવેલ’ તરીકે ઓળખાવે છ,ે પરંતુ ચ_qકાંત ટોપીવાળા તો આને જ 

‘\ોપર-નૉવેલ’ ગણાવે છ,ે કારણ કે એમાં ગુજરાતી કલાવારસાના મૂળ લહેકાઓ સચવાયા છ.ે 

છmે ેતેઓ જણાવે છ ેકે, V ગજુરાતી નવલકથા ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ને માગr આગળ વધી હોત 

તો તેનુ ંઆજનું કાઠુ ંજુદુ ંબ_યું હોત. 

Vસેફ પરમારના મતે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ એ સાંસા(રક Zવનન ેઆલખેતી કથા છ ેઅન ે

તેનુ ંવ0ત ુત*કાલીન લોકZવનન ે0પશr છ.ે તેઓ નવલકથાની ભાષા િવષયક ચચા�ની માંડણી લખેકે 

\0તાવનામાં કરેલી ભાષાની વાતથી કરે છ.ે લેખકે નવલકથાની ભાષા તરફ વધુ લf આ³યુ ંનથી 

એ તેઓ ઉદાહરણ સ(હત બતાવે છ.ે અલબX લખેકે એ વાતનો \0તાવનામાં 0વીકાર કયO જ છ.ે 

કથન અને વણ�નની બાબતમાં પણ આ નવલકથા તેમને નબળી લાગી છ.ે પણ કેવી રીતે કથન અને 

વણ�ન નબળાં છ ેતેનું એકપણ ઉદાહરણ આ³યુ ંનથી. ઉપરાંત કૃિતની વ0તુસંકલના, પાj કે અ_ય 

કોઈ બાબત પર તમેણે \કાશ પા«ો નથી. 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ કૃિતના દરેક અંગોને આવરીને V કોઈએ િવવેચન કયુv હોય તો ત ેછ ે

ભોળાભાઈ પટલે. નવલકથાની શ1આતે તેમજ ‘ભારતીય નવલકથા પરંપરા અન ે Uામકે_qી 

નવલકથા’ પુ0તકમા ં આ લખે સંU(હત છ.ે તેમના મત ે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ �ારા મહીપતરામ 

નીલકંઠની સમાજસધુારક તરીકેની છિબ આપણી સમf રજૂ થઈ છ.ે તઓે આ નવલકથાને પહેલી 

ગુજરાતી સામાિજક નવલકથા ગણાવે છ.ે મરાઠી ભાષાની \થમ નવલકથા બાબા પદમનZકૃત 

‘યમુનાપય�ટન’(૧૮૫૬) અન ેબગંાળી ભાષાની પહેલી નવલકથા ³યારી ચાઁદ િમjની ‘આલાલેર 

ઘરેર દુલાલ’ કરતા ંતેમને ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ની વાતા� તરીકે વધારે રસ\દ અન ેરંજક લાગી છ.ે 

એટલુ ં જ ન(હ ‘આલાલેર ઘરેર દુલાલ’મા ં જમે ખલ ચ(રjોનુ ં અ\તીિતકર �દયપ(રવત�ન 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’માં નથી તથા તનેા ંચ(રjો કાળાં ધોળાનંા જલાચલ ખાનાઓંમા ંગોઠવાયલેાં છ,ે 

તેમ છતા ં તેમનાં રેખાંકનમા ંએક \કારનુ ંખરાપ¢ં લાગે છ.ે તમેના મતે આ jણ કથાઓ તે-ત ે

સમયની ત*કાલીન છિબને ઉપસાવે છ.ે એટલું જ ન(હ પણ આપણા આ \ાÂ-નવલકથાકારોએ 
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હેતલુfી કથાઓ આપી પતનો_મુખ સમાજન ે ઢઢંોળવાન ેજબરદ0ત \યાસ કયO છ ેએમ તમેનુ ં

માનવંુ છ.ે *યારબાદ તેમણે ‘કરણઘેલો’ અને ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ બ-ેમા ંપહેલી નવલકથા કઈ એ 

3પ4 કરવા માટ ેનંદશંકરના પુ8 મનભુાઈ, ડા<ાભાઈ દરેાસરીના ‘સાઠીના સા>હ?યનુ ં>દAદશBન’, 

યશવંત શુDલ, િવFનાથ ભG, નવલરામ િ8વેદી વગેરેના મતો ટાDંયા છ.ે છતાં કઈ નવલકથા 

પહેલી એ 3પ4 થતુ ં નથી. એટલ ે તઓે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ને પહેલી ગજુરાતી સામાિજક 

નવલકથા ગણાવી એ ચચાBનો અંત આણ ેછ.ે તેમણ ેનોOયુ ંછ ેકે લખેકે ભલ ેપોતાના Qવનકાળથી 

દોઢસો વષB પહેલાનંો (ઔરંગઝેબનો શાસનકાળ) સમય પસદં કયX હોય, પણ જ ે સમાજ 

નવલકથામા ંિચિ8ત છ,ે તે લખેકના સમકાલીન સમાજથી બહુ દૂરનો નથી લાગતો. લખેકનો હેતુ 

જણાવતા તેઓ કહે છ,ે એ સમયના એક ઉ[ચ ગણાતા >હ\દુ સંયુDત પ>રવારના માOયમથી 

આપણા સમાજમા ં બહુ વગોવાયેલા સાસ-ુવહુના સંબંધો આ કથા _ારા આલખેી લખેક 

નારીQવનની દુદBશાનું આલખેન કરવા માંગે છ,ે અને એ રીતે સમાજની આખંો ઉઘાડવાનો 3તુ?ય 

`ય?ન કરે છ.ે તેમના મત ેજનેે વ3તુસઘંટના (Plot) કહીએ તનેે માટ ેસીધે સૂ8 ેચાલતી આ અિત 

સીિમત કુટુબંકથામાં સભંાવના નથી. તો ધૂળનો `સંગ તેમન ે `તીકા?મક લાગે છ.ે વણBન _ારા 

લેખક એક તથાકિથત ઉ[ચ સમાજ પતનની કેટલી ગતાBમાં પહb[યો હતો તનેા િનદcશ સાથે એ 

સમાજ માટ ેવાચકના મનમા ંએક િધdારબોધ જગાવવામાં `ભાવક નીવડ ેછ ેએમ તેમનું માનવંુ 

છ.ે પા8 િવશે તેઓ નbધે છ ેકે, “મહીપતરામની આ કથામાં ઘણાં પા8ો છ,ે એ પા8ોમાં ઘટનાeપ 

િવકાસ કે પ>રવતBન fવા મળતાં નથી. લેખક `થમ `કરણમાં એક પછી એક પા8નો પ>રચય 

તેના ગુણદોષ સમેત કરાવી દે છ,ે પછી આખી કથા દરgયાન લખેકે આ શeમાં વણBવેલી 

લાhિણકતાઓ `માણે તે પા8ો iયવહાર કરે છ.ે એ વાત ખરી કે દરેક પા8ની આગવી ખાિસયતો 

લેખકે એ રીતે બતાવી છ ેકે એની આગવી ઓળખ પડ.ે”
૨૭  

નવલકથાની શeઆતથી અંત સુધી 

સુંદર Dયાયં `િતરોધ કરતી નથી એટલ ેતેમન ેએનુ ંચ>ર8 ‘ટmિેજક’ કરતાં ‘પેથે>ટક’ વધારે લાગ ે

છ.ે સાસુ-વહુ-નણંદ-જઠેાણી એ બધા ં જ તમેન ે ‘ટાઈપ’ પા8ો લાગે છ.ે ઓગણીસમી સદીમા ં

મોટભેાગે મુસલમાન પા8ો ખલ કો>ટનાં હોય છ.ે એના અનેક ઉદાહરણો મળે છ.ે જમાલ 

(‘સર3વતીચંn’), ઠકચાચા (‘આલાલેર ઘરેર દુલાલ’) વગેરે. પરંતુ મહીપતરામે ગુજરાતી 

નવલકથાની શeઆતે મુસલમાન પા8 પઠાણન ેઉદાp, \યાયી બતાiયો છ.ે નવલકથામાં આવતા 

સંવાદોની તેમણે `શંસા કરી છ ે: “‘સાસુવહુની લઢાઈ’માં ‘કરણઘેલો’ની તલુનામાં જ ેએક િવશેષ 
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fવા મળે છ,ે તે આ કથાની સંવાદયોજના છ.ે અહr કરણઘેલાની જમે ‘લાંબા સંભાષણો’ (યશવંત 

શુDલ) નથી, પણ જનેે ખરા અથBમાં સવંાદ કહીએ તેવા સંવાદો છ,ે જમેા ંભાષા પણ બોલચાલની 

છ.ે”
૨૮

 અન ેછuેે નવલકથાની `શંસા કરતા તઓે નbધે છ ે કે, ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ એ વખત ે

લખાયલેી અ\ય ભારતીય ભાષાઓની સામાિજક નવલકથાઓમાં સૌથી વધારે ગુણાંક `ાw કરી 

શકે એમ છ.ે 

ડા<ાભાઈ દેરાસરી ‘સાઠીના સા>હ?યનું >દAદશBન’મા ં‘ગુજરાતી નવલકથા’ શીષBક હેઠળ 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ની ચચાB કરે છ.ે તેમાં તમેણે કૃિત િવષયક ચચાB ઓછી કરી છ,ે ને ગજુરાતી 

ભાષામા ં નવલકથા કેવી રીતે આવી તેની િવગતે ચચાB કરી છ.ે તેમના મતે ગુજરાતી ભાષામા ં

નવલકથાનુ ં સા>હ?ય yzેQ કેળવણી પછી ઉ?પ- થયુ ંછ ેઅન ેyzેQ નવલકથાઓની આકૃિત 

લઈને જ ગજુરાતી નવલકથાઓ રચાઈ છ.ે એટલંુ જ ન>હ વતBમાન ગજુરાતી નવલકથા 

‘આ{યાન’કે ‘વાતાB’ના નમૂનાને આધારે પણ રચાઈ નથી એમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે તઓે 

‘કરણઘેલો’ને નહr પણ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ને પહેલી ગજુરાતી નવલકથા ગણાવે છ.ે જુઓ, 

“ગુજરાતી ભાષામાં વ3તતુ: એ ગુજરાતીમાં બીQ નવલકથા છ,ે પણ કોણ |ણે કેમે પહેલી 

ગણાઈ છ.ે”
૨૯

 તેમના મતે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ િસવાય ગુજરાતી ભાષામા ંજ-ેજ ે`િસ~ થયુ ંહતંુ 

તે પરભાષાના તરજુમા જ હતા એટલ ે‘સાસુવહુની લઢાઈ’ આપણી ભાષાની પહેલી નવલકથા છ.ે 

ઉપરાંત સામા\ય >હંદ ુ કુટુબંમાં રહેતાં �ી-પુ�ષોના 3વભાવ અન ેલાગણીઓનુ ંહા3યજનક િચ8 

આલખેતી આ નવલકથાની `થમ આવૃિp ‘હાથમાંથી પૂeં કયાB વગર મુકવંુ ન ગમે એવંુ’ ને 

નવલરામના શ�દોમા ંકહીએ તો ‘મ| આપનાeં’ હત,ુ �યારે બીQ આવૃિpમાં પુ3તક કદમાં મોટુ ં

થયું છ ેપણ મઝા ઘટી ગઈ છ ેએમ તમેનુ ંમાનવું છ.ે આ સમz ચચાBમા ંતઓે નવલકથા તરીકે 

કૃિતના ંઘટકઅંગોની જરાયં ચચાB કરતા નથી. 

યશવંત શુDલ પોતાના િવવેચનની શeઆતે જ કહે છ ે કે, 3વ૦ મહીપતરામ eપરામ 

નીલકંઠ ે લખેલી ‘સાસુવહુની લઢાઈ : વારતા eપે ખરી છિબ; સુબોધ અને રમૂજ સ>હત’ એ 

મૌિલક ગજુરાતી નવલકથા તરીકે પહેલી નથી તથાિપ સાસંા>રક નવલકથા તરીકે એ આપણી 

પહેલી જ નવલકથા છ ેએમા ંશક નથી. એનુ ંકારણ આપતા તેઓ જણાવે છ ેકે, ‘કરણઘેલો’ અને 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ બ-ે નવલકથા ઈ૦ સ૦ ૧૮૬૬મા ં`ગટ થઈ એ સાચું પણ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ 

૧૮૬૬ના છuેા (>ડસgેબર) મ>હનામા ંછપાઈ છ.ે તેઓ આ કૃિતને નવલકથા ગણવી કે ટૂંકીવાતાB? 
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એ `�ની ચચાB કરે છ.ે તમેાં તેઓ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ને એક જ મુ{ય બનાવની ફરતે આખી 

વાતાB રચાઈ છ ે એમ જણાવી તનેે લાંબી ટૂકંી વાતાB કહે છ,ે પણ પછી વાતાBસા>હ?ય એના 

આરંભકાળમાં નવલકથા અને ટૂકંીવાતાBના ભેદોને ઓળખતુ ંજ નહોતુ ંએટલ ે‘સાસુવહુની લઢાઈ’ 

ભલ ેનવલકથા તરીકે ઓળખાય એમ જણાવે છ.ે ?યારબાદ ‘કરણઘેલો’ સાથે તેની તુલના કરતા 

તેઓ નbધે છ ેકે, “‘કરણઘેલો’ની માફક આ વાતાB પણ ક�ણા\ત છ.ે પણ ‘કરણઘેલો’મા ંકરણનુ ં

ખપી જવંુ એ વાતાBની એક અિનવાયB આવ�યકતા છ ેતેવંુ અહr નથી. અહr અસરને ઘેરી બનાવવા 

માટ ેજ કતાBએ નાિયકાને મારી નાખી છ.ે”
૩૦

 તેમને કૃિતમાં ઉિચત પા8િવધાન કરવાનો લખેકનો 

ય?ન ખરેખર `શં3ય લાAયો છ,ે છતાં એકંદરે તો વાતાB વણBન`ધાન જ રહે છ ેએમ તેમનુ ંમાનવુ ં

છ.ે કૃિતમા ંરહેલી મયાBદાઓ પણ તેમણે તારવી બતાવી છ ે : “વણBનો માટ ેઉપયોગમાં લેવાયલેી 

ભાષા તળપદી ખરી, પણ કાચી અન ેઅશુ~ છ.ે નંદશંકરની િશ4તા આ વાતાBના ગ�માં જણાતી 

નથી, પણ મુ{ય `સંગની જ આજુબાજુનંુ ઘ� ંએમા ંરહી |ય છ.ે”
૩૧

 ટૂકંમા ં કહીએ તો તેમણ ે

કૃિતના ંસારા-નરસાં બ-ે પhને સરસ રીતે આપણી સમh મૂકી આ�યા છ.ે 

મધુસૂદન પારેખ ે ‘સર3વતીચંn પૂવcની નbધપા8 નવલકથાઓ’ નામના િવવેચનલખેમા ં

‘સાસુવહુની લઢાઈ’નો પણ ઉuખે કયX છ.ે તેઓ કથામાં રહેલી મયાBદા પર વધુ ભાર મૂકે છ ે : 

“વ3તુસંકલનાની ખંૂચે તેવી hિતઓ, ખૂબ કચાશ દશાBવતું પા8િચ8ણ, અને અપDવ 

ભાષાશૈલી...આ બધાંને કારણે વાતાB રસ�િ4એ િન�ફળ નીવડી છ.ે વાતાBમાં િબનાવ�યક 

આડકથાઓ ભળી છ,ે કિવતાના ંfડકણા ં પણ ભ�ા ંછ ેઅને સધુારાવાદી લખેક વારંવાર �ી 

`?યેના જુલમોની કથા વણBવતાં આવેશમાં આવી જઈ કલાકારનંુ તાટ3થ ચૂકી |ય છ.ે”
૩૨

 તેમન ે

નવલકથા કરતા તનેી અંzેQ `3તાવના વધુ સારી લાગે છ ેએટલ ેજ તેઓ કહે છ ે કે, આપણા 

સમાજમા ં�ીઓની દુદBશા પર વેધક `કાશ નાખનારી વાતાBકારની અંzેQમા ં લખલેી `3તાવના 

તેમના સધુારક જુ3સાનો પ>રચય કરવા પૂરતી વાંચવા fગ છ.ે 

હિષBદા પ>ંડતે ‘આપણી નવલકથાઓમા ં `િતિબિંબત થતું ગજુરાતનું સામાિજક Qવન’ 

શીષBક અંતગBત ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ િવશે ટૂકંી નbધ કરી છ.ે તમેના કહેવા `માણે ‘સાસુવહુની 

લઢાઈ’મા ંઆપણા સમાજનાં દૂષણો િનખાલસ રીત ેબતાવવામાં આiયા ંછ.ે તથા આપણા 3વમાન 

પર ઘા કરે એવી વા3તિવક હકીકતો તેમા ંછ,ે જનેી અદંર સમાજની પુનરBચનાની આવ�યકતા 



 Page 65 

 

િવશે ટકોર રહેલી છ.ે ‘કરણઘેલો’ના લેખકે પોતાના સંસાર સુધારાના િવચારો પર જ ેકંઈક અકુંશ 

રા{યો છ ેતેવો મહીપતરામે રા{યો નથી એમ તમેનુ ંમાનવંુ છ.ે  

ડૉ૦ સી૦ એચ૦ ગાંધી ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ને નવલકથા ન કહેતા ‘વાતાB’ તરીકે ઓળખાવે 

છ.ે તેઓ કૃિતના કેટલાંક લhણો તારવે છ.ે તેમના મત,ે આપણા સમાજમાં �ીઓની દુદBશા, 

અ�ાન, અવગણના, અવનિત આ>દનુ ં િનeપણ આ કૃિતમાં કરીને લખેકે પોતાના સમાજનું દશBન 

કરાiયુ ંછ.ે તો મહીપતરામે પઠાણની જ ેસારમાણસાઈ કૃિતમા ંિનeપી છ ેતનેા વખાણ કરતા તઓે 

કહે છ ેકે, મુસલમાનોનુ ંઆવંુ સમભાવી િચ8ણ એ આખા યુગમાં બીજ ેDયાંય fવા મળતંુ નથી. 

િવધવાની દુદBશા, બાળલ� વગેરે કુ>રવાfનું રમુજ સાથ ેબોધદાયક દશBન આ વાતાBમાં છ ેએમ 

તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે 

મધુસૂદન પારેખ, હિષBદા પં>ડત કે ડૉ૦ સી૦ એચ૦ ગાંધીએ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ િવશે 3વત8ં 

લેખ લ{યો નથી, પરંત ુતમેના જ-ેતે મુ ાઓ અંતગBત એની ચચાB આવરી લીધી છ ેએટલે એમા ં

નવલકથાના બધા ંજ અંગો િવષયક ચચાB ન હોય એ 3વાભાિવક છ.ે 

·  

મહીપતરામ નીલકંઠ ેઓગણીસમી સદીમાં `ખર સમાજસુધારક તરીકે પોતાની આગવી 

ઓળખ 3થાપી છ.ે તઓે `ધાનપણે તો કેળવણીકાર હતા, પરંત ુભોળાભાઈ પટલે કહે છ ે તેમ 

તેમની કેળવણી શાળાઓના ઓરડા કે િશhણ આપતા િશhકો સુધી સીિમત ન રહેતાં સમz 

સમાજiયાપી બની હતી. તેમણે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ (૧૮૬૬), ‘સધરાજસંેગ’ (૧૮૮૦), ‘વનરાજ 

ચાવડો’ (૧૮૮૧) જવેી નવલકથાઓ _ારા પોતાનો સમાજiયાપી સુધારાનો મત આપણી સમh 

`ગટ કયX છ.ે ખાસ તો ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ લખવા પાછળનો તેમનો હેતુ સમાજસધુારાને વેગ 

આપવાનો હતો. તેમણે પોતાના પતનો\મખુ સમાજના નrદનીય રીિત->રવાf, e>ઢઓ, 

અંધિવFાસો પર આડકતરી રીતે `હારો કરી, ઠકેડી ઉડાડી અને એ રીતે એન ેસુધારવાના હેતુથી 

આ નવલકથા લખી હશ ેએમ કહી શકાય. કારણ કે તઓે �યારે �ાિતબહાર મૂકાયા હતા અન ે

‘`ાયિ¡ત’ કરી �ાિત`વેશ કયX હતો ?યારે આ બધું તમેણે નજરે fયું હતંુ.  

‘કરણઘેલો’ની ચચાB વખત ે ક<ંુ છ ે તેમ ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ ન>હ પણ નદંશંકરકૃત 

‘કરણઘેલો’ ગુજરાતી ભાષાની પહેલી નવલકથા છ.ે એટલે એ ચચાBને અહr અવકાશ નથી. 
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‘કરણઘેલો’ની જમે આ નવલકથા પણ સુધારકયુગમાં બલકે એ જ વષc (૧૮૬૬મા)ં લખાઈ છ ે

એટલ ેતમેા ંત?કાલીન સમયમાં `સરેલા કુ>રવાfનુ ંઆલખેન હોય એ 3વાભાિવક છ.ે મહીપતરામ 

નીલકંઠ ેએ કુ>રવાfને દૂર કરવા તથા >હંદુ સમાજને સ|ગ કરવાનો 3તુ?ય `ય?ન આ નવલકથા 

_ારા કયX છ.ે એ કુ>રવાfમાં બાળિવવાહ તથા સાસુ-વહુનાં સંબંધો મુ{ય છ.ે સાસુ-વહુનાં સંબંધો 

પર તીખા `હારો કરતી આ નવલકથા >હંદ ુસમાજ અન ેએમાં પણ ¢ા£ણોની ઘણી પોલ ખૂuી 

પાડ ેછ.ે સાસઓુના વહુ પરના અ?યાચાર �ીનુ ં 3થાન-માન-પાન ઘટાડ ેછ ેએટલુ ંજ ન>હ, એમા ં

�ીનંુ એક ભયાવહ 3વeપ આપણને fવા મળ ેછ.ે આ બધા પાછળનુ ંજવાબદાર પ>રબળ કયંુ? 

બાળલ�. બાળલ�ની `થાને કારણ ે જ પિત-પ?ની એકબી|ને સમQ શકતા નથી, કહો કે 

એમનામા ંસમજણ જ ઓછી હોય છ.ે નાની ¤મરે લ� થયું હોવાથી નાદાન પિત પોતાની પ?નીને 

ઓળખતો નથી હોતો અને ઘરમાં આવેલી પ?નીન ેfઈ પોતાની માને આ ‘પરોણી બેન’ કોણ છ ે

એમ પૂછ ે?યારે પ?ની માટ ેકેવી દયાજનક િ3થિત સ|Bતી હશે એ િવચાર જ eવાંડા ઉભા કરી દ ે

એવો છ.ે 

નવલકથાના `થમ પૃ¥થી જ નાિયકા સંુદરનો `વેશ થાય છ.ે ત ે સાસરીમાં જઈ 

ખુશખુશાલ Qવન iયતીત કરવાના સપનાં જૂએ છ.ે પરંતુ નવમે વષc પરણેલી અન ેચૌદમે વષc 

સાસરીમાં આવેલી સંુદર પર સાસુ અનપુણા અન ે નણંદ કમળા 8ાસ ગુ|રવાનો શe કરે છ.ે 

સુંદર ઘરનુ ંબધું જ કામ કરે છ ેછતાં સાસુની કાનભભંરેણીથી તેનો પિત હ>રનંદ તેન ેઢોરમાર 

મારે છ.ે હ>રનંદ પ?ની કરતા માતાની વાતન ેમા\ય રાખ ેછ,ે કારણકે એના મનમા ંતો એવંુ છ ેકે, 

‘વહુ તો એક મરે ન ે બીQ આવ,ે પણ મા બીQ ન લાવી શકાય.’ સંુદરના આ દુ:ખનો અતં 

આવતો નથી ?યા ં તો હ>રનદં રખાત પાસે જતો થાય છ.ે એટલું જ ન>હ, પ?નીના સાંકળાં ત ે

રખાતને આપી દે છ ેઅને તેનો આરોપ સુંદર પર મૂકે છ ેએટલ ેફરી સાસુ-વહુનો ઝઘડો શe થાય 

છ.ે (અલબp એનો અતં આiયો જ Dયા ંહતો.) તેની જઠેાણી ચંદા િન:સતંાન છ ેઅન ેતે કોઈપણ 

ભોગે સંતાન`ાિwની ઈ[છા રાખે છ.ે ત ેમ8ંતં8 આ>દ અનેક ઉપાયો કરે છ.ે પોતાનંુ િન:સંતાનપ�ં 

દૂર કરવા માટ ેજ તે ફકીર પાસે |ય છ.ે પિતને વશ કરવા, પિતનો `ેમ મેળવવા માટ ેસુંદર પણ 

તેની સાથે |ય છ.ે ફકીર એ બ-ેને જમલા પીરન ેરોઝે (થાનકે) લઈ |ય છ,ે �યા ંએક ઠગ સાંઈ 

હોય છ.ે પરંતુ દેરાણી-જઠેાણીના પતનની hણે ?યાં ગામના ¢ા£ણો આવી પહbચે છ.ે તેમની વ[ચે 

મારામારી થાય છ ેએટલામા ં સંુદર પાછલે બારણેથી નીકળી |ય છ.ે પિતના મારના કારણે અન ે

ઘ�ં ચાલવાના ¦મથી ત ેથાકી |ય છ.ે એક મુસલમાન પઠાણ તને ેપોતાન ે?યા ંલઈ |ય છ ેઅને 
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દવા-દાe કરે છ.ે તનેી બેગમ પણ સુંદરની સેવાચાકરી કરે છ.ે બેગમની ઈ[છા તો પઠાણ સંુદર 

સાથે પરણે એવી હતી, પરંતુ પઠાણ એવંુ કરવામાં પાપ સમજ ેછ ેને બેગમને એમ કરવાની ના 

પાડ ેછ.ે તે સંુદરના મનોરંજન માટ ેઘણી વાતાBઓ પણ સંભળાવે છ.ે એ દરિમયાન તે સંુદરની 

Qવન િવષયક હકીકતો |ણી લે છ.ે એટલે ત ેહ>રનંદ િવ�~ ફ>રયાદ કરે છ.ે હ>રનંદન ે કેદમા ં

નાખવામાં આવે છ.ે તેણે સુંદરને §રૂતાપૂવBક મારી હોય છ ેએટલ ેતેનુ ંકાળજુ ંજખમાયંુ હતું. પઠાણ 

અને એની બગેમના લાખ `ય?નો છતાં સંુદર મૃ?યુ પામ ેછ.ે મરતા પહેલા ત ેપઠાણને કહે છ ેકે 

હ>રનંદન ેસ| ન કરતા. એટલુ ંજ ન>હ સાસરી પhના અ\ય કોઈ iયિDતન ેપણ હેરાન ન કરવા 

તે કહે છ.ે હ>રનંદન ેસ| થાય છ ે ?યારે તનેી આખંો ખલેૂ છ ેઅને તેન ે પ3તાવો થાય છ.ે તનેા 

કુટુબંને નાતબહાર મૂકવામા ંઆવે છ.ે હ>રનંદ ગમેતેમ કરી કેદમાંથી છૂટે છ.ે તઓે જમણવાર 

કરાવે તો નાગર �ાિતમાં તેમનો પુન:`વેશ થઈ શકે એમ નdી થાય છ.ે એ જમણવારમાં પવનની 

આંધી ચડ ેછ ેન ે‘દરેકના પેટમા ંઓછામા ંઓછી પાશેર ધૂળ |ય છ’ે છતાં ¢ા£ણો જgયે |ય 

છ.ે પણ �યારે છાપરેથી નિળયાં પડ ેછ ેને બ-ેચારનાં માથા ફૂટ ેછ ે?યારે બધા ઊભા થઈ આમતમે 

દોડવા લાગ ેછ.ે નાગરીનાત અડધી ભૂખી પાછી |ય છ ેએટલ ેઅનપુણાને દુ:ખ થાય છ.ે પણ 

નવલકથાન ેઅંતે તેનો મોટો પુ8 વીQઆનંદ તેને સણસણતો જવાબ આપે છ,ે “ભૂંડી સાસ ુઘરમા ં

કંકાશ કળેશ કરાવે તેની એવી ફજતેી થાય. ત© વહુવાeને એક ઘડી ઝંપવા દીધી ન>હ તેનાં ફળ આ 

થયાં.”
૩૩

 ને ?યાં નવલકથાનો અતં આવે છ.ે 

નવલકથામાં સંુદર, સાસુ અનપુણા અને કંઈક અંશે સુંદરની જઠેાણી ચંદા મુ{ય પા8ો છ ે

એમ કહી શકાય. આ ઉપરાંત સુદંરનો પિત હ>રનંદ, િપતા િવરેFર, જઠે વીQઆનંદ, નણંદ 

કમળા, મુસલમાન પઠાણ, તેની બેગમ, ફકીર, કીસનલાલ, દવે, મોતીચંદ અને અ\ય ¢ા£ણો 

નવલકથાના ંગૌણ પા8ો છ.ે આ બધા ંપા8ોની પોતપોતાની આગવી ખાિસયતો છ ેએ સાચંુ પણ 

બધાં Flat પા8ો જ છ.ે કોઈ પા8માં િવકાસ થતો જ નથી. નવલકથાના પહેલા `કરણમાં આ 

પા8ો જ ેરીતે આપણી સામે રજૂ થયા ંછ,ે એવા ંજ નવલકથાને અતેં fવા મળે છ.ે એમા ંપ>રવતBન 

ન>હવ¬ છ.ે સુંદર નવલકથાનંુ મુ{ય પા8 છ.ે તે પર­યા પછી સાસરીમા ંજઈ કોડભરી િજદંગી 

Qવવાનાં સપનાં સેવે છ,ે પણ સાસરીમાં પહેલા >દવસથી જ સાસુ તરફથી અસ< 8ાસ વેઠવો પડ ે

છ.ે લેખક કહે છ ે તેમ સુદંરને ‘વાતો કરવાનો અને સાંભળવાનો અતીશે ચડશ હતો’ પણ 

સાસરીમાં આiયા પછી તેને બકરીની જમે રહેવંુ પડ ેછ!ે સાસ ુતનેા પર અમાનુષી જૂલમ ગુ|રે 

છ.ે સાસુ ઉપરાંત નણંદ પણ મેણા-ંટોણાં માયાB કરે છ.ે એટલુ ંજ ન>હ જનેી સાથે ત ેપરણી છ ેએ 
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હ>રનંદ પણ તેન ેસાથ આપતો નથી, અન ેમાવ>ડયો બની રહે છ.ે મા તથા બહેનની ચઢવણીથી ત ે

વગરવાંકે એકાિધક વખત સુદંરને મારે છ.ે તે પ?નીને મા8 પગની જૂતી સમજ ેછ.ે શeઆતથી 

અંત સધુી સુદંરન ેસ¯ગુણી બતાવવામાં આવે છ,ે છતાં તે કેવળ દુ:ખો જ ભોગવે છ.ે નાની-નાની 

વાતોમાં સાસુ તનેી સાથે ઝઘડો કરે છ,ે ને હ>રનંદ તેન ેમારવામાં Dયારેય પાછી પાની રાખતો નથી. 

સુંદર બધંુ કામ કરે અન ે ચંદા કંઈ જ ન કરે છતા ં સાસુ મોટી વહુન ે ભોળી ને નાની વહુને 

મહાકપટી કહે છ.ે ત ેનમાઈ ન ેનબાપી થાય છ ેતો પણ એની §રૂ સાસુ, નણંદ અને °ટ જવેા 

વરના મનમાં સહેજ પણ દયા આવતી નથી. છતાં ત ેસહનશીલતાની મૂિતB બનીન ેરહે છ,ે ને એટલ ે

જ ભોળાભાઈ પટલેન ેતનેુ ંચ>ર8 ‘ટmિેજક’ કરતા ં‘પેથે>ટક’ વધારે લાગ ેછ.ે પિત રખાત પાસ ેન 

|ય અન ે પોતાન ે વશ થાય, અથાB¬ પિતનો `ેમ મેળવવાને વા3તે તે જઠેાણી ચંદાના કહેવાથી 

ફકીર પાસે |ય છ.ે ?યા ંતનેું અધ:પતન થવાની શDયતા હતી પણ ¢ા£ણો આવી પહbચતા તે 

બચી |ય છ ે અન ે એક મુસલમાન પઠાણનો તેન ે આશરો મળે છ.ે પિત તરફથી તનેે અસ< 

અપમાન મ�ા ંછ ેછતાં પિતને સ| ન આપવાનંુ એક પિત±તા ભારતીય નારી જ કહી શકે. પણ 

િવિધની વ§તા કે સ¯ગુણી-ગુણીયલ સુંદર સખુી થવાન ેબદલે અતંે તો મૃ?યુ જ પામે છ!ે 

સુંદરની સાસુ અનપુણાના લેખકે બ ે iયિDત?વો આપણી સમh રજૂ કયા² છ.ે ત ે

આજુબાજુની �ીઓ સામ ેએવી રીત ે વતc છ,ે |ણ ે કે તે ઘણી સ³ય અન ેભલી ન હોય. પણ 

ઘરમાં અન ેખાસ તો સુદંર માટ ે તે જુલમી અન ે દયાહીન હતી. બહાર જ ે ડહાપણભરી વાતો 

કરતી એને Qવનમાં Dયારેય ન ઊતારતી. તનેે પોતાની સાસુ તરફથી જ ે8ાસ વેઠવો પ´ો હતો 

એનો બદલો પોતાની વહુ પાસે લે છ,ે પણ એનાથી બોધ લઈ એ સુધરવાનો `ય?ન કરતી નથી 

અને વધારે િનદBયી બન ેછ.ે ત ેવહુવાeઓન ેદાસી જ સમજતી અન ે તેમના ઉપર જુલમ કરવો 

એમાં કોઈ પાપ નથી એમ સમજતી. ત ે ઢbગ કરવામાં પણ માહેર હતી. હ>રનંદ સુંદરને મારે 

એટલા માટ ેત ેહ>રનંદના આવવાના સમય ેબે ગોદડા ઓઢીને સૂઈ |ય છ ેઅને થર થર µુજવા 

લાગે છ.ે હ>રનંદ પૂછ ેછ ે ?યારે મગરમ[છના આંસુ પાડતા ંકહે છ ે કે મન ેટાઢ ચઢી છ ેન ેતાવ 

આiયો છ ેછતા ંએકેય વહુ પાણી પણ પાતી નથી. હ>રનંદન ેતો એટલુ ંજ fઈત ુહતુ, ત ેસુદંરને 

કંઈ પૂ¶ા-ગા¶ા િવના મારવા જ મંડી પડ ેછ.ે આ રીતે લખેકે સાસ ુઅનપુણાન ેખલ પા8 તરીકે 

દશાBવી છ.ે 

જઠેાણી ચંદાનું પા8 પણ ઘ�ં અટપટુ ં છ.ે લેખકના જ શ�દોમા ં fઈએ : “ચંદા બહુ 

eપાળી નહોતી, પણ તનેે બદલે તેનામાં �ી ચ>ર8ો ઘણા ંહતાં. એના જવેો ઠમકો ને લટકો, એન ુ
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મંદ મંદ હસવંુ, ન ે મીઠુ ં ઝીણા 3વરે બોલવંુ થોડી જ નાગરીઓન ે આવડતું, તો બીQ |તની 

�ીઓને તો Dયાંથી આવડ.ે એના આચરણ ભુંડા હતા. અનેક તરેહના ઢbગ અને તરકટ એને 

આવડતા.”
૩૪

 સાસુની જમે એ પણ ઢbગ કરવામાં ઉ3તાદ હતી ને એમ કરીન ેજ ત ેસાસુ સામે 

શrગડા માંડ ે છ.ે તેને સતંાન`ાિwની સતત ઝંખના રહે છ.ે સંતાન મેળવવા માટ ે તેણે “દાણા 

દેખા´ા, વમળના પાસા નખંાiયા, fશ fવડાiયા; fશીએ ક<ંુ કે બુધ નડ ેછ ેને છોકરા ંથવા 

દેતો નથી, ?યારે તનેો જપ કરાiયો, ને બુધશા\તી કરી ¢ા£ણ જમા´ા”૩૫ 
પોતાના 

િન:સંતાનપણાન ે દૂર કરવા તે ફકીર પાસે જતા પણ અચકાતી નથી. કમળાના પા8મા ંઆપણી 

નણંદોના દશBન થાય છ.ે તનેા સાસ-ુસસરા મરી ગયા હતા અન ેપિત પણ નબળા મનનો હતો 

એટલ ેસાસરીમાં કોઈ પૂછનાર ન હોવાથી તથા િપયરમાં લાડકી હતી તેથી ત ે3વછદંી બની |ય 

છ.ે Dયારેક તો તે ‘મરદના લુગડા ંપહેરી બહાર નીકળતી.’ �ીઓમાં જ ેલાજ, શરમ, િવવેક ન ે

નરમાશ હોવા fઈએ એ તનેામાં િબલકુલ ન હતા. તો હસનખાં પઠાણની બેગમને લખેકે નાગર 

�ાિતની �ીઓ કરતા ચઢી |ય એવી ઉ[ચ આદશXવાળી બતાવી છ.ે અલબp એકhણે સંુદર 

સાથે પરણીને પઠાણ પ8ુ `ાw કરે એવો ખોટો િવચાર તેનામાં આવી |ય છ,ે જ ેબતાવે છ ે કે 

કોઈપણ મનુ�ય સંપૂણBપણ ેદોષમુDત ન હોય. 

હ>રનંદ કાચા કાનનો અને માવ>ડયો હોય છ.ે તે મા અને બહેનની ચઢવણીથી સારાં-

નરસાંનો િવચાર કયાB િવના જ પ?નીન ેમારે છ.ે એટલુ ંજ ન>હ ત ેનકામા િમ8ો સાથ ેફરે છ ેઅન ે

રખાતને ?યાં પણ જતો હોય છ.ે ખરેખર તનેા આવા 3વભાવ પાછળ જવાબદાર કોણ? તે પોતે ક ે

પછી તેની માતા? એ ભરજુવાનીમા ંહતો ?યારે મા વહુ સાથે અણબાનાવ કરાવતી. સંુદરને પણ 

લાગે છ ે કે સાસુના કારણે જ પિતનો આવો 3વભાવ થયો છ ે અને ત ે પર�ી (રખાત) તરફ 

આકષાBયો છ.ે આ ઉપરાંત સંુદરના િપતા િવરેFર, સસરા રમાનંદ, કીસનલાલ જવેા ંપા8ો અમુક 

સમય પૂરતા પોતાની આગવી ઓળખ ઉપસાવે છ.ે દવેનું પા8 થોડુ ં સા�ં બતાiયુ ં છ.ે તે >હંદ ુ

સમાજમા ંરહેલી જડ e>ઢઓ, રીત>રવાf પર `હાર કરતંુ પા8 છ.ે રિવનારાયણ પણ સુધારામા ં

માનના�ં પા8 છ.ે તો હસનખા ંપઠાણનુ ંપા8 આ બધાથી નોખુ ંતરી આવે છ.ે યશવંત શુDલ એક 

મુસલમાન પા8ન ે \યાયી અને સા�ં આલખેવા બદલ લેખકની `શંસા કરે છ.ે પઠાણ સુંદરન ે

આશરો આપે છ ેપણ બેગમના કહેવા છતાં તનેો ખોટો લાભ ઉઠાવતો નથી. એટલું જ ન>હ તનેી 

દવા-સેવા કરે છ ેઅન ેમનોરંજન કરાવવા માટ ેવાતાBઓ પણ કહે છ.ે છuેે ફકીર તથા હ>રનંદન ે
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ગુનેગાર સાિબત કરી સ| પણ અપાવે છ.ે આમ, નવલકથામાં દરેક પા8 કંઈક અંશે પોતાની 

આગવી ઓળખ ઉપસાવે છ.ે પરંતુ ભોળાભાઈ પટલે કહે છ ેતેમ આ બધાં ‘ટાઈપ’ પા8ો જ છ.ે 

ભાષા એ કોઈપણ કૃિતનુ-ંપછી ભલેન ે એ નવલકથા હોય, વાતાB હોય, નાટક હોય કે 

કિવતા હોય-અગ?યનંુ અંગ છ.ે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ની ભાષા તપાસીએ તો એમાં ઘણી મયાBદાઓ 

નજરે ચઢ.ે એમ કહી શકાય કે મહીપતરામે આ નવલકથામા ં`યોજલેી ભાષા કંઈક અંશે અશુ~ 

અને કાચી છ.ે નદંશંકરે ‘કરણઘેલો’માં જ ેિશ4 ભાષા `યોQ છ ેતેનો આ નવલકથામાં અભાવ 

છ.ે તેમ છતાં નવલકથામા ંઆવતા વણBનો, લોકગીતો, ટચુકા, કહેવતો, e>ઢ`યોગો, fડકણાં કથાન ે

રોચક બનાવે છ.ે નવલકથામાં ગુજરાતી ઉપરાંત અંzેQ, સં3કૃત અને ઉદૂB-ફારસી શ�દો પણ 

fવા મળે છ.ે જમે કે, સોડાવોટર, લેમોનેડ, પોટBવાઈન, ¢ાંડી, િબિ3કટ જવેાં અzંેQ શ�દો, 

ઝનાનખાનામા,ં મીયાનામાં, બુંન, edો, લાંચ, આર|, વQર જવેા ઉદૂB-ફારસી શ�દો ન ેએની 

સાથે कुपु�ोजायते किचद(पकुमातानभवित (પૃ૦ ૧૫) _ારા સં3કૃત ભાષા પણ �િ4ગોચર થાય 

છ.ે નવલકથા િવશષે તો તળપદી ભાષામાં જ લખાઈ છ ેએટલે ઠરે ઠરે તળપદી શ�દો fઈ શકાય 

છ.ે કેટલાંક તળપદી શ�દો fઈએ : લાવો (¹હાવો), દજે (દહેજ), હરાડ (અઢાર), સુપડ ેજવંુ 

(છોકરી પરણીને ગયા પછી પાછી આવે છ,ે અને ?યાર પછી કેટલેક વષc સાસરે |ય તેને સપુડ ે

જવંુ કહે છ)ે, સપરડ ેજવંુ (બાળક થયા પછી �ી પાછી સાસરે |ય તેન ેસપરડ ેજવંુ કહે છ)ે 

વગેરે. તો નાગર �ાિતની (સૂરતી) બોલીનો પણ પ>રચય મળી રહે છ ે: “મોટી પે>ઢવારાની પોરી 

આવી કેની. f મોટી ભાયગવાનની પૂંછડી, પીયર તો કાંઈ ફુલ ગુંથીન ેઆવેલી ઓહેની…કામ 

થાય તો રે નીતો ચાલી|...મારા પોયાBન ેઅમથો ફાંહમા ંલા{યો એવંુ |ણે તતેો પણાવતેઓ ની.”
૩૬

 

નવલકથામા ંઆવતા સંવાદોની `શંસા કરતા યશવંત શુDલ નbધ ેછ ે: “વાતાBમા ંસંવાદોની િવપુલતા 

પણ Oયાન ખ©ચે તેવી છ.ે પા8ોની ઉિDતઓ સરળ, 3વાભાિવક અને સચોટ છ.ે..ગૃહDલશેનો ફજતેો, 

નાત મળ ેછ ેતે `સંગ, પઠાણ ઇનસાફ કરે છ ેતે `સગં-એ બધામાંથી ઉિDત 3વાભાિવકતા અને 

ચોટ િઝલાયા િવના રહેતી નથી.”
૩૭ 

મહીપતરામ નીલકંઠ ે ઠરે ઠરે કહેવતો અન ે e>ઢ`યોગોનો 

િવિનયોગ કયX છ ે : ‘ભલાની દિુનયા ં નથી’(પૃ૦ ૦૬), ‘સાસુ ભાગે ત ે ઠીકરા ં ને વહુ ભાગ ે તે 

કલેડાં’(પૃ૦ ૨૩), ‘બડીબડી બાતા ં બગલમે yટાં’(પૃ૦ ૨૫), ‘બાપા તેટલા ન આપા’(પૃ૦ ૫૩), 

‘દીકરીની હલકી માટી’(પૃ૦ ૫૬), ‘લે બુધું ને કર સીધંુ’(પૃ૦ ૮૭), ‘ડાહીના ગાડંા ને ગાંડીના ડા<ા; 

મbઘીના સbઘા, ને સbઘીના મbઘા’(પૃ૦ ૧૩૧), ‘વાંકો ચંુકો પણ ઘ¤નો રોટલો’(પૃ૦ ૬૧), ‘ગામ હોય 
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?યાં ઉકરડો હોય’(પૃ૦ ૫૭), ‘કાગનંુ બેસવંુ ને તાડનંુ પડવંુ’(પૃ૦ ૧૩૯)
 
તો નવલકથામા ંદરેકે દરેક 

`સંગના આગવા ગીતોની લહેજત પણ માણવા મળ ેછ.ે આ ગીતોમાં લ�ગીત, સીમંતના ગીતોથી 

માંડીને મરિશયાં પણ આવરી લેવામાં આiયા ંછ.ે તેમા ંજ-ેતે સમાજની આગવી લાhિણકતાઓનો 

પ>રચય થાય છ.ે આ ગીતો _ારા લખેકે હા3ય તથા તીખા કટાhો સાથે કડવંુ સ?ય ઉ|ગર કયુ² 

છ.ે થોડાંક ગીતો માણીએ. સીમતંમાં નણંદ _ારા ભાભીને રાખડી બાંધવામા ંઆવે છ ેએ `સંગનુ ં

ગીત જૂઓ : “નણદર, નણદર, નણદલુી, નણદી દેશ પરદેશ. અમદાવાદ વેહેલ મોકલાવીએ, 

તાંહાંથી ગંગાબને તેડાવો, તનેી પાસે રાખડી બંધાવીએ ધણેન ેજમણેરે હાથે”
૩૮ 

તો અ\ય ગીતોમા ં

વહુને જુઠા ંલાડ લડાવવામાં આવે છ.ે સુદંર અને પઠાણનું fડી બસેાડલંુે ગીત ઈિતહાસની યાદ 

અપાવે છ ે : “સુંદર સુણો મારી |ન, મારાં દીલ લાAયાં પઠાણ રે; પઠાણ >દuીનો દીવાન રે, 

અમદાવાદનો ઉમરાવ”
૩૯ 

વળી મરિશયું પણ એની લાhિણકતાને ઉ|ગર કરે છ ે: “હાયરે દીકરી, 

હાયરે આજ તો, સપટ તાળાં, ઘોર અધંારાં, બાપને બારણે, તાળંુ દઇને, કંુચી લઇન,ે હાયરે 

સુતીf; દીકરી મારી, દુખનો દરીઓ...હાયરે દીકરી. જજે ેવીટબંણા, હાય વીતી ત,ે પેટમાં સમાવી, 

મારી આગળ તો, કોઈ દહાડોના કહીf, કહીને હઈયુ,ં ઠલાiયું હોત તો, હાયા રે મન,ે આવડુ ંન 

લાગત.”
૪૦ 

ટૂકંમા ંકહીએ તો ગુજરાતી ગ�ની શeઆતે જ ેખામીઓ હોય એ આ નવલકથામા ંછ ે

અને એ 3વાભાિવક છ ે કે ગ�મા ંઓછુ ંલખાણ થતંુ હોય અને નવલકથાનું 3વeપ નવંુ હોવાથી 

એમાં કંઈક તો ખામી રહી જ |ય. પરંત ુઆવી કેટલીક ખામીઓ હોવા છતા ંનવલકથાનુ ંગ� 

`ભાવક નથી એમ પણ ન કહી શકાય. 

નવલકથામા ંલખેકે બહુધા ક�ણ અન ેહા3યરસનો િવિનયોગ કયX છ.ે Dયાંક Dયાંક વીર 

તથા ભયાનક રસ પણ fઈ શકાય છ.ે નવલકથાનાં પેટાશીષBક-‘વારતાeપે ખરી છબી : સુબોધ 

અને રમૂજ સ>હત-`માણે નવલકથામા ં હા3યરસ ઠરે ઠરે fવા મળે છ.ે નવલકથાને અતં ે

કીસનલાલ અન ેપઠાણના સવંાદોમાં હા3ય fઈ શકાય છ.ે એ સંવાદમાં નાગર ¢ા£ણો કેવી રીત ે

°ચા છ ેતેના રમૂજ`ેરક કારણો કીસનલાલ જણાવે છ,ે પણ પઠાણ સાિબતીસહ તે ખોટા પાડ ેછ.ે 

વળી, જુદા જુદા `સંગે ગવાતાં ગીતોમાં �ીઓ એકબી|ની મ�કરી કરતી fવા મળે છ.ે તો નાની 

¤મરે લ� થયંુ હોવાથી નાદાન પિત પ?નીન ેન ઓળખતા ‘બેન’ કહી બેસે છ ે?યારે હા3ય ફેલાય 

છ.ે એ સમય ેપ?નીની િ3થિત દયનીય બને છ.ે નવલકથાને અંત ેઆવતો જમણવારનો `સંગ તો 

પેટ પકડીન ેહસાવે તેવો છ.ે પવનની આધંી આવે છ,ે ન ે દરેકનાં ભાણા ંધૂળથી ભરાઈ |ય છ ે
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છતાં તેઓ જમવાનંુ છોડતા નથી. એટલે જ ભોળાભાઈ પટલે “મહીપતરામની હા3યરસ 

જમાવવાની શિDત આપણી આ પહેલી કથામા ં િવિશ4 ગણાય”
૪૧ 

એમ કહે છ,ે તો ડા<ાભાઈ 

દેરાસરી આ નવલકથાને ‘હા3યકથા’ તરીકે ઓળખાવે છ.ે નવલકથામા ં ક�ણરસ પણ અનેક 

જAયાયે fઈ શકાય છ.ે સંુદર સ¯ગુણી છ,ે કામગરી છ ેછતાં તેણે સાસુનો 8ાસ વેઠવો પડ ેછ,ે 

નણંદનાં મેણા ં સાંભળવા પડ ે છ ે અને વગરવાંકે પિતનો માર પણ ખાવો પડ ે છ.ે નમાઈ અને 

નબાપી થવા છતાં તનેા પર કોઈ દયા દાખવતુ નથી. આવી સુંદર સખુી થવાને બદલ ેનવલકથાન ે

અંત ેમૃ?ય ુપામે છ ે?યારે ક�ણની સીમા આવી |ય છ.ે અને એ રીતે લખેકે ક�ણ અંત આણીન ે

નવલકથાન ે`ભાવક બનાવી છ.ે 

મહીપતરામ નીલકંઠ ેત?કાલીન સમાજમાં fવા મળતા કુ>રવાf પર આકરા `હારો કયાB 

છ.ે બાળલ�, કfડાલ�, દહેજ`થા જવેા કુ>રવાf પર તેમણે `કાશ પા´ો છ.ે વળી કેટલીક 

�ાિતઓમાં તો અQબ `કારના >રવાજ હોય છ ે: “એક નાતમાં લ�ને દહાડ ેવરની માએ ધેડીન ે

વેશે હાથમા ંસુપડુનંે સાવણX લઈ ક\યાના બાપને બારણે જઈ વાસીદંુ વાળવાનો ચાલ છ,ે ન ેતને ેતે 

નાતની બાયડીઓ લાવો કહે છ.ે”
૪૨ 

હવે આને કઈ રીત ે¹હાવો કહેવાય? એક પ8માં પણ દેસાઈ 

તથા ભાઠલેા �ાિતમાં રહેલા કુ>રવાfનો પ>રચય મળે છ.ે તેમા ં°ચનીચનો ભેદભાવ પણ રહેલો 

છ,ે “ભાઠલેો પૈસાવાળો, ખબુસુરત, સારા 3વભાવનો અને બુિ~વાન હોય તોપણ તેને કુળવાન 

ક\યા મળતી નથી, અને દેસાઈ ઘણોજ દેણદાર, કદeપો, બેવકુફ, શરીરે ખોડવાળો, પોતાનુ ં

ભરણપોષણ કરવાને અશDત હોય તોપણ તેને કુળવાન ક\યા મળી શકે છ”ે
૪૩  

તો લાલાભાઈ 

8વાડીન ે સંબોધીને લખાયલેા પ8મા ં પણ �ીની િ3થિત, ઉ[ચ કૂળ(પાટીદારો) _ારા થતંુ 

કણબીઓનંુ શોષણ, એ સમાજમાં રહેલા કુ>રવાf-બાળલ�, કfડાલ�, બાળકીન ે દૂધપીતી 

કરવાનો >રવાજ-નો ઉuખે સચોટ રીત ેથયો છ ેજ ેઆપણા ¼દયને હચમચાવી નાખે છ.ે લેખકે 

કેટલીક કડવી હકીકતો પર પણ `કાશ પા´ો છ.ે જમેકે વહુને વગરવાંકે વેઠવો પડતો સાસુનો 

જૂલમ, તેને શાંિતથી દાળ-ભાત, શાક, રોટલી પણ ખાવાં મળતંુ નથી છતાં ગીતોમાં તો સાસુ ‘ઉના ં

ઉના ંખા| ંન ેઉતરતી જલેબી’ ખવરાવે છ!ે એ સમય ેનાની ¤મરે જ લ� થતુ ંહોવાથી ક\યાની 

મા જ વરન ેકેડ ેબેસાડીન ેમંડપમાં લઈ |ય છ.ે વળી, સોએ સીpેર સીમંતમાં ધેણ(પ?ની)નો ધણી 

નાનંુ બાળક હોય છ.ે તે કાં તો શાળાએ ભણતો હોય છ ેઅથવા નાના છોકરાઓ સાથ ેરમતો હોય 

છ.ે ને એટલે જ લખેક �ીઓ પર અ?યાચાર કરતા દરેક વગBના લોકોને (પછી તે ભલેને નાગર, 



 Page 73 

 

¦ીમાળી કે વાળીયા-કણબી હોય) ‘ઢડે’ સાથે સરખાવે છ,ે કેમકે એ લોકો મુખB બની ચાંડાલો જવંુે 

કાયB કરે છ.ે 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ અને ‘કરણઘેલો’માં એક સમાનતા રહેલી છ.ે ‘કરણઘેલો’માં જ ેમૂળ 

કથા છ ેકે એક રા| `ધાનની પ?ની `?ય ેઆકષાBય છ ેઅને પછી તેનો નાશ થાય છ ેએવી જ એક 

કથા િબમાર સંુદરના મનોરંજન અથc પઠાણ કહે છ.ે પણ ‘કરણઘેલો’માં એ મુ{ય છ ે�યારે અહr 

આડકથાeપે આવે છ.ે તો ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ અન ે ‘સર3વતીચંn’મા ં પણ કેટલીક સમાનતાઓ 

fઈ શકાય છ.ે બ-ેમા ં નાિયકાના લ� એક એવા પુ�ષ સાથ ેથાય છ ેજ ેપ?નીન ે પુરતો `ેમ 

કરતા નથી અને રખાત પાસે |ય છ,ે બ-ે કથામા ંપિત-પ?નીનાં iયિDત?વોમાં આભ-જમીનનો 

ફરક હોય છ.ે બ-ેના પિત પ?નીની >કમંતી વ3તુ રખાતન ેઆપે છ ેઅને એનો આરોપ પ?નીઓ 

પર મૂકે છ.ે વળી ‘સર3વતીચંn’માં જ ેપ8ોની ભરમાર છ,ે પ8ો _ારા સમાજની હકીકતો પરથી 

પરદો ઉઠાવવામાં આiયો છ,ે એનું પગ�ંે પણ આ નવલકથામાં મળે છ.ે 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ એ ગુજરાતી ભાષાની આરંભકાળની નવલકથા છ ે એટલ ે તેમા ં

કેટલીક મયાBદાઓ હોય એ 3વાભાિવક છ.ે ‘કરણઘેલો’ની જમે અહr પણ ઠરે ઠરે આવતી 

આડકથાઓ કથારસન ે મંદ પાડ ે છ.ે તો લખેકનો વ[ચે વ[ચે થતો હ3તhેપ પણ ખટકે છ.ે 

નવલકથાની શeઆત ેજ સુંદરનો પ>રચય આપતા તઓે કહે છ ેકે, નવમે વષc એનંુ લ� થાય છ ે

અને ચૌદમ ેવષc તે સાસરીમા ં|ય છ.ે સાસરીમાં ગયા પછી શંુ થશે એ જમે કથા આગળ વધે તમે 

તેમ ઊઘડતુ ંજવંુ fઈએ પણ લખેક તો એની બીQ જ લીટીમાં કહી દે છ,ે ‘ને ?યારથી એની 

દૂરદશાનો આરંભ થયો’ અલબp ભોળાભાઈ પટલેન ે તો એ રીત ે લખેક તીરની માફક સીધા 

પોતાની કથાના મુ{ય િવષય તરફ |ય છ ેએમ લાગ ેછ.ે વળી, ભોળાભાઈ પટલે કહે છ ે તેમ, 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’ સમાજના સંયુDત કુટુબંQવનના મા8 એક પહેલનુે જ 3પશc છ.ે તેમ છતા ં

પહેલી ગજુરાતી સામાિજક નવલકથા તરીકે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’એ ગુજરાતી `| પર એક 

આગવી છાપ પાડી છ ેએમા બેમત નથી. f મહીપતરામ ‘કરણઘેલો’ની સફળતાથી `ભાિવત થઈ 

‘વનરાજ ચાવડો’ કે ‘સધરા જસંેગ’ જવેી ઐિતહાિસક નવલકાથાઓ લખવા આકષાBયા ન હોત તો 

આપણને આનાથી પણ સારી સામાિજક નવલકથાઓ મળી હોત. 
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૨.૩ : ‘મંુ�ા અને કુલીન’ 

અથવા 

‘અઢારમી સદીનંુ ,હંદુ/તાન’ 
 

‘સર3વતીચંn’ પૂવc એક પારસી લેખક _ારા લખાયેલી ‘મુંnા અને કુલીન’ નવલકથાએ 

ગુજરાતી નવલકથાના િવકાસમાં નbધપા8 ફાળો આ�યો છ.ે ‘કરણઘેલો’ અન ે ‘સાસુવહુની 

લઢાઈ’ની જમે આ નવલકથાનું િવવેચન વધુ થયું નથી. ગજુરાતી િવવેચકોની નજર આ કૃિત ઉપર 

ઓછી ગઈ છ.ે તેમ છતા ં જટેલા ં િવવેચનો `ાw થાય છ ે તનેા પર િવહંગાવલોકન કરીએ. 

મણીભાઈ નારણQ ત8ંીએ ‘ગુજરાતી નવલકથાનુ ં સા>હ?ય’ નામના ં પુ3તકમાં આ નવલકથા 

િવષયક ચચાB કરી છ.ે તેમના મત ે 3વરિચત અન ે ઈિતહાસના લઘુ `ોhણવાળી ઐિતહાિસક 

નવલકથા ઉ?પ- કરવાનંુ માન ‘મુંnા અને કુલીન’ના લખેક જહાંગીરQ અરદેસર તાલીયારખાનને 

ઘટ ેછ.ે િવષય સાhા?કાર કરવાની શિDત જ ેઅ?યારે કેટલાંક લખેકોમા ંનથી, તે તાલેયારખાનમા ં

ઘણે અંશે મૂિતBમાન છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે નવલકથાની સારી બાબતોની તેમણ ેસચોટ નbધ કરી 

છ.ે જમેકે, નવલકથામાથંી `ાw થતા બોધ અન ે આનંદ, મનોરંજક સૂ¾મ `સંગો, વા3તિવક 

કૌતુકમય?વ વગેરે. નવલકથાના ંદરેક પા8ો િવશે તેમણે વધુ ક<ંુ નથી પણ નાયક અને નાિયકાનુ ં

િચ8 એક-એક વાDયમાં આપણી સમh ખડંુ કરી દે છ ે : “કુલીનસrહનંુ ભiય iયિDત?વ આ 

જમાનાના વાચકને મનન કરવા જવંુે છ.ે મુnાનુ ં િચ8 પણ લાિલ?યમય અને બોધદાયક છ.ે”
૪૪ 

લેખક પોતે પારસી હોવા છતાં આ પુ3તકમાં સાદી અને િશ4 ભાષા `યોજ ેછ ેએ બાબતને તઓે 

વખાણે છ.ે ટૂકંમા ંકહીએ તો મણીભાઈ ત8ંીએ નવલકથા િવશ ેવધુ લ{યુ નથી પણ જટેલું લ{યું છ ે

તે સચોટ લ{યું છ ેએમાં Dયાયં વધારાનો એક શ�દ પણ નજરે પડતો નથી. 

ધીરે\n મહેતાએ પોતાના સંશોધન દરિમયાન ‘મુnંા અને કુલીન’ િવષયક નbધ લીધી છ.ે 

તેમના મતે આ નવલકથામા ં લેખક જહેાગંીર તાલેયારખાનંી ઉ?કટ અંzેજ રાજભિDતનો દોર 

સા�ંત પરોવાયેલો છ.ે નવલકથાના િવષયવ3તુની વાત કરતા તઓે કહે છ ે કે, હૈદર કાવાદાવા 

કરીને સૈિનકમાથંી શાસક બ\યા પછી `| પર 8ાસ ગ|ુરે છ,ે એટલુ ંજ ન>હ `|ની િમલકત 

લૂંટવા માટ ેટીપુના માણસો કમકમાટી `ેરે એવી §ૂરતા આચરે છ ેઅને અતંે જનરલ હેરીસ ટીપુન ે

હરાવી `|ને એ 8ાસમાંથી ઉગારે છ.ે લખેક શાસકો તરફથી `| પર ગુ|રવામાં આવતા 

જૂલમનુ ંનવલકથામા ંજ ેિચ8 ખડંુ કરે છ ેતે ઈિતહાસન ેવફાદાર છ ેકે ન>હ એવી શકંા તેમન ેથાય 
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છ.ે વધુમાં તઓે ઉમેરે છ,ે બનવાfગ છ ે કે અંzેજ લખેકોએ લખેલા અને લખાવેલા િવકૃત 

ઈિતહાસો અને તેણ ે લોકોમાં `ેરેલી ¿ાિંતનો તેમાં >હ3સો હોય. અથવા તો લેખકની અંગત 

મા\યતા અનુસારનું એ િચ8 હોય એમ પણ બન.ે લખેક પોતે સરકારી કમBચારી હતા, પારસી હતા 

એ પ>રિ3થિતએ પણ તેમાં કદાચ ભાગ ભજiયો હોય. આ કૃિતમાં અંzેfએ આપણા પર કરેલા 

ઉપકારોનું ગુણગાન ગાઈન ે અંતે લખેક 3વાતÀંય `ાw કરવા અને ટકાવી રાખવા `બોધ 

(Enlightenment)નંુ મૂ¹ય `3થાપે છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે નવલકથામાં આલખેાયેલી ત?કાલીન 

મયાBદાઓની પણ તમેણે નbધ લીધી છ.ે જમેકે, ત?કાલીન સમયમાં િશhણનો અભાવ, �ીઓમા ં

વહેમ અને અંધ¦~ાનું રહેલુ ંસિવશષે `માણ, ઠરે ઠરે અÈા જમાવી બેઠલેા પાખંડી સાધુ-ફકીરો, 

સાસુ-નણંદ કે શોDયનો 8ાસ, માતાિપતા લ¾મીની લાલચે કરતા ક\યાિવ§ય, કfડાંલ� વગેરે. 

તેઓ નbધે છ,ે કે આપણી સામાિજક-ધાિમBક મયાBદાઓ ખuુી પાડીન ેલખેકને એમ કહેવંુ છ ે કે 

એમાંથી મુDત થયા પછી જ આપણે 3વતં8તા માટ ે લાયક બની શકીએ, અને આ બદીઓના 

બંધનમાથંી છૂટવા માટ ેપણ અંzેજ `|નો સંસગB જeરી છ.ે ધીરે\n મહેતાની આ ચચાBમાં ઘણી 

સારી બાબતો fવા મળે છ,ે પણ તમેણે નવલકથાની ભાષા, પા8 કે વાતાવરણ િવશ ેન>હવ¬ ચચાB 

કરી છ.ે 

ચંnકા\ત ટોપીવાળાએ પોતાના િવવેચનની શeઆતે જ ‘સર3વતીચંn’ પૂવc લખાયેલી આ 

નવલકથાની ચાર મહÉવની બાબતો નbધી છ ે : “એક તો પારસી લેખકો પારસી બોલીમાં લખેન 

કરતાં એનાથી હટીને તાલેયારખાંએ શુ~ ગજુરાતીમાં નવલકથા આપવાનો `ય?ન કયX છ.ે બીQ 

બાબત એ કે ૧૯મી સદીમા ં રહીને એની પૂવcની િનકટની ૧૮મી સદીનો ઈિતહાસ `?યh કરી 

આપવાનો `ય?ન કયX છ.ે 8ીQ બાબત એ કે પોતે પારસી હોવા છતા ં>હ\દુ અને મિુ3લમ `|ના 

માનસસંઘષBનો આલેખ એમાથંી સમજપૂવBક ઉપસાiયો છ,ે અને ચોથી બાબત એ કે પોતે પોલીસ 

અમલદાર હતા અન ેસરકારી નોકરીમાં હતા માટ ેજ િ¢>ટશ સરકારની iયવ3થાકુશળતા અન ે

\યાયકુશળતાની તરફદારી કરી છ ેએવંુ નથી પણ એમના િ¢>ટશ તરફી અિભ`ાયો કે વલણોમાં 

ઇિતહાસના વળાંક પર ઊભલેી `|ની સામૂ>હક ચેતનાનંુ `િતિબબં એમાં િઝલાયુ ંછ.ે”
૪૫ 

તેમના 

મતે મૈસૂરની ગાદી પર પહેલાં હૈદરે અને પછી ટીપુએ લીધલેો અવેધ કબf, મુnંા અને કુલીનના ં

એ સામેના ં સાહસો અને અંતે અંzેfની દરgયાનગીરીથી એના સાચા વારસ કૃ�ણદેવને થતી 

રાજની સbપણી એ નવલકથાની મુ{ય સામzી છ,ે પરંતુ એ મુ{ય સામzી િનિમp બની રહી છ ે

અને એના _ારા અંzેfની \યાયપ~િત પર વધુ ભાર દેવામાં આiયો છ.ે નવલકથાનુ ંપા8ાલખેન 
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તેમન ેQવંત લાAયું છ.ે લખેક નવલકથામાં આવતા 8ાસદાયક/8ાસ વેઠવાના `સંગો સારી રીત ે

ઉપસાવી શDયા છ ેએની પાછળ તેમની પોલીસની નોકરીનો અનભુવ મદદeપ થાય છ ેએમ તેઓ 

માને છ.ે વળી નવલકથાનંુ ભાષાDલેવર પણ તેમને OયાનાકષBક લાAયું છ.ે આવંુ ભાષાDલેવર થવા 

પાછળ નવલકથાકારનો શુ~ ગુજરાતી તરફ જવાનો િન¡ય અને એમનો વારંવાર ઊછળી આવતા 

પારસી બોલી સં3કાર વ[ચેના તણાવને જવાબદાર માન ેછ,ે ને એના ં તેમણે એકાિધક ઉદાહરણો 

પણ આ�યાં છ.ે ઉપરાતં લખેકે પા8ોિચત મારવાડી, તકુË, >હ\દીનો ઉપયોગ કયX છ ેએની પણ 

તેઓ નbધ લે છ.ે લેખકની પા8ની `3તિુત વખતે િનકટવતË િવગતોમા ંતથા 3થળવણBનમાં દૂરવતË 

પ>રમાણન ે પણ સમાવી લે છ ેએ સૂઝને તેઓ િબરદાવે છ.ે એની સાિબતી માટ ે તઓે કેટલાંક 

ઉદાહરણો પણ આપે છ.ે નવલકથાના સારા પાસાં બતાiયા ંબાદ તમેા રહેલી કેટલીક hિતઓ પણ 

તેઓ બતાવે છ.ે જમેકે, કેટલીક e>ઢઓ, >રવાf અન ેપ>રિ3થિતઓ પર સીધાં નિૈતક િવધાનોનો 

મારો, દરેક `કરણના એકદમ લાબંા અને િવવરણા?મક શીષBકો, છuેાં `કરણમાં ઉતાવળે પા8ોન ે

કાiય\યાયમાં પહbચાડવા વગેરે. તેમ છતાં નવલકથાના `ારંભે આવતા ‘જુલમ fર જ ે દીઠુ ં

સાંભ�ંુ, સુગુણી રાણીના રાજથી ટ�ંુ’ આશયબોધન ે લખેકે વફાદારીપૂવBક િનભાiયો છ ે એમ 

તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે આમ, કહી શકાય કે ચંnકા\ત ટોપીવાળાએ નવલકથાના મોટાભાગના અંગોની 

સોદાહરણ ચચાB કરી છ.ે 

રઘુવીર ચૌધરી ‘મુnંા અને કુલીન’ નવલકથાન ે ‘રંજનકથા’ તરીકે ઓળખાવ ે છ.ે તઓે 

નવલકથામાનંા સારા પાસાનં ે વખાણ ે છ ે પણ વ3તુસંકલનાની કચાશ નવલકથાન ે ઓગણીસમી 

સદીના છuેા ચરણની નbધપા8 નવલકથા બનતાં અટકાવે છ ે અને તે પારસી લખેનની એક 

`િતિનિધ રંજનકથા બની રહે છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે આ રંજનકથામાં નાયક કે નાિયકા જવેુ ં

કંઈ નથી એમ તઓે જણાવે છ.ે અહr આપણન ે`� થાય કે મંુnા અન ે કુલીન શંુ નાિયકા અન ે

નાયક નથી? નાયક અને નાિયકાના જ-ેજ ેલhણો હોવા fઈએ એ કુલીન અને મુંnામાં છ ેજ. 

તેઓને નવલકથાનુ ં પહેલુ ં `કરણ `3તાવનાના િવ3તાર સમાન લાગ ે છ ે તથા `| પર ટીપુ 

સુલતાન _ારા નખંાતા કરવેરા, અમીર કે ગરીબની અસલામતીનુ ંથતંુ િવ3તારપૂવBકનું વણBન તેમન ે

ખટકે છ.ે વળી, નવલકથામાં કેટલીક મહÉવની ઘટનાઓ છ ેપણ એ ઘટનાના આંતરસંબંધનો §મ 

|ળવી વાતાBને `વાહી બનાવી શકાઈ નથી એમ તમેનુ ંમાનવંુ છ.ે એવી ઘટનાની તઓે યાદી પણ 

આપે છ.ે “(૧) શામરાજ વે�ાર પાસેથી હૈદરે છળકપટથી રા�ય પડાવી લીધંુ, (૨) કુલીન અન ે
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મુંnાએ રાણી અન ેબાળ કૃ�ણરાજન ેશૌયB અને સાવધાનીથી સલામત રા{યા,ં (૩) અમીના બનીન ે

પંદર વષB Qવેલી દાસી અમૃતાદેવીએ મોહનસંગને છuેે કુલીનની મદદથી છોડાiયો, (૪) ટીપ ુ

અને અંzેજ સૈ\ય વ[ચે મોટુ ં ય~ુ થયંુ, (૫) પૈસા પડાવવા માટ ે ટીપનુા નામે શમીયા તરફથી 

¦ીમતંો અન ેખેડતૂો પર અ?યાચાર થયા, (૬) અંzેfના વહીવટ પછીના ંવષXમાં સંપિpને લગતો 

કુલીન અને તુળશી વ[ચેનો મુક મો અંzેfની \યાયિ`યતાને લીધે કુલીનના >હતમાં ગયો.”
૪૬ 

નવલકથામા ંઆવતી રહ3યમય ઘટનાઓ તમેન ેOયાનાકષBક લાગી છ.ે મોહનસંગ અંગેનુ,ં અમીના 

વેશે અમૃતાદેવીની કામગીરી, કુલીનનું આગમન, તે સમયનું વાતાવરણ, પંદર વષB સુધીની અધંારી 

કોટડીની કેદની મોહનસંગ પર પડલેી અસર વગેરેનું વણBન તથા `કૃિતનુ,ં માનવ-દેહની િવિવધ 

અવ3થાઓનંુ, હા3યા3પદ થતી લાલસાઓનુ ં અન ે આતં>રક ગુણોના િવરોધમા ં બા< કુeપતાનુ ં

લેખકે કરેલું વણBન તેમને નbધપા8 લાAયું છ.ે તો નવલકથાનાં ગૌણ પા8ોના સંવાદોમાં અને ખાસ 

તો એકોિDતઓમા ં હા3યની 3વાભાિવક છટાઓ `વેશવા પામી છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે લેખક ે

બોલનાર પા8 પારસી ન હોવા છતાં પારસી બોલી `યોજવાની તક ઝડપીન ેસાથBક પણ કરી છ,ે 

ઉપરાંત મારવાડી, અરબી-ફારસી છાંટવાળી >હ\દી એમ ભાષાeપોના વૈિવOયનો ઠીક ઠીક `યોગ 

કયX છ.ે વળી, લખેકે નવલરામની ‘|ન જનાવરની’ કિવતાની પંિDતઓ મૂકી બાળલ� અંગે 

ટકોર કરી છ.ે ટૂકંમા ંકહીએ તો રઘુવીર ચૌધરીએ નવલકથાની િવશષેતા અન ેમયાBદા ઉદાહરણ 

સ>હત તારવી બતાવી છ.ે 

મધુસૂદન પારેખે પોતાના સશંોધન િનિમpે ‘અવાBચીન ગુજરાતી સા>હ?યનો આ3વાદ’ 

પુ3તકમાં ‘ગુજરાતી સા>હ?યમાં પારસીઓનો ફાળો’ શીષBક હેઠળ આ નવલકથાની ટૂકંી નbધ કરી 

છ.ે તેમના મત ે અંzેજ લખેક કનBલ મેડોઝ ટલેરની વાતાBઓને લhમા ં રાખીને જહાંગીરશાહ 

તાલેયારખાએં આ નવલકથા લખી છ.ે આ નવલકથા રચવા પાછળ લખેકનો હેત ુ અંzેQ 

રા�યઅમલની `શિ3ત ગાવાનો છ ેએમ તમેનુ ં માનવંુ છ.ે મુંnા અને કુલીન બંન ે 3નહેલ� કરી 

શકે છ ેએમાં લખેકને અંzQે રા�યઅમલના eડા `તાપ દેખાય છ,ે એમ તેઓ નbધે છ.ે ઉપરાંત 

તેઓ ઉમેરે છ ે કે ગજુરાતી નવલકથા સા>હ?યમાં 3મરણીય કહી શકાય તેવો ફાળો નbધવાની 

`વૃિp જહાંગીર તાલેયારખાનથી આરંભાઈ એમ કહી શકાય. એટલંુજ ન>હ ‘સર3વતીચંn’ પૂવcની 

નવલકથા કલાનો સમથB િવકાસ એમનામા ંfઈ શકાય. સંશોધનની કેટલીક મયાBદાન ેકારણે તઓે 

નવલકથાના દરેક પાસાંની ચચાB કરી શDયા નહોતા પરંતુ �યારે ગજુરાત સા>હ?ય અકાદમીએ 
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આ નવલકથાના સંપાદનનંુ કાયB તમેન ેસો�યુ ં?યારે સંપાદકીયમા ંતમેણે નવલકથાના મોટાભાગના ં

અંગોને આવરી લીધા છ.ે એની શeઆતમા ંતેમણ ેપારસીઓનો ઈિતહાસ ભૂિમકાeપે આ�યો છ ે

જથેી નવલકથામા ં`વેશ કરતા કોઈ મુ�કેલી ન પડ.ે ‘મુંnા અને કુલીન’ને તેઓ સાહસ અને `મેની 

ઐિતહાિસક ભિૂમકાવાળી નવલકથા તરીકે ઓળખાવે છ.ે તમેના મતે ‘સર3વતીચંn’ નવલકથાના 

`ાગÌ પહેલાં જહાંગીર તાલીયારખાન ેિવિશ4 કહી શકાય એવી નવલકથાઓ લખીને ગજુરાતી 

નવલકથાના િવકાસમા ંજ ેનbધપા8 ફાળો આ�યો છ ેત ેગજુરાતી સા>હ?યમા ંએક મહÉવની ઘટના 

છ.ે વાતાB લખવા પાછળ લેખકનો હેતુ સંસારસધુારણા કરીન ેદેશીજનોને રાજભિDત શીખવવાનો 

છ ે એમ તઓે માને છ.ે નવલકથાની `સંગગૂંથણીમા ં અને ચ>ર8-િચ8ણમા ં લખેકે દાખવેલા 

કૌશ¹યની તેઓ `શંસા કરે છ.ે મા8 મુ{ય પા8ના િનeપણમાં જ ન>હ પણ ગૌણપા8ોના 

આલેખનમાં પણ એમની કુશળતા તેમને વતાBય છ.ે થોડાક જ શ�દોમા ંલેખક કેવી રીતે પા8ન ે

સQવ બનાવી દે છ ેએ તઓે ઉદાહરણ આપી સમ|વે છ.ે તો, લખેકની િવશેષતા બતાવતા તઓે 

કહે છ ેકે, લખેક પોતે પારસી હોવા છતા ં>હંદુ સમાજ િવશેનો તેમનો પ>રચય `શંસનીય છ.ે લેખકે 

વાતાBમાં >હંદુસમાજમા ંરહેલાં કુ>રવાf પર જ ેરમજૂ કટાhો કયાB છ ેએની પાછળ એમના >હંદ ુ

સમાજના °ડા અ³યાસને તેઓ કારણભૂત માન ે છ.ે નવલકથાની ભાષાશૈલીના વખાણ કરતા 

તેઓ નbધે છ ેકે, ‘મુંnા અને કુલીન’માં ઘટનાઓ, પા8ો, ચચાB-િવચારણાઓ રસ`દ બની શDયાં છ ે

તેનુ ં એક કારણ લેખકની સરળ, `વાહી ભાષાશૈલી છ.ે તેમન ે નવલકથામાં `ગટ થતા અંzેQ 

શાસન િવશેના અહોભાવથી િબલકુલ આ¡યB થતુ ં નથી. આગળ તઓે નbધ ે છ ે કે લખેકે મા8 

અંzેQ શાસનની ખુશામત જ કરી નથી, એની મયાBદાઓ વખોડી કાઢવાનું પણ ત ે ચૂDયા નથી. 

પણ અંzેfની કઈ મયાBદા લખેકે વખોડી છ ેતેના પર `કાશ પાડતા નથી. આમ, મધુસદૂન પારેખ ે

સંપાદકીય લખેમા ંનવલકથાનાં સારા-નરસાં પાસા ંતો તારવી બતાiયાં છ,ે સાથ ેનવલકથામાં કેમ 

અંzેજ શાસનની વાહવાહી કરવામાં આવી છ ેએનું કારણ આપી લખેકનો પh પણ લીધો છ,ે અન ે

તે વાજબી પણ છ.ે 

·  

 
સંસારસુધારક જહેાંગીરશાહ અરદેસર તાલેયારખા ંપારસી હોવા છતા ંપોતાની આગવી 

સૂઝથી 8ણ મૌિલક નવલકથાઓ ગુજરાતી ભાષામા ંઆપે છ ે: ‘ર?નલ¾મી’(૧૮૮૧), ‘મુંnા અન ે
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કુલીન’(૧૮૮૪) તથા ‘રણવાસ’(૧૮૯૭). તેમણે ‘સર3વતીચંn’ પૂવc રચેલી આ બે નવલકથાઓ 

ગુજરાતી નવલકથાના િવકાસમાં આગવો ફાળો આપે છ.ે જહેાંગીરશાહ તાલયેારખા ં પર 

‘િ¢>ટશભDત’ હોવાનો આhેપ કરવામાં આiયો છ.ે કારણ કે તેમની આ નવલકથાઓમા ં િ¢>ટશ 

સpાના ગુણગાન ગાયલેા ં દેખાય છ.ે તઓે અંzેfન ે િવ_ાન, સ?યિ`ય, નીિતમાન, \યાયી, 

સુધરેલા, બહાદુર, દયાળુ, દુ:ખભંજક દાખવે છ.ે એની પાછળ કયું પ>રબળ ભાગ ભજવે છ ેએની 

ચચાB આગળ કરીશંુ, અ?યારે કૃિતની સમીhા કરીએ. લેખકે નવલકથાની શeઆત સામસામનેા 

છડેાના-િવરોધાભાસી વાDયોથી કરી છ.ે ૨૦ વષBની ¤મરનો કુલીન વૈ�ાર વંશના >હ\દુ રા|ની 

ગાય ચરાવાતો હોય છ ે ?યારે તલુશી તેન ેટીપુએ કરેલા અ?યાચારનો બદલો લેવા માટ ેપોતાના 

પhમાં આવવા કહે છ.ે કુલીન વેરનો બદલો લેવા માગંે છ,ે પરંત ુટીપુ અને હૈદરની જમે §ૂર અન ે

કૃતÍન બનીને ન>હ. નવલકથાના નાયક-નાિયકા કુલીન અને મંુnા પોતાના મા-બાપનું વેર લેવા તથા 

કૃ�ણરાજ અન ે લ¾મીબાઈન ે સલામત રાખવા છૂપાવેશે રહીન ે Qવ સટોસટની બાQ ખલે ે છ.ે 

અંzેf ને એમાં પણ જનરલ બેયડBની મદદથી ¦ીરંગપGનમાં સpાપલટો થાય છ.ે ટીપુ સુલતાનની 

જAયાએ કૃ�ણરાજ ગાદી પર બેસે છ.ે કથાનુ ં વ3તુ ઐિતહાિસક છ,ે પણ કુલીન અને મુંnા આ 

કથાના નાયક-નાિયકા છ.ે એટલ ેલખેકે ટીપુના પતનથી કથાને આટોપી લીધી નથી. ટીપુના અંત 

પછી પાંચેક `કરણ સુધી કથા ચાલે છ.ે તેમાં કુલીન અને તુલશી વ[ચેના મોહનસંગની સંપિp 

બાબતે લોડB મોિન²ગટન તટ3થતાથી \યાય કરે છ,ે કુલીન અને મંુnા લ� કરે છ,ે વષX સુધી ટીપુની 

કેદમાં રહેલા મુંnાના િપતા મોહનસંગ તેમની સાથે રહે છ,ે કુલીન અન ેમુnંાન ેએક પુ8ી થાય છ ે

અને એ પુ8ી કમળા પણ મા બન ેછ ેન ેબધા શાંિતથી રહે છ ે?યા ંસધુી કથાદોર ચાલે છ.ે પારસી 

લેખકો બહુધા સખુાંતમા ંવધુ રસ દાખવે છ ે.જ ેઅહr પણ fઈ શકાય છ.ે 

નવલકથાના પા8ાલખેનમાં પણ લખેકનું કૌશ¹ય દખેાઈ આવે છ.ે નવલકથાનાં મ{ુય પા8ો 

તો Qવંત હોય જ, પણ અહr ચંnકા\ત ટોપીવાળા કહે છ ે તેમ, “હૈદરની અન ે ટીપુની સાથ ે

રાજખટપટમા ં fડાયેલા ં શામીઆ, ખાલીલ અન ે તુલસી જવેાં પા8ો કે એમની સામે પડલેાં 

મોહનિસંગ, કુલીન, મુંnા અને અમૃતાદેવી જવેાં પા8ો `માણમા ંQવંત બ\યાં છ.ે”
૪૭ 

અથાB¬ મુ{ય 

પા8ની સાથ ે ગૌણપા8ના િનeપણમાં પણ લખેકની કુશળતા fઈ શકાય છ.ે Dયારેક તો એક 

વાDયમાં જ પા8ન ેઆપણી આખંો સમh ખડુ ંકરી દેવાની શિDત લખેક ધરાવે છ.ે નવલકથાના 

શીષBક `માણે કુલીન અને મંુnા મ{ુય પા8ો છ,ે �યારે હૈદર, ટીપુ સુલતાન, તલુશી, મોહનસંગ, 



 Page 80 

 

શામીયો, ઠrગુQ, લ¾મીબાઈ, કૃ�ણરાજ, બ ેકમળા, િપતાબંર હ|મ, અમૃતાદેવી, જનરલ બેયડB, 

લોડB મૉિન²ગટન વગેરે ગૌણ પા8ો છ.ે નવલકથાના નાયક કુલીનને લેખકે `ેમી અન ે વીર યો~ા 

તરીકે આલે{યો છ.ે તેનો પ>રચય આપતા લખેક કહે છ ેકે, તેની ¤મર ૨૦ વષBની હતી પરંત ુતનેુ ં

બળવાન શરીર, હાથ પગની કાંડી, તેની °ચાઈ ગોળાઈ અન ેમજબુતી પાંડવના કદ અન ેબળનુ ં

3મરણ આપે એવાં હતા. તનેા માતા-િપતાન ેહૈદરે મારી ના{યા હોય છ,ે તેથી ત ેવેર લવેા માંગે છ.ે 

એ વેર હૈદર અને ટીપુની જમે §ૂર અને કૃતÍની બની નહr તથા િનદXષની બલી _ારા ન>હ, પણ 

“મારે વૈર લેવાનુ ંછ,ે પરંત ુજણે ેવૈરનું કારણ ઉ?પ- કરેલુ ંછ ેતનેાથી વૈર લેવંુ ઘટારત છ;ે તનેા 

કુળનાં બી| ંઆદમી અને |તવાળાનો ઘાત કરવો એ મા�ં કમB અથવા કૃ?ય નથી.”
૪૮

 કુલીન વેર 

લેવા માટનેી પૂવBતૈયારીeપે Dયારેક ગૌશાળામાં ઢોરો ચારવાને બહાને ‘વોદેના’ની ચાકરી કરવા 

ચામંુડીપર જતો, તો Dયારેક હાથમા ં તમુડી લઈ ફકીરનો વેશ ધારણ કરી gહૈસોર અન ે

¦ીરંગપGનથી ટીપુ અન ેઅંzેજ વ[ચેની લડાઈના સમાચાર પણ |ણી આવતો. ત ેવીર યો~ો છ ે

અને તનેી વીરતા ટીપુ સાથનેા યુ~માં દેખાઈ આવે છ.ે ટીપુ અને તેના સૈ\ય સાથે પોતે એકલા 

લડવા જવાનું જનરલ બયેડBન ેતે કહે છ ેઅન ેલડ ેપણ છ.ે એ લડાઈમા ંટીપુન ેઠાર પણ કરે છ.ે 

અલબp એમાં પુeષવેશે રહેલી મુંnા અને કમળા તેન ેસાથ જeર આપે છ.ે નવલકથાને અંત ે તે 

પ?ની અન ેપ8ુી કમળાની સારસંભાળ રાખે છ.ે કુલીન નવલકથાનું એક કા¹પિનક પા8 છ,ે છતાં તે 

નાયક હોવાથી લખેકે ટીપુના અતં પછી પણ તેણે જ ેકંઈ કયુ² ત ેબતાiયુ ંછ.ે 

કથાની નાિયકા એટલ ેમંુnા. કુલીનની સાથે મુંnા પણ પોતાના માતાિપતાનું વેર લેવા દરેક 

વખત ેખડ ેપગ ેરહે છ.ે પરંતુ એ વેર લેતા પહેલા રાજધમB િનભાવવા તે લ¾મીબાઈ અન ેબાળ 

રાજ (કૃ�ણરાજ)ની સલામતી માટ ેતસુભર તમેનાથી દૂર જતી નથી. મુnંા �ી હોવા છતા ંપુ�ષવેશ 

ધારણ કરી કેટલીક બાતમીઓ |ણવા `ય?ન કરે છ ેઅને એ દરિમયાન કમળા સાથે તેનો ભટેો 

થઈ |ય છ.ે ત ે >હંમતપૂવBક મુuાQ સાથે લડીને કમળાને તનેી કેદમાથંી મુDત કરાવે છ.ે ટીપુ 

સુલતાન સાથનેી લડાઈમા ં પણ ત ે કુલીનની પડખ ે રહી તેનો બચાવ કરે છ ે ન ે ટીપુના સૈ\યનો 

ખાતમો બોલાવે છ.ે આવી વીર મંુnા ઋજુ ¼દયની પણ હોય છ.ે કમળા પિતના શબ સાથે બળીન ે

સતી થાય છ.ે એ કમળાની �યારે �યારે તેને યાદ આવતી ?યારે |ણે માજણી બહેનજ મૃ?યુ પામી 

હોય એમ તે રડતી. અન ેકમળાનું નામ ઘરમા ં કાયમ રાખવા માટ ેતે પોતાની પુ8ીનંુ નામ પણ 

કમળા જ રાખ ેછ.ે નવલકથાનાં અ\ય પા8ોની વાત કરીએ તો ટીપુ સુલતાન પણ અગ?યનંુ પા8 
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છ.ે તે §ૂર અને ઘાતકી છ.ે નવલકથાની શeઆતે જ તલુશીએ તનેા અ?યાચારનંુ વણBન કયુ² છ.ે 

તેના સૈિનકો પણ `|ની િમલકત લૂટંવા માટ ેઅ?યાચારની સીમા વટાવી દે છ.ે પરંતુ એ જ ટીપુ 

નવલકથાના તેરમા `કરણ ‘આ?મા અને શરીર વ[ચે ઝઘડો’માં પોતાના અંત:કરણ સાથે વાત કરે 

છ.ે આ?મા(સૂ¾મ) અને શરીર(3થૂળ) વ[ચેના એ સંઘષBમય સંવાદમા ં તે પોતાન ે જ રા�ય/સpા 

મળવી fઈએ તનેો લલૂો બચાવ કરતો નજરે ચઢ ેછ.ે આ સંવાદ ઘણો નાÌા?મક છ.ે વળી, એ જ 

ટીપુ ય~ુ વખત ેકાયર બની બેસી રહેતો નથી પણ અંzેfનો સામી છાતીએ સામનો કરે છ ેઅન ે

કેટલાંય સૈિનકોને મારે છ.ે આગળ ક<ંુ તેમ લખેકે મ{ુય પા8ોની સાથે ગૌણ પા8નું પણ સચોટ 

વણBન કયુ² છ.ે એક-બે ઉદાહરણ fઈએ. શામીયાનુ ંવણBન કરતા લેખક કહે છ ે: “શરીરે હાથીના 

બ[ચાં કરતાં સેહેજ નાનો હશે પણ રંગમાં તો જરાએ ફરક નહોતો, વળી વધારે િવિચ8 એ હતંુ કે 

કદના `માણમાં તનેી ઝીણી કાળી આં{યો, હાથીનાં ન8ેોની ઉપમાને ઝાખં લગાડ ેએવી ઝીણી 

હતી-નહr! – ના! ના! તનેાં ભરેલા ંભવા,ં કપાળ, ગાલ, છાતી અને પેટના ઝોલા ઉપર વળગેલા 

મÐસના લોચાઓ, હાથથી ગરદન ઉપર ફરી વળલેા ંમÐસના-લોચાને ટdર મારે એવા હતાં”
૪૯ 

તો 

મુંnા અને કુલીનની પુ8ી કમળાનંુ પણ સંુદર આલેખન કયુ² છ ે: “તેનું અણીયાળું નાક મુંnાના નાક 

જવેું હતંુ – gહોડાનો કuો અને °ચું કપાળ કુલીનના જવેાં હતાં – તેણીના સોનેરી રંગના પટની 

ચમક સાથેના લાબંા વળવાળા વાળ પરીઆ ંજવેી °ચી ગરદનની બનંે બાજુએ લટકતા હતા – 

આંખો માહેં મયાBદા, દયા અને નÑતાની મેળવણીનો કાળો રસ તેણીની માની આખંોને મળતો હતો 

– તે હસતી ?યારે જમે તેણીના બાપના ગાલમાં ખાડા પડતા તમેજ તેણીના લાડકવાયા ગાલોમા ં

રમQુ ખાડા પડતા”
૫૦ 

નવલકથાની ભાષા િશ4, સાદી, સરળ અન ેરોચક છ.ે બહુધા પા8ન ેઅનુeપ ભાષા fવા 

મળે છ.ે Dયાંક પા8 પારસી ન હોવા છતા ંપારસી બોલી બોલે છ ે?યારે કૃિ8મતા આવી |ય છ ે

પણ એવંુ જૂજ `માણમા ંfવા મળે છ.ે લેખક પારસી છ,ે છતાં લગભગ િશ4 ગુજરાતી ભાષા 

`યોજવાનો `ય?ન કયX છ.ે Dયાંક િશ4 ગુજરાતી શ�દો ન મળવાથી આખરે પારસી બોલીના 

શ�દો યો�યા છ.ે નવલકથામા ંલખેકે રમૂQ શૈલી `યોQ છ ેઅને માિમBક કટાhો પણ કયા² છ.ે 

અઢાર વષBની રાજલ¾મીના લ� બાર વષBના ઠrગુQ સાથે થાય છ ે ?યારે માિમBક કટાhની સાથ ે

રમૂજ ફેલાય તેવી ભાષા fઈ શકાય છ.ે : “રાજલ¾મી બાપડી ઘુમટો તાણી ઘુમટા માહેંથી પોતાના 

બળવાન, શૂરા અને બહદુર વરરા|ને fઈ દીલમા ંકચવાતી હતી.”
૫૧

માં લખેકનો માિમBક કટાh 
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રહેલો છ ેતો “બા fને મારા પૈસા બધાએ પેલો તરકડાનો છોકરો Qતી ગયો.”
૫૨

મા ંરમૂQ શૈલી 

fઈ શકાય છ.ે નવલકથામાં ગુજરાતી ભાષા ઉપરાંત મારવાડી, અરબી-ફારસી, તકુË, >હ\દી, 

અંzેQ ભાષા પણ fઈ શકાય છ.ે લેખક પારસી હોવાથી પારસી બોલીના શ�દો ઠરે ઠરે નજરે 

ચઢ ેછ.ે ‘બીશાદ’, ‘ગળચવો’, ‘Qલેબી’, ‘ઘાહેલ’, ‘�હરેજ’ વગેરે. તો કેટલાંક વાDયોમાં તુકËમય 

છટાવાળી પારસી બોલીના વાDયો પણ fવા મળે છ.ે જમે કે, “કયા – કેને કેરોબ – ઇ બેદમbસી 

હે – કોતો દbગ કરતો – ઉ3કુ આસાની ન દે – દંુગ કરનેકુ ઉ3કે પેદરને સીકોયા.”
૫૩ 

“કેનેકેરોબ 

– ઓરતકુ દેખતા તો બીગર જતેો – ફેસેકા કુચ પીકોર નાઈ – પ©ઉ નીકોલ – સેલે દbગ મત કર 

– ઉત – બદેમોસ.”
૫૪ 

વળી, ‘બીબી’ જવેા અરબી-ફારસી શ�દો અને ‘ડબલ િDવક માચB’, 

’હો¹ટ’, ‘જનરલ’ જવેા અzેંQ શ�દો પણ fવા મળે છ.ે કહેવતો અન ે e>ઢ`યોગો _ારા પણ 

લેખકે નવલકથાન ેરોચક બનાવી છ ે : ‘|ત તેવી ભાત’ (પૃ૦ ૪૬), ‘કામળ તેવાં ડીબા’ (પૃ૦ ૪૬), 

‘અ- પરાયું પણ પેટ પરાયું’ (પૃ૦ ૫૪), ‘છોકરીની |તને સાચવવી એ સાપન ેપાળવો બરોબર 

છ.ે’ (પ૦ૃ ૬૦), ‘લકરી કે આગુ બકરી નાચે’ (પૃ૦ ૧૨૦), ‘ટાઢ |ય eવે ન ેઆદત |ય મંુવે’ (પ૦ૃ 

૧૭૦), ‘બાવા નાહે ને તાપે તથા ચારે ખૂણે વાંસ ફરી વળે’ (પૃ૦ ૨૭), ‘ભાઈ ખુદા મેરબાંન તો 

ઘ~ાબી પેહેલવાંન’ (પૃ૦ ૪૦), ‘શેરને માથે સવાશેર હોય જ કની’ (પૃ૦ ૫૩), ‘નહr બો¹યાના નવ 

ગુણ’ (પૃ૦ ૫૫) વગેરે ઉપમા, ઉ?`ેhા જવેાં અલંકારોના િવિનયોગથી પણ નવલકથા `ભાવક બની 

છ.ે 

નવલકથામા ં આવતાં વણBનોની `શંસા કેટલાક િવવેચકોએ કરી છ.ે એમા ચંnકા\ત 

ટોપીવાળા અને રઘુવીર ચૌધરી મોખરે છ.ે કથામાં પા8ના પહેરવેશની નાનામાં નાની વ3તુથી લઈ 

3થળવણBન કે `સંગવણBનની િવગતોનુ ં વણBન Oયાન ખ©ચે એવંુ છ.ે તલુશીના મખેુ થયલેુ ં ટીપુ 

સુલતાનના અ?યાચારનું વણBન જૂઓ : “હે િશવ ! કુગBમા ં પાડલેી આફત હંુ ભુલી કેમ જઈશ? 

કુલીન, મ© મારી નજરે એક જુવાન �ીનંુ ન� મુરદંુ fયું હતું – તેણીના સઘળા ં શરીર ઉપર 

જુલમના ંઉઘાડાં િચ\હો જણાતાં હતાં – તેણીનું Qવતુ ંબાળક તેની માનાં મદુાBલ 3તનને વળગી 

દૂધ ચુસવાની ફોકટ કોશીશ કરતું હતંુ – આખરે ત ેનાનકડુ ંબાળક થાક અને ભખૂથી નબળંુ પડી 

મુંગે નીશાસે ડોકી નાંખી દઈ પોતાની મુઈ માની છાતી ઉપર મરી ર<ંુ !!!”
૫૫ 

કુલીન ેપહેરેલા ંવ�ો 

અને વ3તુઓની ઝીણી િવગતો પણ લખેક આપવાનુ ંચૂકતા નથી : “આ રજપુતના શરીર ઉપરના ં

કપડાંમાં મા8 એક રેશમી કોરનું ધોિતયુ ંઅન ેહાથમા ંએક લાલ રેશમનો eમાલ હતો. કેડ ેસોનાનો 
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કંદોરો અને પગ ેસોનાનું કડુ ંતથા સાંકળું હતું. હાથે એક સોનાનો બાજુબધં હતો અને કપાળે ચંદન 

ચોળેલું હતંુ”
૫૬ 

તો \યાયમં>દરનું પણ લખેકે સચોટ વણBન કયુ² છ,ે “\યાયમં>દરની ઇમારત, તનેો 

દમામ અન ેતેની શોભા \યાય નામને શોભાવે એવા ંછ.ે ગોળાકાર ધોળા 3તંભોની હાર પાછળ 

આકાશી રંગથી રંગાયલી ગગને ચઢલેી ભrત અને તમેાં ગોઠવેલાં ‘વીની�યન’નાં બારીબારણાંઓ, 

ઝeખા, અગાશી તથા gહોરબોની હાર આવી રહી છ.ે”
૫૭ 

આ કથામાં આવતાં વણBનો નંદશંકરકૃત 

‘કરણઘેલો’માં આવતા વણBનો જવેા ં`ભાવક ભલ ેનથી પણ Oયાન ખ©ચે એવા ંજeર છ.ે 

‘મુnંા અને કુલીન’ ઓગણીસમી સદીમા ં લખાયલેી નવલકથા છ ે પણ એમા ં અઢારમી 

સદીના >હંદુ3તાનનંુ વાતાવરણ આલેખવામાં આiયું છ.ે નવલકથાનાં ઉપશીષBક કે બીજુ ં શીષBક 

‘અઢારમી સદીનુ ં >હંદુ3તાન’ એની સાિબતી આપે છ.ે હૈદર અન ે ટીપુ સુલતાનનો સમયગાળો 

અહr બખૂબી આલખેાયો છ.ે ત?કાલીન સમયમા ંfવા મળતા કુ>રવાf, અંધ¦~ાઓ પણ નજરે 

પડ ેછ.ે િવધવા પુનBલ�ની મનાઈ, નાત બહાર મૂકવાનો >રવાજ, સતી થવાનો >રવાજ, કfડાલ� 

ઉપરાંત પરણતાં પહેલાં ક\યાની આંગળી છરા વડ ેવાઢી, દેવને બિલદાન આપવાનો કઢગંો >રવાજ, 

િબલાડી આડી આવે તનેે અપશુકન માનતા મુિ3લમો, >હ\દુઓમા ંકોઈ કામની સફળતા માટ ેજમે 

¦ીફળ વધેરવાની અને અ\ય માનતા રાખવામાં આવે છ ેતેમ નવલકથામા ંમિુ3લમો પોતાના કામની 

સફળતા માટ ેમ3Qદો બનાવડાવે છ.ે તો તેરમા `કરણમા ંપણ ટીપુ ધમBનો આશરો લઈ પોતાનો 

3વાથB સાધવાનો `ય?ન કરે છ.ે આ દરેક બાબતો એક યા બીQ રીતે આજ ેપણ fઈ શકાય છ.ે 

>હ\દુ-મુિ3લમના એકબી| `?યેના િવચારો આજ ેપણ બદલાયા નથી. 

‘મુnંા અને કુલીન’ આમ તો વેરના વસૂલાતની નવલકથા છ,ે તેમ છતા ંનવલકથામા ંઠરે 

ઠરે હા3યરસની છોળ લખેકે ઉડાડી છ.ે હા3ય ઉપરાંત ક�ણ અને વીર રસને પણ નવલકથામા ં

વણી લેવામા ંઆiયા છ.ે શામીયાના ૧૨ વષBના દpક પુ8 ઠrગુQના શરીરનું વણBન આવે છ ે?યા ં

હ3યા િવના રહી શકાતંુ નથી : “ખાનપાન અને લાડની ખબુીથી °ચો વધવાને બદલ ેકુદરતે આડુ ં

વલણ લઈ ત ેબાપડાન ેઆડો ફેલાવી મે¹યો હતો”
૫૮ 

આ ઠrગુQ પોતાની પ?નીન ેબા સમQન ે“બા 

fને મારા પૈસા બધાએ પેલો તરકડાનો છોકરો Qતી ગયો”
૫૯ 

એમ કહે છ ે?યારે રમૂજની સાથે 

વાતાવરણમાં ક�ણતા પણ ફેલાય છ.ે પિતના મખુે પોતાના માટ ે ‘બા’ સંબોધન સાંભળી પ?નીન ે

દુ:ખ થાય છ ેઅને તે પોતાનો બળાપો iયDત કરે છ ે?યારે ગમગીનતા છવાઈ |ય છ.ે તે િનસાસો 
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નાખી બોલ ેછ,ે “રે માeં કરમ – રે માeં નસીબ – રે ! રે ! હંુ તો મોઈ પણ આ કેળના ગભB જવેો 

મારો `ાણનાથ �યારે ¤મરે આવશે ?યારે તો હંુ તેની આગળ ઘરડી થઈ ગયલી હઈશ – ત ેમન ે

કેમ `ીિતથી ચહાશે”
૬૦ 

લેખકે અહr >હ\દુ સમાજને |ગૃત કરવા `ય?ન કયX છ.ે બાળલ� અને 

કfડાલ� ન કરવાની લેખકની ટકોર 3પ4 વતાBઈ આવે છ.ે તો કમળાને મુuાQની કેદમાંથી 

છોડાવતી મુંnા અનોખુ શૌયB દાખવે છ ેએ `સંગ ઉપરાતં ટીપ ુસાથનેા યુ~મા ંનીડર બની લડતો 

કુલીન અન ેતનેે સાથ આપતા મુંnા અન ેકમળા અ¯ભૂત વીરતા દાખવે છ.ે મુંnાના િપતાએ સહન 

કરેલી કેદ પણ ઘણી ભયાનક હોય છ ેઅને એ કેદની તમેના પર થયલેી અસર આપણા eવાંટા 

ઊભા કરી દે છ.ે મોહનસંગ એ કેદના કારણે જ પશુ જવેા બની |ય છ.ે 

લેખકે કેટલાંક કડવા સ?યો/હકીકતો પણ આપણી સામ ે મૂકી આ�યા ં છ.ે ટીપુ ખેડતૂો 

પાસેથી અિત ભારે વસૂલાત કરતો હતો. િનદXષ ખેડતૂો આખુ ંવષB મહેનત કરીને અ- પકવે છ,ે 

પણ ટીપુ જવેા શાસકો એક જ >દવસમા ંબધુ પડાવી લેતા. આ અઢારમી સદીમાં જ fવા મળતંુ 

હતું એવંુ નથી, અ?યારે પણ ખેડતૂો અનેક ભારણ હેઠળ Qવી ર<ાં છ.ે નવલકથામાં લખેકે ઉuખે 

કયX છ ેકે ગામમાં કોઈ સરકારી માણસનો ઉતારો થાય તો વસવાયાંઓએ એની ચાકરીમાં અવ�ય 

હાજર રહેવંુ પડતું, મોદીઓ સીધું પુ�ં પાડ,ે ખેડતૂો દુધ, ઘાંચીઓ તલે, મોચી-દરQ તુટલેું-ફાટલેુ ં

સાંધી આપે, હ|મો હ|મત કરે, અમલદારોની ચંપી કરે. અ?યારે પણ આપણાં નેતાઓ આવે 

?યારે તેમના કાયBકરોની સાથે અ\ય લોકો તેમની ચાપલૂસી કરવા લાગી |ય છ.ે રોડ પરના 

કેટલાંય લારીવાળા બેરોજગાર બને છ.ે તો એક ધનવાન બાપનો પ8ુ કેવો નÒફટ/છકેલ થઈ |ય 

છ ેતેનો ઉuખે કુલીન અને મુંnાની પુ8ી કમળાને મખુ ેગવાતી કિવતામા ંથયેલો fઈ શકાય છ.ે 

પૈસાદાર િપતા પુ8ન ેખૂબ લાડ લડાવે છ,ે ન ેપ>રણામે બાળક બગડ ેછ ે: 

“બોલો કચરાશાહ... ... ... એકડ ેએ કઅ-’ 

કચરાશાહ ઉpર આપે છ-ે ... ... ‘માથ ેવાગે મે ખઅ’ 

મહેતાQ – ‘શાબાશ-લલકારો બેટા ... બગડ ેબે યઅ’ 

કચરાશાહ ચઢલે મોઢ ેઉpર આપે છ ે– ‘ઘેર જવા દે યઅ-”
૬૧ 

શeઆતે આપણે એક ચચાB અધુરી રાખી હતી. લેખકે નવલકથામા ં અંzેfના ગુણગાન 

કેમ ગાયાં છ?ે એની પાછળ કયાં પ>રબળો જવાબદાર છ?ે લેખક ભારતદેશની લઘુમતીમા ં
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આવતી પારસી કોમમાંથી આવે છ,ે અને કોઈપણ દેશમાં લઘમુતી કોમોને પોતાની સલામતીની 

ઘણી િચંતા સતાવતી હોય છ.ે બહુમતી તરફનો ભય હંમેશા તમેના પર તોળાતો જ હોય છ.ે એટલ ે

જનેા _ારા તઓેને રhણ મળે, સલામતી `ાw થાય એના તઓે ગુણગાન ગાય એમાં શી નવાઈ? 

એવંુ જ કંઈક પારસીઓ સાથે પણ બ\યુ ંછ.ે પારસીઓને અંzેfએ રhણ આ�યુ ંન ેએની સાથે 

કેટલીક નોકરીઓ પણ આપી. હવે અંzેf _ારા પોતાની કોમ સુરિhત હોય ન ે ઉપરથી તેમન ે

આિથBક રીત ેસહાય પણ મળે તો અંzેfની `શંસા કરે એ 3વાભાિવક છ.ે ન ેએટલ ેજ મધુસદૂન 

પારેખન ેપણ લખેક અંzેQ રાજઅમલની `શંસા કરે છ ેએમાં નવાઈ જવંુે કંઈ લાગતુ નથી. લેખક 

_ારા અંzેfની `શંસાને કેટલાંક િવવેચકો નવલકથાની મયાBદા લેખે છ,ે પણ એ ઠીક નથી. 

લેખકે િશhણનો અભાવ, કુe>ઢ, અંધ¦~ા, બાળલ�, કfડાલ� જવેી સામાિજક 

મયાBદાઓ પર આંગળી ચrધી છ ેને એમાં કંઈ ખોટુ ંપણ નથી. પરંતુ નવલકથામા ંતેમના _ારા પણ 

કેટલીક ચૂક થઈ ગઈ છ.ે મારા મત ેસૌથી મોટી ચૂક ગણવી હોય તો એ છ ે કે વારંવાર તઓે 

સલાહ આપવા બેસી |ય છ.ે દરેક `કરણને અંતે તેઓ ઉપદેશ આપવા બેસી |ય છ,ે ને Dયારેક 

તો `કરણની વ[ચે આવતો તેમનો િવhેપ ખંૂચે છ.ે ઉપરાંત અમુક `સંગોનું િવ3તારપૂવBકનંુ વણBન 

નવલકથાના `વાહને ધીમો પાડ ે છ.ે ટીપુ સલુતાન ે `| પર જ ે અ?યાચારો કયા² છ ે એનુ ં

એકાિધતવાર થતુ ંવણBન પણ કૃિ8મ લાગે છ.ે અન ેચંnકા\ત ટોપીવાળા કહે છ ેતેમ દરેક `કરણનાં 

શીષBકો લાંબા લાંબા અને િવવરણા?મક છ.ે તેમ છતાં કેટલાકં બોધા?મક વાDયો, હા3ય ફેલાવતા 

`સંગો, હૈદર અને ટીપુ સુલતાન જવેાં ઐિતહાિસક પા8ો સાથે કુલીન અન ે મંુnાના કા¹પિનક 

પા8ોનો સંઘષB અને અંતે તમેને વરેલી સફળતાને આલખેતી આ કથા ગુજરાતી `|ને પોતાની 

તરફ આકષBવામાં મહÓઅંશ ેસફળ રહી છ.ે 
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૨.૪ : ‘,હ2દ અને િ4ટાિનયા’ 

 

મહાનવલ ‘સર3વતીચંn’ પહેલાં લખાયલેી નવલકથાઓમાં ઈ[છારામ સૂયBરામ દેસાઈની 

‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ તેના િવષયવ3તુન ે કારણે ગજુરાતી `|મા ં પોતાનુ ં આગવંુ આકષBણ 

જમાવે છ.ે પરંતુ તનેા પર ‘મુંnા અને કુલીન’ની જમે ગજુરાતી િવવેચકોની નજર ઓછી પડી છ.ે 

આ નવલકથા િવશે જ ેકેટલુકં િવવેચન `ાw થાય છ ેતેના પર નજર ફેરવીએ. ધીરે\n મહેતાએ 

પોતાના પુ3તક ‘નંદશંકરથી ઉમાશકંર’મા ં ‘આરંભકાળની નવલકથાઓ’ શીષBક હેઠળ કેટલીક 

નવલકથાઓની ચચાB કરી છ,ે એમા ંતમેણે ‘>હ\દ અન ેિ¢ટાિનયા’નો પણ સમાવેશ કયX છ.ે તેમના 

મતે આ નવલકથામાં લખેકે >હ\દ અન ે િ¢ટનના રાજકીય સંબધંોની-બંનેના ગુણદોષની-િનભËક 

છણાવટ કરી છ,ે એટલું જ નહr >હંદ-િ¢ટાિનયા-દેશ>હત-3વતં8તાના સવંાદો _ારા િ¢>ટશ 

હકૂમતના આતંર-બા< 3વeપન ે ઉઘાડુ ં પાડવાનો >હgમતભયX `ય?ન તેમા ં કરવામાં આiયો છ.ે 

આગળ તઓે જણાવે છ ે કે ભલે ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ને નવલકથા તરીકે બધા િવવેચકોની 

સંમિત મળી નથી. પરંત ુ જ ે વખતે િ¢>ટશ રાજભિDતની ભાવના `બળ હતી, લેખકો અને 

કિવઓની વૃિp અંzેfએ આપણા દેશ પર કરેલા ઉપકારોનાં ગુણગાન ગાવા તરફ હતી હતી ત ે

વખત ે સૌ `થમ આ કૃિતમા ં `|મા ંઆવવા માંડલેી રાજકીય |ગૃિતન ેઅિભiયિDત મળી, એ 

કારણે તેનુ ંમૂ¹ય છ.ે ચુનીલાલ વધBમાન શાહ અન ેનવલરામ િ8વેદીએ પણ નવલકથાનંુ આ મૂ¹ય 

3વીકાયુ² છ ેએની તઓે સાિબતી પણ આપે છ.ે ધીરે\n મહેતાની આ ચચાBમા ંનવલકથાનાં બધા ં

પાસાંની ચચાB નથી, અલબp અહr તમેનુ ં Oયેય ગુજરાતી ભાષાની શeઆતની નવલકથાઓનો 

પ>રચય મા8 આપવાનો છ ેએટલ ેએ શDય નથી. 

નવલરામ લ¾મીરામ પં´ા ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ને સંુદર અને મનોહર કાદંબરી કહે છ.ે 

તેમના મતે આ કથાનો િવષય, તેની સંકલના અન ે તેની zંિથ એવા `કારની છ ે કે કોઈ પણ 

દેશાનુરાગી પુ�ષના િચpને તે `ફુિuત કયાB િવના રહે એમ નથી, અને તનેી સાથ ેએમાં આપેલા 

િવચારો એવી શાણી દીઘB�િ4ના છ ે કે તે રાજભDતન ેપણ તટેલુ ંજ આનદંદાયક થઈ પડવાનો 

સંભવ છ.ે આગળ તઓે નbધ ેછ ેકે, આ એક ભરતખડંની yAલાંડના સંબધંમાં ત?કાલીન િ3થિતનુ ં

રાજકીય િચ8 અથવા વાતાB છ.ે એમા ંએ બંને દેશને eપક બાધંી દેવી અથવા �ીeપે વણBiયા છ.ે 
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?યારબાદ તેઓ કૃિતનો સાર આપે છ.ે નવલરામે કૃિતની વ3તુસંકલનાની જ ચચાB કરી છ.ે આગળ 

નbOયુ છ ે તેમ અ\ય ઘટકોનો ઉuેખ પણ કયX નથી. કૃિતની વ3તુસંકલના સમ|iયા પછી તનેાં 

પા8ો, ભાષા, વાતાવરણ, સારા-ંનરસાં પાસાઓં િવશ ેતેમણે ચચાB કરવી fઈતી હતી. 

રમેશ મ૦ શુDલએ સપંાદકીય લેખ ‘રા4 mીયતાના ઉદયકાળનો eપકા?મક સંવાદ`બ\ધ’મા ં

‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ની િવ3તૃત ચચાB કરી છ.ે એમાં તેમણે કૃિતના સ>ંદAધ કતૃB?વ િવશે, કૃિત 

કેવી રીત ે `ગટ થઈ, લખેક પર રહેલો નમBદનો `ભાવ, કૃિત પર લાગલેો રાજnોહનો આરોપ, 

કૃિતની ચારેય આવૃિp િવશે અને પોતાના સંપાદન િવશે માંડીને વાત કરી છ.ે નવલકથામા ં

ભારતની 3વત8ંતાના સંદભBમાં >હ\દદેવી અને િ¢ટાિનયા વ[ચે જ ે આવેશપૂવBકનો સંઘષBશીલ 

વાતાBલાપ થાય છ ેઅન ેઅંત ે3વતં8તાદેવીના ંસમાધાનકારી િવચારઆંદોલનો ગિતમાન થયા ંછ,ે ત ે

સમજવા માટ ેકેટલોક ઈિતહાસ આપે છ.ે એ ઈિતહાસમા ંતમેણે ઈ૦ સ૦ ૧૭૫૭થી લઈન ે૧૯૨૦ 

સુધીની ઘટનાઓને આવરી લીધી છ.ે તેમના મતે નમBદના `ભાવને કારણે જ નવલકથામા ંરાજકીય 

િવચારિવમશB, પરામશB પૂવાBધBમા ંસંઘષB _ારા અને ઉpરાધBમાં સંવાદ eપે iયકત થયો છ.ે ?યારબાદ 

નવલકથાનો Ôોત જણાવી તેના કતાB િમરઝા મુરાદઅલીનો પ>રચય પણ કરાiયો છ.ે ઉપરાંત 

નવલકથા કઈ રીતે `ગટ થઈ તેની િવ3તૃત મા>હતી પણ તમેણ ેઆપી છ.ે નવલકથાના કતૃB?વ િવશે 

અંબભુાઈ પુરાણી, >હgમતલાલ ગણેશQ અં|>રયા, કૃ�ણલાલ મોહનલાલ ઝવેરી, \હાનાલાલ જવેા 

િવ_ાનો શકંા iયકત કરે છ,ે પણ રમેશ મ૦ શુDલ સાિબતીસહ નbધે છ ે ક,ે ‘>હ\દ અને 

િ¢ટાિનયા’ના કતાB નમBદ નહr, ઈ[છારામ દેસાઈ જ છ.ે આ કથાન ે તઓે eપા\તર તરીકે 

ઓળખાવે છ.ે આમ રમેશ મ૦ શુDલએ આ દરેક મુ ાની િવ3તૃત છણાવટ કરી છ,ે જ ેનવલકથામા ં

`વેશતાં પહેલાં ઘણી ઉપયોગી નીવડ ેએવી છ.ે પરંતુ આ ચચાBમાં નવલકથાની, અને તેના ંઅગંોની 

ચચાB રહી |ય છ.ે 

ચ\nકાંત ટોપીવાળાએ ‘રમણીય સં§મણ’ નામના પુ3તકમાં ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા - 

કાલદશBક zંથ’ શીષBક હેઠળ આ કૃિતની ચચાB કરી છ.ે તેમના મત ે ‘>હ\દ અન ે િ¢ટાિનયા’ 

૧૮૫૭ના મુિDતસંzામને તમેજ એ પછીના અંzેQ રાજકારણને અને ભારતીય `|Qવનન ે

સમજવા માટનેો ગજુરાતી સા>હ?યનો આ મ¹ૂયવાન દ3તાવેજ છ.ે એટલંુ જ નહr પણ ત?કાલીન 

શાસકીય પ>રિ3થિતઓ અન ે`િત>§યાઓનું બહૃદ ફલક પર પૃથdરણ કરતો આ પહેલો zંથ છ.ે 

કૃિતના િવષયન ેકારણે થયલેા િવવાદને તઓે ગુજરાતી સા>હ?યની િવલhણ સા>હ?યઘટના કહે છ.ે 
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તેમ છતા ં લખેકના અવસાન િનિમpે કૃ૦ મો૦  ઝવેરીએ લખલેા ¦~ાંજિલ લખેમા,ં ગુજરાતી 

સા>હ?યના ઈિતહાસોમા,ં `વીણચંn પારેખના ‘અવાBચીન ગુજરાતીનુ ંરાજકીય ઘડતર’માં, રઘુવીર 

ચૌધરીના પુ3તક ‘ગુજરાતી નવલકથા’માં આ કૃિતનો ઉuખે થયો-કયX નથી અથવા તો આ કૃિતન ે

વીસરી ગયા છ ેએનો તેમને રંજ છ.ે તમેના મતે રમેશ મ૦ શુDલએ નવલકથાની `3તાવનામાં આ 

zંથના િનમાBણ સમય ે`વતBતી રા4 mીયતાના ઉદયકાળની, zંથના શંકા3પદ કતૃB?વની, લખેક પરના 

નમBદના `ભાવની, zંથની આવૃિpઓની તેમજ પોતાના સંપાદનની એમણે માંડીને વાત કરી છ.ે 

તેઓ ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ને eપાતંર તરીકે ઓળખાવે છ,ે પરંત ુચ\nકાંત ટોપીવાળાના મતે, આ 

zંથ ન તો ભાષાંતર છ,ે ન તો eપાતંર છ,ે પણ નવલરામે સૂચiયુ ંછ ેતેમ આ zથં અલબp એની 

છાયાને આધારે રચાયો છ ેપણ અપૂણB િવષયને ઈ[છારામે ‘રિસક ઢપે’ આગળ પણ ચલાiયો છ.ે 

તેઓ રમેશ મ૦ શુDલએ કરેલા ખોટા અથBઘટનની ઝાટકણી કાઢ ે છ.ે રમેશ મ૦ શુDલએ ‘કિવ 

નમBદાશંકરને પણ આ િવચાર ગgયો’ અને ‘?યારથી એટલ ે૧૮૭૮-૮૦થી આ િવષયનાં ટાંચણો 

કરવા માંડલેા’ - એ બે વાDયોન ેખોટી રીત ેfડીને િવચાર કયX છ.ે તેમની આ ભૂલ સુધારતા 

ટોપીવાળા સાહેબ કહે છ ે કે, ઈ[છારમના િવધાનમાં ‘કિવ નમBદાશંકરને પણ આ િવચાર ગgયો.’ 

વાDય પછી પૂણBિવરામ છ.ે નમBદને પણ િવચાર ગgયો અને ઈ[છારામે પોત ે?યારથી ટાંચણો કરવા 

માંડલેા,ં તે છવેટ ે રીપનનો િવષય મળતાં પુ3તક પૂણB કરવા તરફ વ�ા – એવો અથB થાય છ.ે 

કૃિતમાં Dયારેક ��યા?મક-નાÌા?મક `3તુિત fવા મળે છ ેએની તેઓ સોદાહરણ ચચાB કરે છ.ે 

છuેે તઓે નbધે છ ેકે, ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ ઘણાબધા ઓરડામાં ઘુમાવવાને બદલ ેએક મોટા 

િવશાળ સભાખંડમાં િનમં8ી |ણે કે એના સમયના અિત`ગટ ભિવ�યના િવિવધ 3તરોને આપણી 

સમh ઉઘાડવાનો ઉ�મ કરે છ.ે ટૂકંમા ંચ\nકાંત ટોપીવાળાએ ગુજરાતી િવવેચકો આ zંથ તરફ 

નજર કરતા નથી તનેુ ં દુ:ખ iયDત કરી, zંથમાં રમેશ મ. શુDલ _ારા થયેલી કેટલીક ભૂલો પર 

આંગળી ચrધી કૃિત િવષયક લાઘવ પણ એકંદરે સરસ/સારી ચચાB કરી છ.ે 

·  

ઓગણીસમી સદીમાં જનેે સંસારસુધારા િવશે, સમાજની ઉ?§ાંિત િવશે કંઈક કહેવાનું મન 

થતંુ ?યારે તઓે સા>હ?યનો સહારો લે છ,ે અલબp એમના લખાણનંુ મુ{ય લ¾ય સંસારસુધારો 

હોઈ, એ લખાણમા ંસા>હિ?યક ગુણવpા પાંખી હોય એમ પણ બને. ઈ[છારામ સયૂBરામ દેસાઈ 



 Page 89 

 

એમાનાં જ એક લખેક છ.ે તઓે વધુ ભણી શDયા નહોતા છતાં હ3તિલિખત પ8ો વાંચવાનો શોખ 

ધરાવતા હતા. ઈ૦ સ૦ ૧૮૭૨માં આવેલુ ં તેમનું `કાશન એટલે પોતાની આગવી રીતે લખલેી 

પુ�ષોpમમાસની કથા. સા>હ?યલેખન અન ે પ8કાર?વ એ તમેના ં રસના િવષયો હતા. તઓે 

‘દેશીિમ8’, ‘આયBિમ8’, ‘મંુબઈ સમાચાર’ વગેરે પ8ો સાથે કોઈન ે કોઈ કારણોસર fડાયેલા 

ર<ાં અને પછી તો ઈ૦ સ૦ ૧૮૭૮માં ‘3વતં8તા’ માિસક પણ શe કયુ², જ ેલાંબ ુ ચા¹યંુ ન>હ. 

?યારબાદ મંુબઈમાં ‘ગુજરાતી’(૧૮૮૦) પ8 શe કરે છ.ે ‘>હ\દ અન ે િ¢ટાિનયા’ તેમણ ે

‘3વતં8તા’ માિસકમાં શe કરી હતી જ ે ‘ગુજરાતી’મા ં પૂરી કરે છ.ે આ ઉપરાતં ‘આયBવધBક’ 

સામિયકમા ં તમેણે ‘ગંગા-એક ગૂજ Bર વાતાB’ નામની સામાિજક નવલકથા પણ આપી છ.ે ઈ૦ સ૦ 

૧૮૯૭માં આવેલી ‘સિવતા સંુદરી’ તેમની એક હા3યરિસક નવલકથા છ.ે નવલકથા િવશે વાત 

કરીએ તો, જમે નંદશંકર મહેતાકૃત ‘કરણઘેલો’ `થમ ગુજરાતી ઐિતહાિસક નવલકથા છ;ે જમે 

મહીપતરામ નીલકંઠની ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ પહેલી ગજુરાતી સામાિજક નવલકથા છ,ે એમ 

ઈ[છારામ સૂયBરામ દેસાઈ રિચત ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ની ગણના `થમ ગુજરાતી રાજકીય 

નવલકથા તરીકે થાય છ.ે ઈ[છારામ દેસાઈએ િમરઝા મુરાદઅલીના ‘On the Mountain Top – 

Or The Reconciliation of Hinda and Britania’ zથંના ંઆધારે ‘>હ\દ અન ે િ¢ટાિનયા’ની 

રચના કરી છ.ે િમરઝાનુ ંઆ પુ3તક ગણપતરામ વેણીલાલ ઓઝા તથા ગોપાળQ સુરQ દેસાઈની 

સાથે રહી શe કરેલા માિસક ‘મનોરંજક ર?ન’માં હwાવાર `ગટ થયંુ હતંુ ઈ[છારામે તેનું ‘પહાડ 

પર ભરતખંડના હેત3વી’ શીષBકથી, તમેના માિસક ‘3વતં8તા’મા ંમાચB-એિ`લ ૧૮૭૯ના અંકથી 

`ગટ કરવાનંુ શe કયુ² હતંુ અને ઈ૦ સ૦ ૧૮૮૫માં zંથ 3વeપે ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ શીષBકથી 

`ગટ થયું. 

‘>હ\દ અન ેિ¢ટાિનયા’ પર રાજnોહનો આરોપ કરવામાં આiયો હતો, જ ેપુરવાર ન થઈ 

શDયો. ઈ[છારામે પોતાના પર થયેલા આ રાજnોહના કલંક િવશે કોઈ નારજગી `ગટ કરી નથી 

પરંતુ મુંબઈના વતBમાનપ8ોમાં zંથ અને zથંલખેકને રાજnોહી કહી જ ેઆhેપો કરવામાં આiયા 

હતા તેની સામે તેઓ પોતાનો રોષ iયDત કરે છ.ે તેઓ કહે છ ેકે ‘રા3ત ગોÒતાર’ના ત?કાલીન 

ત8ંી કેખુશરો કાબરાQન ે ‘ગુજરાતી’એ અન ે પોતે દૂભiયા હતા તેથી iયિDતગત _ષેના કારણે 

મુંબઈના વતBમાનપ8ોમાં તેમના િવ�~ ખોટા રાજnોહના આhેપો કરવામાં આiયાં છ.ે આ 

નવલકથા ઈ[છારામે નહr પણ નમBદે લખી છ ે એમ કેટલાંકનુ ં માનવંુ છ.ે રમેશ મ૦ શુDલએ 
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નવલકથાની `3તાવનામાં નવલકથાના કતૃB?વ િવશે િવગતે ચચાB કરી છ.ે અંબભુાઈ પુરાણી, 

>હgમતલાલ ગણેશQ અં|>રયા, કૃ�ણલાલ મોહનલાલ ઝવેરી, \હાનાલાલ વગેરે આ નવલકથાના 

કતાB તરીકે નમBદને ઓળખાવે છ,ે કાં તો નવલકથાનું કતૃB?વ સં>દAધ ગણે છ,ે પરંતુ રમશે મ૦ શુDલ 

સાિબતીસહ બધાના મતનુ ંખડંન કરે છ.ે 

નવલકથાકારે કૃિતની શeઆત `કૃિતવણBનથી કરી છ.ે િવંOયાચળનાં િશખર પર `ભાત 

થવાની સાથે કથા શe થાય છ.ે ભરતખંડની દુદBશા fઈ દેશ>હત દુ:ખી દ:ુખી થઈ |ય છ.ે 

દેશબંધુઓની કફોડી હાલત fઈ ત ેસંતાપ કરે છ ે?યાં જ રણસંzામમાં જ{મી થયલેી >હ\દદેવી 

`ગટ થાય છ.ે >હ\દદવેીના હાલ fઈ દેશ>હત તને ેપૂછ ેછ ેકે, ‘િવના અપરાધની શાિપત દેવી મા! 

તારી આ શી અવ3થાછ?ે’૬૨ 
>હ\દદેવી પોતાની એ હાલત પાછળ િ¢ટાિનયાને જવાબદાર ઠરેવે 

છ.ે િ¢ટાિનયા પણ િસંહાeઢ થઈ ?યાં આવી પહbચે છ.ે પછી તો બ-ે વ[ચે વાAયુ~ આગળ વધે 

છ ેતેમ બ- ેવ[ચે મનમેળ થવાને બદલ ેપર3પર વૈરની ખાઈ વધતી |ય છ.ે આ ઝઘડાને અંત ે

>હ\દદેવી પોતાની િનબBળતા 3વીકારે તો છ ેપણ ‘મારો દહાડો આવશે ?યારે હંુ તન ેfઈ લઈશ’નો 

હંૂકાર ભરી િનકળવાની તયૈારી કરે છ ે ?યા ં આકાશમાંથી 3વતં8તાદેવીનંુ આગમન થાય છ.ે 

>હ\દદેવી 3વતં8તાદેવીને ઓળખી શકતી નથી. Dયાંથી ઓળખે તે ગુલામ જ ેહતી. દેશ>હત `ણામ 

કરે છ ેઅને િ¢ટાિનયા તો >ફdી પડી |ય છ.ે 3વતં8તાદેવી >હ\દ અને િ¢ટાિનયાની તકરારનો 

અંત કરવા આવે છ.ે િ¢ટાિનયા પહેલા તો 3વત8ંતાદેવીની સામે પડ ેછ ેપણ આખરે ઢીલી પડી, 

દયામણી બની આQQ કરવા લાગે છ.ે 3વતં8તા પણ તેને પોતાની દુ�મન ન>હ, પણ બહેનપણી 

માનવા કહે છ.ે આ તરફ 3વત8ંતાદેવી >હ\દની ઈ[છા પૂછ ે છ ેએટલે >હ\દ તો અધીરી બની 

પોતાન ે િ¢ટાિનયાથી મુDત કરવા કહે છ.ે પરંત ુ 3વતં8તા તને ે કહે છ ે કે તુ ંહQ 3વતં8 થવાન ે

શિDતમાન નથી. >હ\દ અનકે દલીલો કરે છ ેછતાં મહાદેવી તેન ેઅશDત જ ગણે છ.ે િ¢ટાિનયા 

આ તકનો લાભ લઈ પોતાના ગુણગાન ગાવા લાગે છ ેન ેપોતે >હ\દ પર ઉપકાર કરે છ ેએમ કહે 

છ ે?યારે 3વતં8તાદેવી તનેો ગુમાન પણ તોડ ેછ.ે એટલ ે‘અમારો કલહ અમે બંને સારી રીત ેસમQ 

શકત ન>હ?’ એમ િ¢ટાિનયા કહે છ.ે 3વતં8તા પોતાનુ ં ચંડી 3વeપ દેખાડ ેછ ેએટલ ે િ¢ટાિનયા 

>હ\દનુ ં >હત જળવાય એ `કારે રા�ય કરવા માટ ે કબુલ થાય છ.ે >હ\દ આ બાબતે થોડી 

આનાકાની કરી પછી મંજૂર થાય છ ેને છuે ેલોડB >રપનન ે>હ\દનંુ રા�ય સbપવામા ંઆવે છ.ે 
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કૃિતના ંપા8ોની વાત કરીએ તો શીષBક મુજબ >હ\દદેવી, િ¢ટાિનયાદેવી અને તેની સાથ ે

3વતં8તાદેવી મુ{ય પા8ો છ.ે દેશ>હત, વાઘ, િસંહ અને કથાને અંતે hિણક માટ ેઆવેલો >રપન એ 

ગૌણ પા8ો છ.ે >હ\દદેવી શરીરે મOયમ કદની ને મજબતૂ બાંધાની હતી. તેણ ેશાંિતકાળ પણ fયો 

છ ેઅને ય~ુકાળ પણ િનહા�ો છ.ે શાંિતકાળમા ંમોજથી એશ-આરામ ભોગiયા છ ેતો ય~ુકાળમા ં

કારી જ{મો પણ ખgયા છ.ે તેનો પ>રચય લેખક આમ આપે છ ે: “ચેહેરો આછો પાતળો હતો; ન ે

તેમા ં કોમળતા, નÑતા ને `કાશમય ખુબસુરતી બહાર પડતી હતી...આખંમાનુ ં >દiય તજે એટલુ ં

ગરમ હતંુ કે ત ે|ણે હમણાં પોતાના મનુ�ય શ8ુને બાળી ભ3મ કરી દેશે. તનેા િશરના લાંબા 

�યામ વળદાર ગુ[છા છકે પગની પેની સૂધી પહbચેલા હતા; તે જમીનન ેઅડકીન ેતેન ેસાફ કરતા, 

સથરવથર આસપાસ િવખરાઈ પડલેા અન ે વેર�વાળા ને દુ:ખ દશાBવનારા વહેતા બા�પિબંદુથી 

તથા કીિતBના રણમાં ખમેલા ઘામાંથી વહેલ લોહીથી તરબોળ થયલા હતા...તેણે જમણા હાથમા ં

સુ-ે રસલેું ખáગ પકડલંુે હતું. ડાબા ખભા પછાડી ભાથા સાથ તીરકામઠાં હતાં.”
૬૩

 કથામા ં

>હ\દદેવીના મખેુ અંzેf _ારા થયલેા અ?યાચારો વણBવાયા છ.ે જમેકે, આકરા કરવેરા, િનરથBક 

વહીવટી અને લ�કરી ખચાBઓ, વતBમાનપ8ોની 3વતં8તા પર અંકુશ વગેરે. >હ\દદેવી પહેલા 

િ¢ટાિનયા સાથે તકરાર કરે છ.ે પછી 3વત8ંતા પાસ ે પણ પોતાની મુિDત માંગે છ.ે સામો પh 

(િ¢ટાિનયા) બળવાન હોવા છતાં તે તનેો સામનો કરે છ,ે પોતાની મુિDત માટ ેઅનેક દલીલો કરે છ ે

અને છતા ંતેને સફળતા મળતી નથી. આખરે લાચાર બની તે 3વત8ંતાદેવીએ કરેલી ગોઠવણને 

3વીકારે છ.ે 

િ¢ટાિનયા કથાનુ ંબીજુ ંમહÉવનું પા8 છ ે : “તે �ીનંુ eપ કદમા ં°ચંુ ને પુeષાતનવાળું 

હતું. તનેા ખુબસુરત રતાસ પડતા વાળ, તાÑરંગી gહbડાની િખલતી બાજુએ ઢકંાયલા હતા અને 

મુખારિવ\દની જ ે બાજુ િનમાળાથી ખુuી હતી તેનો રંગ yટના ભુકાની રતાસ કરતાં ઉતરતો 

હતો; ચેહેરો ખુબસુરત >દiય અને મરદાનગીવાળો; આખંો ભૂરી, 3વ[છ, ઠડંી ને °ડી િનઘા 

પહbચાડ ેતેવી; gહbડુ ંખૂણામાંથી બસેી ગયલુ,ં પણ વાંકંુ ફેરવે તો |ણે હસમખુુ ંહોય તેવું જણાતંુ 

હતું”
૬૪ 

િ¢ટાિનયા પોતાના 3વાથB ખાતર કેટલીક સિુવધાઓ આપે છ ેપણ એમા પોતે >હ\દ પર 

ઉપકાર કયાBનું ગૌરવ લે છ.ે તે >હ\દ પર અનેક `કારના અ?યાચાર કરે છ ેછતાં પોતાને દયાવાન 

ગણાવે છ.ે 3વતં8તાદેવીની સાથે તે લડવા |ય છ ેપણ મહાદવેીનુ ંચંડી 3વeપ fઈ પાછી પડ ેછ.ે 

અંત ે >હ\દની જમે ત ેપણ 3વતં8તાદેવીએ કરેલી ગોઠવણને 3વીકારે છ.ે >હ\દ અન ેિ¢ટાિનયાના 
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ઝઘડાનો અંત આણવા નવલકથાની મOયમા ંઆવેલી 3વતં8તાદેવી પણ અગ?યનુ ંપા8 છ.ે તનેો 

પ>રચય લખેક આમ આપે છ ે: “આ નવી આકૃિતનો પોશાક િવિચ8 હતો, જવેો આ ભૂિમમા ંકોઈ 

કાળે જણાયલો નહોતો. `ાચીન `િસ~ zીક લોકની ખૂબસુરતીમાંથી |ણે નકલ થયલી હોય તેવી 

આ સંુદર વણBવાળી સંુદરી હતી...જનેો વેગ કોઈ કાળે નરમ ન પડ ેઅન ેસદાકાળ યુવાવ3થામા ં

શોહેલી, ઈિ[છત ગિત કરનારી, `માણ ર>હત બળવાન, આ અનુપમ કા\તાની છાતી િવજયથી 

ઊપસેલી હતી.”
૬૫ 

3વતં8તાદેવીએ રાઈફલ, કેનન, >રવોલવર, બેયોનેટ, ભાલો, ખáગ, તલવાર, 

િ8શૂળ, ફરસી, ગદા જવેાં સાધનો ધારણ કરેલા ંહતા. આ મહાદેવી >હ\દની દલીલોને શાિંતથી 

સાંભળે છ ેઅને તનેે િ¢ટાિનયાની છાયા હેઠળ રહેવા સમ|વે છ.ે બીQ બાજુ તે િ¢ટાિનયાનંુ 

3વાથËપ�ં પણ ઉઘાડુ ંપાડ ેછ.ે કથામા ં3વતં8તાદેવીનું પા8 ¦ીકૃ�ણ જવેુ ંછ.ે ¦ીકૃ�ણ જ બોલતા 

હોય કે દરેક યુગમાં હંુ અવતરીશ, તેવી જ રીત ે3વતં8તાદેવી બોલે છ ે: “�યા ંઘણી અiયવ3થા 

?યાં માeં પધારવંુ આમીન ! �યા ં ઘ�ં અંધેર ને ઘણો જુલમ થાય ?યાં હંુ સવBમા\ય છુ ં ન ે

મહાપદવી ધારણ કરવાનો હd ધરાવંુ છુ.ં”
૬૬ 

ટૂકંમાં 3વતં8તાદેવી >હ\દદેવી અન ે િ¢ટાિનયા એ 

બંને પhે નરમ, સમજણપૂવBક તકરારનો યોAય ઉકેલ આણી અંત આણે છ.ે તો પહેલા >હ\દદેવી 

અને િ¢ટાિનયાની તકરાર અને પછી 3વતં8તાદેવીએ હ3તhેપ કરી એ તકરારનો આણેલો અંત એ 

દરેકની સાhીeપ દેશ>હત ગૌણ પા8ોમાં મહÉવનું છ.ે લેખકે તનેું વણBન પણ સરસ કયુ² છ.ે ત ે

આ|નબાહુ હતો. >હ\દની જ{મી હાલત fઈ તેન ેઅ?યંત દુ:ખ થતુ ં હતું પરંતુ >હ\દની તથા 

ભરતખંડની દુદBશા પાછળ િ¢ટાિનયા જવાબદાર હોવા છતા >હ\દનો ભાલો પોતાના હાથ પર 

ઝીલીને તે િ¢ટાિનયાને બચાવે છ.ે આ ઉપરાંત >હ\દદેવીનો વાઘ તથા િ¢ટાિનયાનો િસંહ પણ 

hિણક પોતાનુ ંકૌવત બતાવે છ ેપણ પછી કથા પૂરી થાય છ ે?યા ંસુધી તે બ-ે હાજર હોવા છતાં 

તેમની હાજરી વતાBતી નથી. લેખકે 8ણ પા8ો પર વધ ુભાર મૂDયો છ ેઅન ેએ 8ણેય (>હ\દ, 

િ¢ટાિનયા, 3વતં8તાદેવી) પા8ો પોતાની આગવી છટા સાથે આપણી સામે `ગટ થાય છ.ે 

સંવાદeપે લખાયેલી આ કૃિતની ભાષામાં iયાકરણિવષયક ઘણી hિતઓ fવા મળે છ.ે 

ઘણે ઠકેાણે આવતાં લાંબાં લાંબાં ભાષણો, બોધ અ`તીિતકર લાગે છ.ે કૃિતના પૂવાBધBમા ં

ઈ[છારામનંુ સજ Bક?વ થોડુ ંઝાંખ ુપડ ેછ,ે ઘણી જAયાએ તમેણે કરેલાં છબરડા દેખાય છ,ે પરંત ુ

ઉpરાધBમા ં તેમની શિDત >§યાિ\વત થાય છ.ે કૃિતમાં ગુજરાતી ઉપરાંત અંzેQ, ઉદૂB-અરબી-

ફારસી ભાષા fવા મળે છ.ે કેટલાંક ઉદાહરણો fઈએ. રાઈફલ, કેનન, >રવોલવર, બેયોનેટ જવેાં 
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અંzેQ શ�દોની સાથ ે>દલગીરી, આમીન જવેા અરબી-ફારસી શ�દો fવા મળે છ.ે “સસૂર, કૂચ 

નહી સમજતા, |નકી કસમ, Qસકા િશરપર જુતા રહેગા વો બાદશાહ બનેગા. અમેરા હુકમ 

સુન, અબ અમેરી સાથ ઉઠ, નહી તો િશર સલામત ન રેહેગા”
૬૭ 

(ભાષા કઈ છ?ે એ પૂછવંુ) 

ઉપરાંત િખજવાટ દશાBવતી િતર3કારયુDત, ગિવB4, આ¡યBમય, f3સાવાળી ભાષા fઈ શકાય 

છ.ે Dયાંક ભાષામા ંઅિતશયોિDત પણ fવા મળે છ.ે ગોળી વાગવા છતાં વાઘનંુ Qવવું એ પણ 

અિતશયોિDત જ છ.ે ઉપરાંત નવલકથામાં કહેવતો અન ેe>ઢ`યોગો પણ ઠકે-ઠકેાણે fઈ શકાય છ ે

: ‘નવનંુ સાડી તેર વેતરાય’ (પૃ૦ ૧૧૪), ‘ગરથ ગયા પછીનું �ાન ને રાં´ા પછીનુ ં ડહાપણ શું 

કામનંુ?’ (પૃ૦ ૧૩૫), ‘આપકી સો લાપશી, ઔર પરાઈકી કુશકી’ (પૃ૦ ૧૫૫), ‘મૂળમાં જ મીઠુ ંન 

હોવંુ’ (પૃ૦ ૧૨૪), ‘સો મણ તલેે અંધાeં’ (પૃ૦ ૧૬૮), ‘સાઠીએ બુિ~ નાઠી’ (પૃ૦ ૧૭૧) વગેરે. આ 

કહેવતો, e>ઢ`યોગો _ારા લખેકે નવલકથાની ભાષાન ે `ભાવક બનાવી છ.ે ટૂકંમા ં કહીએ તો 

કૃિતની ભાષામા ંઘણી hિતઓ છ ેછતાં ત ેિવષયનંુ ગૌરવ |ળવે તો છ ેજ. 

કૃિતનો સમય ગલુામ ભારતનો સમય છ.ે અંzેfના તાબા હેઠળ રહેલા ભારતીયોની 

આપવીતી આ કથામાં રજૂ થઈ છ.ે અંzેf ભારતીયો પર કેવા કેવા અ?યાચારો કરતા હતા તે 

>હ\દદેવીના મુખે iયDત થયું છ.ે કેટલાંક ઐિતહાિસક પા8ોનો પણ કૃિતમાં ઉuખે થયો છ.ે જમેકે, 

હૈદરઅલી, ટીપુ સલુતાન, જસવંતરાય હો¹કર, તા?યાટોપ,ે રાણી લ¾મીબાઈ વગેરે. કથામા ંઘણા ં

કુ>રવાfનો પણ ઉuખે મળે છ ે: ઠગી, સતી થવાની `થા, બાળહ?યા, ગભBપાત વગેરે. ભારતીયો 

હમેશાં ઈFરાધીન રહે છ.ે તઓે મહેનત કરતા નથી ન ેઈFર આવીને બધંુ સા�ં કરશે એવી આશા 

રાખી બસેી રહે છ.ે જૂઓ : ‘નસીબમાં હશે તો સૌ મળશે’, ‘સમય આવશે ?યારે સવB સુખ 

સાંપડશે’ (પૃ૦ ૮૭). કથામાં ઘણી મયાBદાઓ પણ રહેલી છ.ે 3વતં8તાદેવીનો `વેશ થાય છ ે?યારે 

>હ\દદેવી આ¡યB ન ેઅ|યબીમાં ગરકાવ થઈ |ય છ-ે 3વતં8તાદેવીન ેઓળખી શકતી નથી. 

અંzેfએ ઘણા સમયથી ભારતને અ3વતં8/ગુલામ રા{યુ ં છ ેએટલ ે >હ\દ કઈ રીત ે 3વતં8તાને 

ઓળખી શકે? f એમ હોય તો દેશ>હત કઈ રીતે 3વતં8તાદેવીન ે ઓળખી ગયો? ઉપરાતં 

3વતં8તાદેવી િ¢ટાિનયાના 3વાથËપાણાને ખુuો પાડ ે છ ેએનું લંબાણપૂવBક થયેલું વણBન કથાની 

ગિત િ3થર કરી દે છ.ે તથા લાંબા લાંબા સંવાદોથી પણ કથાની ગિત અવરોધાય છ.ે 

>હ\દ અને િ¢ટાિનયા કથામાં એકબી| પર દોષારોપણ કરે છ,ે પરંતુ બંને પh સરખા 

દોષન ેપા8 છ.ે પરંતુ ઘણે ઠકેાણે લેખકે િ¢ટાિનયાનો પh લીધો જણાય છ.ે િ¢ટાિનયાને મતે તનેા 
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કારણે જ ભરતખંડમાં વાઘ ને બકeં એક ઓવારે પાણી પીવે છ,ે અલબp તેની પાછળ જવાબદાર 

કારણ કંઈક અલગ જ છ.ે અહr વાઘ એટલ ેભારતના વીર પુ8ો કે જમેની વીરતા, જમેનુ ંસાહસ 

અિવFસનીય હતુ,ં પણ િ¢ટાિનયાએ તનેા દાતં, પં| વગેરે કાપી ના{યા છ ેએટલે તે કંઈ કરી 

શકતા નથી. 

‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’મા ંઅનેક ખામીઓ રહેલી છ.ે તેમા ંઘટના ન>હવ¬ છ.ે ભાષા પણ 

hિતયુDત છ ેન ેલાંબા લાંબા સંવાદો ખટકે છ.ે તમે છતાં ‘સર3વતીચંn’મા ંજ ેલાંબા લાબંા સંવાદો 

તથા સુદીઘB વાDયવલીઓનુ ંગ� આવે છ ેતેના પાયા ‘>હ\દ અન ેિ¢ટાિનયા’માં નખંાયા હશે એમ 

કહેવંુ ખોટું નથી, અને ઈ૦ સ૦ ૧૮૮૫મા ં`ગટ થયલેી આ કથાની ૧૮૮૯મા ંજ 8ીQ આવૃિp થાય 

છ ેન ેએ પણ અ`ા�ય બન ેછ ેએ ઘટના આ કથાનુ ંએ સમયની `|મા ંરહેલુ ંઆકષBણ બતાવે છ.ે 

ઈ૦ સ૦ ૧૯૨૫મા ંતેની ચોથી આવૃિp પણ થાય છ.ે 

‘કરણઘેલો’, ‘સાસુવહુની લઢાઈ’, ‘મુંnા અન ે કુલીન’ તથા ‘>હ\દ અન ે િ¢ટાિનયા’ એ 

ચારેય ગુજરાતી ગ�ના `થમ તબdાની નવલકથાઓ છ.ે અવાBચીનકાળના આ સજ Bકોની સામ ે

કોઈ ગજુરાતી નવલકથાનું મોડલે નહોતું. હવે કોઈ ગજુરાતી નમનૂા િવના અને અંzેQ નવલકથાન ે

સામે રાખી આ સજ Bકોએ જ ેનવલકથા રચી છ ેએનું ગ� કેવંુ છ ેએ પણ એક તપાસનો મુ ો છ.ે 

૧૮૬૬માં લખાયલેી ‘કરણઘેલો’થી ૧૮૮૬માં `ગટ થયેલી ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ સુધી પહbચતા 

એના ગ�મા ં િવકાસ થયો છ ે કે ન>હ એ પણ િવચારવા જવંુે છ.ે ગ� િવિવધ `યોજનસર, જુદા ં

જુદાં સજ Bકો _ારા અને િભ- િભ- રીતે `યો|તંુ હોવાથી જ-ેતે સજ Bકનો િમ|જ, વ3તુ, વ3તુની 

આંત>રક જe>રયાત, ઉ �ેય ઈ?યા>દ અનુસાર એના અસ{ંય ભાત-ભાતના ંeપો રચાય છ.ે ગ�મા ં

વૈિવOયને ઘણો અવકાશ રહેલો છ ેઅને કલાિસિ~ની િનરવિધ શDયતાઓ પડલેી છ.ે અહr આપણ ે

અવાBચીનકાળના પહેલા તબdાની આ ચારેય નવલકથાના ગ�નો પ>રચય મળેવીએ. અવાBચીન 

ગ�ની વાત કરતા પહેલા ં મOયકાલીન ગ�નું 3વeપ કેવંુ હતું તનેો િવચાર કરવો જ ર<ો. 

મOયકાળમા ં બાલાવબોધની કથાઓ, વણBકો, 3તબક, ઔિDતકો જવેાં 3વeપોમા ં ગ�નુ ં ખેડાણ 

થયલેુ ંfઈ શકાય છ.ે તેમાં સાદુ ં અન ે સરળ ગ� fઈ શકાય છ,ે કારણ કે સમજૂિત-ઉપદેશ 

આપવાના ઉ શેથી એ લખાયેલું છ.ે ને એ કારણોસર જ તેમા ંઅથBzહણ થાય તેવી શ�દાવલીઓ 

fવા મળે છ.ે સહ|નંદના ‘વચનામૃત’નું ગ� મOયકાલીન અને અવાBચીન ગ�ને સાંકળતી કડીeપ 

છ.ે અવાBચીન ગ�મા ંગજુરાતીની સાથે અંzેQ અને ફારસી શ�દો પણ પગપેસારો કરે છ.ે 
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નંદશંકરનાં વણBનો ઘણાં વખાણાંયાં છ.ે ‘કરણઘેલો’ વણBનઘાટીના ગ�નો લાhિણક નમનૂો 

છ.ે તેમા ં પા8, 3થળ, `સંગ આ>દના વણBનો સળંગ લયવાહી ગ�મા ં થયલેા ં fઈ શકાય છ.ે 

અલબp એ સમયે નવલકથાના ં 3વeપની સમજ વીકસી નહોતી તેથી અંzેQ સા>હ?યની 

વણBન`ધાન રીિતનો ઘ� ંખ�ં ‘કરણઘેલો’નાં વણBન પર `ભાવ પડલેો જણાય છ.ે મહીપતરામ 

નીલકંઠ ે ‘સાસુવહુની લઢાઈ’ લખતી વેળાએ સામા\ય વાચકવગBને નજર સમh રા{યાં છ,ે ન ેએ 

કારણોસર નવલકથામાં ભાષાનંુ ધોરણ iયવહા�ં 3તરનું fવા મળે છ.ે આ નવલકથામા ં�ી પા8ો 

કે\nમાં છ.ે એ સમયે ગજુરાતની �ીઓ ઓછુ ંભણેલી હતી. તે જવંુે રોજબરોજનાં Qવનમાં બોલ ે

છ ેએવંુ લહેકાઓ અને લઢણોવાળું ગ� નવલકથામાં પણ fઈ શકાય છ.ે ગ�ને રોચક બનાવવા 

માટ ેમહીપતરામ ેલોકગીતો, ટચુકા, કહેવતો, e>ઢ`યોગો, fડકણાં વગેરેનો સહારો લીધો છ,ે જ ે

`ારંિભક ભાષા3વeપનો દ3તાવેજ પૂરો પાડ ેછ.ે જહેાંગીરશાહ તાલયેારખાં પારસી છ,ે છતાં ‘મુંnા 

અને કુલીન’મા ંલગભગ િશ4 ગુજરાતી ભાષા `યોજવાનો `ય?ન કયX છ.ે અલબp એમા ંપારસી 

છાટં fવા મળે છ.ે Dયાંક િશ4 ગુજરાતી શ�દો ન મળવાથી આખરે પારસી બોલીના શ�દો 

યો�યા છ.ે ઉપરાંત નવલકથામા ં રમૂQ શૈલી `યોQ છ ેઅને માિમBક કટાhો પણ કયા² છ.ે તો 

ઈ[છારામ દેસાઈકૃત ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’ સંવાદ eપે લખાયલેી નવલકથા છ ેજને ેવ3તુ અન ે

રીિતની નવીનતા ગણી શકાય. નવલકથાનાં ગ�માં રા4 mીય અિ3મતાની લાhિણક અિભiયિDત 

fવા મળ ેછ.ે તેમના ંગ�મા ંનમBદનો ‘f3સો’ પણ fઈ શકાય છ.ે અવાBચીનકાળમાં નવલકથા 

પહેલા ં િનબંધ અને નાટકનો વધુ લખાયા ં છ.ે એમાં નમBદ, દલપતરામ અન ે નવલરામનુ ં 3તુ?ય 

`દાન છ.ે ને એ કારણોસર જ નવલકથામાં િનબંધા?મકતા અને સંવાદા?મકતા fઈ શકાય છ.ે 

ટૂકંમા ંકહીએ તો આ બ ેદાયકાની નવલકથાઓની ભાષામાં સજ Bના?મકતા ઓછી દખેાય છ,ે પરંત ુ

કોઈન ે કોઈ રીત ે એ ગજુરાતી ગ�ન ે ઘડવામાં ફાળો આપે છ ે અન ે ગોવધBનરામ િ8પાઠીન ે

‘સર3વતીચંn’ જવેી મહાનવલ લખવા માટ ેભિૂમકા જeર પુરી પાડ ેછ.ે 

આમ, ‘સર3વતીચંn’ પૂવcની 8ી| પુ�ષ કથનકે\n(સવB� કથક)થી લખાયલેી આ 

નવલકથાઓ કલા�િ4એ કચાશવાળી છ ેએમ કહી શકાય. એનું કારણ એ છ ેકે તે સમયે તેમની 

સામે નવલકથાનું કોઈ સા�ં ઉદાહરણ નહોતું ને સમાજની પણ કેટલીક મયાBદાઓ હતી, એટલ ે

3વાભાિવક રીત ે તેમા કેટલીક મયાBદાઓ નજરે પ´ા િવના રહેતી નથી. જમે કે, કાચી 

વ3તુસંકલના, િવસંગત ચ>ર8િચ8ણ, ભાષાશૈલી, લાંબા લાંબા અ`ાસંિગક વણBનો, િબનજe>રયાત 
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આડકથાઓ, લખેકનો વ[ચે વ[ચે થતો હ3તhેપ, તેમનંુ સુધારવાદી વલણ, સજ Bક મટી ઉપદેશક 

બનતા લખેક, `| પર થતા અ?યાચારોનંુ એકાિધકવાર થતું કૃિ8મ વણBન વગેરે. એટલું જ નહr 

‘સર3વતીચંn’ પૂવc લખાયલેી આ નવલકથાઓ મોટભેાગે ઉપદેશા?મક વધુ fવા મળે છ.ે તેમ 

છતાં આ નવલકથાઓની કેટલીક િવશેષતાઓ નbધવા જવેી છ.ે ‘કરણઘેલો’મા ંઆવતાં વણBનો, 

‘સાસુવહુની લઢાઈ’મા ં `ગટ થતો સમાજ, ‘મુંnા અને કુલીન’મા ં ગૌણ પા8ોના વણBનમા ં fવા 

મળતી લખેકની કુશળતા, ‘>હ\દ અને િ¢ટાિનયા’માં બ-ે પhે `ગટ થતી રાજકીય િવચારણાં 

વગેરે નbધપા8 છ.ે અને એટલે જ આ નવલકથાઓએ ગુજરાતી `|ને પોતાની તરફ આકષË છ,ે 

તેમના Qવનમા ંઆગવંુ 3થાન જમાiયુ ંછ,ે ન ેએમ ગજુરાતી નવલકથા સા>હ?યના `વાહને વહેતો 

રા{યો છ.ે   
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