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અવલોકન, પરી6ણ ને આલેખન એમણે કયુ:. પણ <િ> િશ6ણની. એ 

)@યા છ ેપાંBડ@યથી. [...] પEાલાલ અસામાGયને દાખવવા માટ ેસામાGયનો 

જ આશરો લે છ.ે Jવભાવની અનેકિવધ લીલા, એનાં જ ગિતિચLો અહM 

ઊભાં થયાં છ.ે” 

·  

કનુભાઈ !ની 
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(ક) ‘સર�વતીચં$’નો 'ભાવ ઝીલતી નવલકથાઓનો િવવેચનસંદભ3 

સા�હ�યનુ ંસજ %ન બે રીતે થતંુ હોય છ ે: એક ત0ન નવા 2પે, એટલ ેકે મૌિલક સજ %ન અન ે

બીજુ ંઅનુકરણ 2પે થતું સજ %ન. સા�હ�યજગતમાં કેટલુકં સજ %ન પુરોગામીના ?ભાવે રચાય છ ેતો 

અમુક સાહિસક સજ %કો પુરોગામી કરતા કંઇક અલગ રીત,ે પ�રવત%ન દશા%વતી, સા�હ�યEેF ે

વળાંક લાવતી કૃિતઓ પણ રચે છ.ે મહાન સા�હ�યકૃિત તેના સામJય%ને કારણે અKય સજ %કન ે

LપશM જતી હોય છ ેઅને અમીટ છાપ છોડી જતી હોય છ.ે કોઈ સજ %ક Pયારે કૃિત રચે છ ે�યારે 

તેના પુરોગામી કૃિતની છાપ એક યા બીQ Lવ2પે તેની કૃિતમા ંઝીલાય છ,ે એ જ ?ભાવ કહેવાય 

છ.ે Sયૂઈથે ‘શાકંુતલ’ને માથે મૂકીન ેનાચે છ ેએ ભારતીય સા�હ�યના ?ભાવનું તેજLવી ઉદાહરણ 

છ.ે પાVા�ય લખેકોનો ભારતીય લેખકો પર તેવી જ રીત ેભારતીય લખેકોનો પાVા�ય લેખકો પર 

એક યા બીX રીતે ?ભાવ પYો હોય એના અનેક Z[ાંતો મળે છ.ે ગુજરાતી સા�હ�યમા ં

ગાંધીયુગમા ંગાધંીXની ?�યE તથા પરોE એમ બનંે અસર ]વા મળે છ ેઅને એ અસરને લીધ ે

ઘ_ં સા�હ�ય રચાયુ ં હતું. સા�હ�યજગતમા ં ગજુરાતની થોડીક આગવી સંપિa છ ે તેમા ં

‘સરLવતીચંb’નુ ં?મુખ Lથાન છ.ે ગાંધીX પહેલાં કોઈ ઘટનાએ ?Qની cદયવૃિaન ેઘેલું લગાYંુ 

હોય, પરવશ કરી, ઈ[ �દશા તરફ જવાનો રLતો બતાવી માનસપ�રવત%ન સાeયું હોય તો આ એક 

નવલકથાએ. ન ેએટલ ેજ કાિKતલાલ છ૦ પંYા તેના વખાણ કરતા જણાવે છ,ે કે ‘ઘોર અંધારામાં 

જમે વીજળીના દીવાની અચાનક રોશની થાય તેમ ગજુ %ર ?Qના cદય ઉપર એકાએક અતલુ 

fાનનો અને ?ભાવક સજ %નનો ?કાશ પYો. જમે કોઈ મહા�માના અવતાર સમયે આખુ ંિવg નવંુ 

ચેતન અનભુવે છ ેતેમ ‘સરLવતીચંb’ના અવતારથી આખુ ંગજુરાત સફાળું QSયુ ંઅને કાઈંક નવંુ 

જ ચેતન, નવી જ ભાવનાઓ તનેામા ંLફુરવા લાગી.’ જગતસા�હ�યમા ંઘણા એવા વીરલ hંથો છ,ે 

જનેી મો�હની સૈકાથી પણ વધુ સમય સુધી ?Qને મુSધ કરે. આવા વીરલ hથંોમા ં‘સરLવતીચંb’ 

આગળની હરોળમા ં Lથાન ?ાj કરે એવો મહાhંથ છ.ે નંદશંકરની ‘કરણઘેલો’ના ?ભાવે 

ઐિતહાિસક નવલકથાઓ લખાવવાનો દોર શ2 થાય છ.ે મહીપતરામ જવેા તો સામાિજક 

નવલકથાન ેબદલે ઐિતહાિસક નવલકથાઓ લખતા થાય છ.ે રમણભાઈ નીલકંઠકૃત ‘ભbંભb’નાં 

અનુકરણ2પે ઘણી નવલકથાઓ લખાય છ.ે હવે ] ‘કરણઘેલો’ અન ે ‘ભbંભb’ના ?ભાવે 

નવલકથા લખાતી હોય તો, ‘સરLવતીચંb’ના ?ભાવે અઢળક નવલકથા રચાય એ Lવાભાિવક છ.ે 

‘સરLવતીચંb’ દશ%નિનn નવલકથા છ.ે ગોવધ%નરામે એમાં ભારતીય સંLકૃિતના સoંાંિતકાળનુ ં

અથા%p પાVા�ય, ?ાચીન ભારતીય અન ે અવા%ચીન ભારતીય સંLકૃિતનંુ દશ%ન રજૂ કયુq છ.ે 
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‘સરLવતીચંb’નાં આગમન સમયે ગુજરાતી નવલકથાને બે દશકા જ વી�યા હતા. ઈ૦ ૧૮૮૭માં 

તેનો ?થમ ભાગ આવે છ,ે ન ેગુજરાતી નવલકથા એક મોટો કૂદકો લગાવે છ.ે એ પહેલા ભાગમા ં

જ ]ઈ શકાય છ,ે કે એના પૂવuની નવલકથાઓના િવષય, િન2પણ, ભાષા વગેરેમાં નwધપાF 

ફેરફાર થયો છ.ે ઈ૦ ૧૯૦૧માં સમh નવલકથા ?ાj થાય છ,ે ન ેગજુરાતી નવલકથાનુ ંએક નવંુ 

કાઠ ુ બંધાય છ.ે પછી એના આધારે ઘણી નવલકથાઓ લખાય છ.ે જમે કે, િશવભાઈ બાપુભાઈ 

દુરકાનકૃત ‘અલzયPયોિત’ (ઈ૦ ૧૯૦૭) અને ‘પ}નાભ’, કનયૈાલાલ મુનશીની ‘વેરની વસૂલાત’ 

(ઈ૦ ૧૯૧૩), ભોગીKbરાવ દીવે�ટયા રિચત ‘લ�બંધન’ (ઈ૦ ૧૯૧૮), ધૂમકેતુકૃત ‘રાજમુગટ’ (ઈ૦ 

૧૯૨૪), દશ%કની ‘ઝેર તો પીધાં છ ેQણી Qણી’ (ઈ૦ ૧૯૫૨, ‘૫૮, ‘૮૫), મધુરાયકૃત ‘ક�પત�’ 

(ઈ૦ ૧૯૮૭) અને બીX ઘણી નવલકથાઓ પર ‘સરLવતીચંb’નો ?ભાવ ]વા મળ ે છ.ે ટૂકંમા ં

કહીએ તો ગુજરાતી નવલકથાના ?ારંભકાળ ે ‘સરLવતીચંb’ જ એકમાF નમૂના2પ અન ે

સમકાલીન XવનસમીEા કરતી કૃિત હતી. તથેી તેનો ?ભાવ અનુગામી લખેકની નવલકથા પર પડ ે

તે Lવાભાિવક છ.ે એ ?ભાવ ?�યE અને પરોE એમ બનંે રીતે હોઈ શકે. અથા%p ‘સરLવતીચંb’ 

તો ગુજરાતી સા�હ�યની એક ઉ�કૃ[ મહાનવલ છ,ે એટલ ેનાનામોટા સવ% લખેકો, Q�યે-અQ�યે 

એનું અનુકરણ કરતા. 

આ ?કરણમાં ‘સરLવતીચંb’નો કેટલો અન ેકેવો ?ભાવ તેની અનુગામી નવલકથાઓ પર 

પYો છ ેતેનો તથા એ ?ભાવથી મુ�ત રહી પ�રવત%ન દશા%વતી નવલકથાઓનો અ�યાસ કરવાનો 

ઉપoમ છ.ે સૌ?થમ ‘સરLવતીચંb’નો ?ભાવ ઝીલતી કેટલીક પસંદગીની નવલકથાઓ િવશે 

Qણીએ. 

૧. ‘વેરની વસૂલાત’ – કનૈયાલાલ મુનશી 

‘વેરની વસૂલાત’ એ કનૈયાલાલ મનુશીની આરંભકાળની નવલકથા છ.ે આ નવલકથા પર 

‘સરLવતીચંb’નો ઘણો ?ભાવ છ.ે એ ?ભાવ ]તા પહેલા આ નવલકથાના િવવેચન ઉપર નજર 

ફેરવીએ, જથેી િવિવધ િવવેચકોના મત Qણી શકીએ. 

QKયુઆરી-માચ% ૧૯૫૭ના �ી ફાબ%સ ગુજરાતી સભા Fૈમાિસકમાં ‘આપણા ?ધાન 

નવલકથાકારો’ શીષ%ક હેઠળ િબિપન ઝવેરીએ અKય નવલકથાકારોની સાથે કનૈયાલાલ મુનશીની 

નવલકથાઓ િવષે પણ ચચા% કરી છ.ે તેમાં ‘વેરની વસૂલાત’ નવલકથા માટ ેતેમણે જ ેFણ લીટી 
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ફાળવી છ,ે એમાં જણા�યુ ંછ ેકે, આ નવલકથા પર ‘સરLવતીચંb’ની કંઈક છાયા દેખાય છ.ે એથી 

િવશેષ તેઓ કહેતા નથી. 

રિતલાલ નાયક અને સોમાભાઈ પટલે ે ‘કનૈયાલાલ મુનશી’ નામ ેપુિLતકા ?ગટ કરી છ.ે 

તેમાં મનુશીની સા�હ�યયાFાનો પ�રચય છ.ે તમેના મત ેઈ૦ ૧૯૧૩મા ંમુનશીએ ‘વેરની વસૂલાત’ 

લઇને ગુજરાતી નવલકથાસા�હ�યના ?દેશમાં ?વેશ કય�. એ ?થમ ?યાસથી જ ગજુરાતી ?Q 

અન ે િવવેચકવગ%નું eયાન ખ��યુ.ં નવલકથાની ચચા% કરતા તેઓ જણાવે છ ે કે, ‘વેરની વસૂલાત’ 

એકબાજુ પોતાના પુરોગામી ?િતભાવંત નવલકથાકાર ગોવધ%નરામકૃત ‘સરLવતીચંb’ની અસર 

ઝીલ ેછ,ે તો બીXબાજુ તેની િન2પણપ�િતની પુરાણી અસરોથી મુ�ત પણ છ.ે એમના મત ે‘વેરની 

વસૂલાત’ એ મeયમવગ%ની એક િવધવાના પુF જગત�કશોર અન ે તનમનની રમણીય ?ણયકથા 

અન ેકડવા અનુભવમાથંી જગત�કશોરમા ં?Pવિલત થતા વૈરાિ�ના શમનની પણ કથા છ.ે આ 

નવલકથાનંુ વLત ુ ડમૂાની ‘કાઉKટ ઑફ મોKટ�ેoLટો’ સાથે સા�ય ધરાવે છ ેએમ કહી તઓે બંને 

નવલકથામા ંરહેલાં સા�યો તારવી બતાવે છ.ે આ વLતુસા�ય છતાં ‘કાઉKટ ઑફ મોKટ�ેoLટો’ એ 

જ ેઅથ%મા ં વેરની વસૂલાતની કથા છ ેતેનાથી િભ� અથ%મા ંઆ વેરની વસૂલાતની કથા છ ેએમ 

પણ તઓે Lપ[ નwધ ેછ.ે કારણ કે બંન ે નવલકથામાથંી ફિલત થતા બોધમાં મોટો તફાવત છ.ે 

�યારબાદ તેઓ આ નવલકથા પર ‘સરLવતીચંb’નો કેટલો અન ે કેવો ?ભાવ ]વા મળે છ ેતથા 

મુનશીએ તેમાં શી નવીનતા આણી છ ેતનેી ચચા% કરે છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો, તમેનુ ંeયયે નવલકથા 

પર ]વા મળતા ં?ભાવોન ેજ વાચક સામે રાખવાનંુ હોવાથી અKય ઘટકો તરફ તેઓ નજર શુ�ા 

કરતા નથી. 

ધીરેKb મહેતા ‘નંદશંકરથી ઉમાશંકર’ પુLતકમાં ‘વેરની વસૂલાત’ થી ‘રાQિધરાજ’ 

શીષ%ક હેઠળ ‘વેરની વસલૂાત’ની ચચા% કરે છ.ે શ2આતમા ંજ તેઓ જણાવે છ ેકે, આ નવલકથામાં 

અનેક Lથળ ે ‘સરLવતીચંb’નો ઉઘાડો ?ભાવ છ.ે એ ?ભાવ �યાં �યા ં છ ે તેના પર પણ તઓે 

?કાશ પાડ ે છ.ે �યારબાદ તેઓ નવલકથાના િવષય-વણ%નમાં એવા તો ડબૂી Qય છ ે કે કથાનાં 

પાFો, એની ભાષા, વાતાવરણ જવેાં ઘટકત�વોને સાવ ભલૂી Qય છ.ે 

‘ગુજરાતી નવલકથાનો સાંLકૃિતક ઇિતહાસ’ નામના પુLતકમાં મનોરમા ગાધંીને મત ે

મુનશીએ ‘વેરની વસૂલાત’ �ારા ‘સરLવતીચંb’ના ?ભાવને પાતળો કય� છ.ે આ કેટલ ેઅંશે સાચુ 

છ ે? મનસુખલાલ ઝવેરી કહે છ ેકે મનુશીની Zિ[ તટLથ સંશોધકની નહ�, પણ પEવાદી વકીલની 

રહી છ.ે ઇિતહાસ, પુરાણ કે ?ાચીન સા�હ�ય િવષે એ પોતાની ક�પનાને અનુકૂળ આવે એવા 
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િનણ%યો ?થમથી જ બાંધી લે છ ેઅને �યારપછી એને જ વળગી રહે છ.ે એવી રીતે મનોરમા ગાંધી 

પણ પોતાના ઉપયુ%�ત મતને વળગી રહે છ ેઅને સમh ચચા%માં Lપ[ રીત ેનહ� પણ આડકતરી 

રીતે જણાવે છ ે કે ગોવધ%નરામથી મુનશી અલગ રLતો લ ે છ.ે મનુશી પર ગોવધ%નરામ કે 

‘સરLવતીચંb’નો િબલકુલ ?ભાવ નથી. અલબa તેમણે મુનશીની ગ�શૈલી, પાFો, વLતુસંકલના, 

મયા%દાને પણ બતાવી આ�યા છ.ે 

‘મુનશીની નવલકથાઓ : એક સવuEણ’ શીષ%ક હેઠળ ?સાદ  ¡ભ¢, કનૈયાલાલ 

મુનશીની સામાિજક, ઐિતહાિસક અને પૌરાિણક નવલકથાઓની ચચા% માંડ ે છ.ે તેમા ં ‘વેરની 

વસૂલાત’ માટ ે માF એક ફકરો ફાળવવામાં આ�યો છ.ે અલબa અKય નવલકથાઓ િવશે પણ 

ઓછુ ંજ લ£યુ ંછ.ે તેમના મતે ‘વેરની વસૂલાત’માં મનુશીએ જગત�કશોર અને તનમનની ક�ણાંત 

?ેમકથામાં ર�નગઢની રાજખટપટો, Qસૂસી, ભેદભરમ વગેરેને ગંૂથી લીધા છ.ે આગળ તેઓ નwધે 

છ ે કે, મુ£ય પાFોની ?મેોિમ%ઓ અન ેઅનતંાનદંની ભાવનાશીલતાને રંગદશM-કૌતુકરાગી શૈલીમા ં

િન2પતી આ નવલકથા પર ¤ેKચ નવલકથાકાર Yૂમાની અને ‘સરLવતીચંb’ની અસર વતા%ઈ આવે 

છ.ે નવલકથાની વLતુસંકલનામા ંકેટલાંક દોષો રહી ગયા છ ેએમ તેઓ નwધે છ ેપણ એ દોષો �યાં 

અન ેકેવા છ ેએના પર તઓે ?કાશ પાડતા નથી. Yૂમાનો તથા ‘સરLવતીચંb’નો પણ કેવો ને �યાં 

�યાં ?ભાવ છ ેએ પણ તમેણ ેજણા�યું નથી. 

બાબુ દાવલપુરા ‘કનૈયાલાલ મુનશી - �યિ�ત�વ અન ે વા¥ય’માં મનુશીની સામાિજક 

નવલકથાઓ અંતગ%ત ‘વેરની વસૂલાત’ અંગે પોતાનાં િનરીEણો દશા%વે છ.ે સમh ચચા%માં તેમણે 

નવલકથાની વLતુસંકલનાને સ-રસ ઉઘાડી આપી છ,ે સાથે એ પણ નweયુ ં છ ે કે મુનશીની 

ઐિતહાિસક-પૌરાિણક નવલકથાઓની જમે સામાિજક નવલકથાઓ પણ એમની અંગત ભાવ-

ભાવનાઓ અન ેઆદશ�નું પાFો પર આરોપણ કરવાની વૃિa-?વૃિaથી મ�ુત રહી શકી નથી. ]કે 

આ ચચા%માં અKય ઘટકો િવશે વાત કરવાનું તઓે ચૂકી Qય છ.ે 

‘વેરની વસલૂાત’ નવલકથાની િવગતો સરખાવતાં ‘સરLવતીચંb’ સાથે જણાતી ઘણી 

સમાનતાને લીધે મહ¦અંશે ‘સરLવતીચંb’ની વાતા%રસની Zિ[એ સધુારેલી આવૃિa લાગે તેવી આ 

કથાએ મુનશીની નવલકથાકાર તરીકેની સફળ કારકી�દ%નું શુકનવંતુ ?Lથાન છ ે એમ િવનોદ 

અeવયુ% જણાવે છ.ે તઓે આગળ ઉમેરે છ ેકે આ નવલકથાથી ગજુરાતી વાચકોના �િચતંFન ેનવો 

વળાંક મ§ો, ?િશ[ સામે રંગદશM રીિતની નવી �દશા ઉઘડી અને નવલકથાના આદશ% તરીકનેુ ં
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‘સરLવતીચંb’નું િસંહાસન ડોલવા લાSયું. તઓે આવા ં િવધાનો કરીને અટકી Qય છ ે અને 

નવલકથાકૃિત િવશે િવશષે કંઈ કહેતા પણ નથી. 

મધુસૂદન પારેખ ‘કનૈયાલાલ મા૦ મુનશી’માં મુનશીને ‘વેરની વસૂલાત’ નવલકથાની 

નાિયકા તનમન કઈ રીતે ?ાj થઈ તેના િવશે જણાવે છ.ે મનુશીના િપતા સચીનમાં દીવાન તરીકે 

િનયુ�ત થાય છ ેઅને �યાં મુનશીન ે દેવી-તનમનનો ભેટો થાય છ.ે નવલકથાની નાિયકા તનમનનો 

વાચક પર કેવો ?ભાવ પYો તેના તેઓ બે-Fણ ઉદાહરણ2પ ?સંગો જણાવે છ.ે તઓે પણ 

નવલકથા િવશે કંઈ ઝાઝુ ંકહેતા નથી. 

‘કથાપદ’માં સમુન શાહે ‘વેરની વસૂલાત’ િવશે િવવેચન કયુq છ.ે ‘વેરની વસૂલાત’ વાચંતાં 

પહેલી જ અસર એ પડ ેછ ેકે Qણે લેખકે ‘સરLવતીચંb’થી સામે છડે ેજઈ લખવા ન ધાયુq હોય ! 

એમ કહી તેઓ પોતાના િવવેચનની માંડણી કરે છ.ે તઓે Lવીકારે છ ેકે ‘સરLવતીચંb’ ]ઈન ેજ 

મુનશી નવલકથાનો એકડો ઘંૂટવો શ2 કરે છ.ે છતા ંએ ગોવધ%નરામથી ઘણી લાંબી મજલ કાપી 

ગયા છ ેએમ લાSયા િવના રહેતું નથી, એમ કહી તઓે મનુશીના વખાણ પણ કરે છ.ે તઓે નwધે છ ે

કે, ‘વેરની વસૂલાત’ની પહેલી િસિ� તો એ છ ેકે ત ે‘સરLવતીચંb’ની દુ[ અસરોથી મુ�ત છ.ે એ 

દુ[ અસરો કઈ કઈ છ ે એ પણ જણાવવાનંુ તઓે ચૂ�યા નથી. જમેકે, પાFોની લાંબી લાંબી 

Lવગતોિ�તઓ, સંભાષણો, શુ©ક ચચા%ઓ, બોધ-ઉપદશે, ગીતો અન ે લાગણીવેડા, 2પકો ન ે

2પકhંિથઓની તડામારી, લખેકનુ ં પા�ંડ�ય?દશ%ન, પાFમુખે જગતના ક�યાણનુ ં વણ%ન વગેરે... 

‘સરLવતીચંb’થી કઈ રીતે આ નવલકથા અલગ પડ ે છ ે એ જણાવતાં તેઓ કહે છ ે કે લેખક 

તરફથી ‘સરLવતીચંb’માં આવે છ ેતેવી લાબંી ટીકાઓ, ભાષણો કે ?વચનો નથી, િવગત?ચૂર અને 

?લંબ વણ%નો પણ નથી. ટીકાઓ આવે છ ે �યારે પણ સમુિચત માFામા ંલસરકા જવેી હોય છ;ે 

અિનવાય%તા િવના વણ%નો કરવાની મુનશીન ેટવે નથી. 

નવલકથાની િવશષેતાઓ બતા�યા પછી તેઓ કથાની નબળાઈઓ બતાવવાનું પણ ચૂકતા 

નથી. જમેકે, બાળવયના જગત�કશોર અને તનમન Qણે ઘણા અનુભવી, ?ૌઢ હોય તેમ વતu છ,ે 

કેટલાંક ઝડપી અને દોડધામવાળા ?સંગો, કેટલાકં ?સગંોનું અ?તીિતકર આલેખન, તથા બધુ ં

સમેટી લેવાની ઉતાવળવાળા છ«ેા િવભાગના કેટલાકં બનાવો અન ેકેટલાકં ?સંગોમા ંતો કૃિFમતા 

અન ેતાલમેિલયાપ_ં વગેરે. આ રીતે સમુન શાહે નવલકથાના જમા-ઉધાર બંને પાસાનેં તટLથતાથી 

ચકાLયા ંછ.ે 
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‘કેટલાંક િવવેચનો’ નામના પુLતકમાં નવલરામ િFવેદીએ પણ ‘વેરની વસૂલાત’ િવશેનો 

મત સા�હ�યરિસકો સામે મૂ�યો છ.ે નવલરામ િFવેદીએ ‘વેરની વસૂલાત’ િવશેની પોતાની ચચા%ન ે

પાંચ િવભાગોમા ંવહ�ચી છ.ે પહેલા ં િવભાગમા ં મુનશીની �ેn નવલકથા કઈ છ ેએ ?¬ ઉઠા�યો 

છ.ે બીQ િવભાગમાં આ નવલકથા પર ‘સરLવતીચંb’ના રહેલા ં?ભાવ પર ?કાશ પાYો છ,ે તો 

FીQમા ંઆ નવલકથા ‘સરLવતીચંb’થી કઈ રીતે અલગ પડ ેછ-ેઆગળ વધે છ ે ત ેસોદાહરણ 

સમQ�યુ ં છ.ે ચોથા િવભાગમાં ડમુાની નવલકથા ‘કાઉKટ ઑફ મોKટ�ેoLટો’ અને ‘વેરની 

વસૂલાત’માં રહેલા ં જુદા ં જુદાં બોધની ચચા% કરી છ.ે અને અંિતમ િવભાગમા ં ‘Zઢ મનોબળ’ 

ધરાવતા નવલકથાના પાFોને આપણી સમE ખડા ં કયા% છ.ે તઓે પોતાના િવવેચનને આરંભ ે

મુનશીની સવ�aમ નવલકથા કઈ છ ે? તનેી ચચા% કરે છ ેઅને પછી િન©કષ% કાઢતા કહે છ ે કે 

મુનશીની ઐિતહાિસક નવલકથાઓ બાજુ પર મકૂીએ તો તેમની સામાિજક નવલકથાઓમાં ‘વેરની 

વસુલાત’ને જ �ેn કહેવી ]ઈએ. પછી તઓે ગુજરાતી નવલકથા સા�હ�યમા ં ‘સરLવતીચંb’નાં 

?ભાવની નwધ કરે છ.ે �યારબાદ ‘વેરની વસુલાત’ નવલકથાની ચચા% કરતા તઓે નwધ ેછ ેકે, આ 

નવલકથા ?િસ� થઈ �યારે ગુજરાતીના ંનવલકથા જગતમાં ‘સરLવતીચંb’નો ડકંો વાગતો હતો. 

નાના-મોટા સવ% લેખકો Qણે-અQ�યે ‘સરLવતીચંb’નંુ અનુકરણ કરતાં. તઓે ઉમેરે છ ેકે ‘વેરની 

વસૂલાત’ ‘સરLવતીચંb પુરાણ’ની પુરાણી અસરોથી તો મ�ુત છ ેછતાં આ ?થમ નવલકથામાં �ી 

મુનશી ‘સરLવતીચંb’ની સવ%�યાપક, અસરમાથંી સંપૂણ% રીત ે તો બચી શ�યા નથી. ‘વેરની 

વસૂલાત’ પર ‘સરLવતીચંb’નો કેવો અને �યાં �યાં ?ભાવ ]વા મળ ેછ ેએની તઓે િવગતે ચચા% 

કરે છ.ે પણ પછી તઓે નwધે છ ેકે, આ નવલકથા ‘સરLવતીચંb’નંુ માF અનુકરણ કરીને અટકી 

જતી નથી, અનેક બાબતોમા ંત ે‘સરLવતીચંb’ કરતાં આગળ Qય છ,ે અને એ જ એની મહaાનંુ 

મુ£ય કારણ છ.ે ‘સરLવતીચંb’ કરતાં આ નવલકથા કઈ રીત ે આગળ વધે છ ે એ પણ તઓે 

ઉદાહરણ સ�હત જણાવે છ.ે એટલુ ંજ નહ� સરLવતીચંb-કુમુદ કરતા જગત�કશોર-તનમન કઈ 

રીતે ચ�ઢયાતા છ ેએની પણ તઓે નwધ લ ેછ.ે જમેકે સરLવતીચંbે એમ.એ., એલ.એલ.બી. અને 

એડવોકેટની પરીEાઓ પસાર કરી છ ેઅને જગત�કશોર બી.એ. પણ થયો નથી, છતાં તે સવ% રીતે 

સરLવતીચંb કરતા ચ�ઢયાતો લાગે છ.ે જગત�કશોર કઈ રીત ેચ�ઢયાતો છ ેએનંુ કારણ આપતા 

તેઓ જણાવે છ ે કે, સરLવતીચંb માF પુLતકપં�ડત છ ે Pયારે જગત�કશોર તો અનુભવની 

પાઠશાળામાં રીઢો થયો છ.ે એ ?માણે કુમુદ અન ેતનમન પણ એકમેકથી િવ�� ગણુ ધરાવે છ.ે 

બંન ે કેળવાયલેી અને સંLકારી છ,ે પણ કુમુદ ‘પYંુ પાનું િનભાવી લેવા તૈયાર થાય છ,ે �યારે 

તનમન અણગમતા પિત સાથે સંસાર ચલાવવા કરતાં મરવંુ વધારે પસંદ કરે છ.ે 
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િવ£યાત ¤ેKચ નવલકથાકાર એલે�ઝાKડર ડમુાની ‘કાઉKટ ઑફ મોKટ�ેoLટો’નંુ આ 

નવલકથા અનુકરણ કરે છ ેએ મતનુ ંનવલરામ ખંડન કરે છ.ે તઓે કહે છ ે કે બંને નવલકથાનો 

બોધ અલગ છ.ે ‘કાઉKટ ઑફ મોKટ�ેoLટો’માં વેરનો બદલો લેવો એ જ મુ£ય છ ેPયારે ‘િવgનો 

િનયમ વેર નહ� પણ ?ેમ છ’ે એ મનુશીની આ નવલકથા કહેવા માંગ ેછ.ે આ માટ ેતેઓ બનં ે

નવલકથાની કથાવLતુને ટૂકંમાં આપણી સમE મૂકી પણ આપે છ.ે નવલકથાના ં પાFો િવષયક 

ચચા%માં મુ£ય પાFોની સાથે અKય પાFોનું મનોબળ પણ કેટલું Zઢ છ ેએ પણ તેમણે સમQ�યુ ંછ.ે 

ટૂકંમા ંકહીએ તો નવલરામે ભાષા, વાતાવરણ જવેા મુ0ા િવશે કંઈ કંુ નથી પણ જ ેકંુ છ ેતેના 

�ારા વાચકને ‘વેરની વસુલાત’ નવલકથા િવશે ઘ_ં ?ાj થાય એવંુ છ.ે 

રમણલાલ ]શી સંપા�દત ગજુરાતી hંથકાર �ેણી અંતગ%ત મનસુખલાલ ઝવેરીએ 

‘કનૈયાલાલ મુનશી’ની પ�રચય પુિLતકા લખી છ.ે ‘વેરની વસૂલાત’ ગુજરાતી સાjા�હકમાં �યારે 

?ગટ થઈ એ જણાવી તેઓ નવલકથાનો સાર આપે છ.ે તેમના મત ેજગત�કશોરનો રઘુભાઈ સાથે 

બદલો લેવાની ઘટના નવલકથાનુ ં મુ£ય િબદંુ છ.ે એની આસપાસ અનંતાનદંનુ ં અનતંમંડળ, 

રતનગઢની રાPયખટપટો, Qસૂસી, ખનૂ, ભેદભરમ વગેરે વાતો ગૂંથાઈ છ.ે �યારબાદ જહાંગીર 

તારાપોરાવાળા, કનુભાઈ Qની વગેરેએ નવલકથાની વLતુસંકલનની Fુ�ટઓ પર ?કાશ પાYો છ ે

એ જણાવી તઓે ‘વેરની વસુલાત’ પર Yૂમા તથા ‘સરLવતીચંb’ના ?ભાવને ઉદાહરણ સાથે મૂકી 

આપ ેછ.ે છ«ેે તેઓ મુનશીના લખેનની સીમા જણાવતા ંકહે છ ે કે, સમાજની પરાપવૂ%થી ચાલી 

આવતી જડ અન ે િન©?ાણ 2�ઢઓની સામે માથુ ં®ચકવાને મથતી તજેLવી ને ગિવ%n નાિયકા, 

?ણયવૈફ�યથી cદયભ� થયલેો, પણ પુ�ષાથM અને કુનહેબાજ નાયક, ?ભાવની મિૂત% જવેો સવ%f 

અને સવ%શિ�તમાન કોઈ Lવ�ન સેવી મહામાનવ -  એ Fણની આસપાસ ‘વેરની વસૂલાત’નુ ંઅન ે

તે પછી લખાયલેી મુનશીની સામાિજક જ નહ�, ઐિતહાિસક નવલકથાઓનુ ંપણ �લવેર કેટલાક 

અંશ ેઘડાયું છ.ે આવા તારણ સાથે તેમણે ચચા% આટોપી છ.ે 

?વીણ દરXએ ‘કથાથ%’માં ‘વેરની વસૂલાત’ િવષયક ચચા% કરી છ.ે તેમના મત ેમુનશીએ 

નવલકથાના નાયક-નાિયકા જગત અને તનમનના  ?મેને જ સવuસવા% કૃિત માટ ે લે£યા નથી. એ 

મુ£ય કડીની આજુબાજુ લખેકે અKય રાજકીય-સામાિજક-વૈચા�રક સામhીનો પણ ઉપયોગ કય� 

છ.ે ‘સરLવતીચંb’નુ ંઆ કથામા ંઅનેક Lથળે અનુસંધાન હોવા છતા ંમુનશી મનુશી છ ેએમ તમેનુ ં

માનવંુ છ.ે તઓે કહે છ ેકે અનંતાનદં િવ©_દાસ અને િવહારીપુરી બનંેથી િભ� છ,ે પણ કઈ રીત ે

િભ� છ ેએના પર તેમણે ?કાશ પાYો નથી. ટૂકંમા ંતેઓ વાચકને સાંકળીને આ ચચા%ની શ2આત 
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કરે છ ેને એમા ંતનમન-જગતના સુકુમાર ?ણયનાં વણ%નો, તનમનના પાFની Xવંતતા જવેા સEમ 

અંશોની નwધ લે છ.ે 

‘કથાવલોકન’મા ં દીપક મહેતા ‘વેરની વસલૂાત’ની કથાને ટૂકંમાં રજૂ કરી તેમા ં

‘સરLવતીચંb’નુ ં ]વા મળતુ ં અનુસંધાન બતાવી આપે છ,ે સાથ ે મુનશીના ંઆગવા કહી શકાય 

તેવા અંશોની પણ નwધ લે છ,ે જમેકે, ચચા%ઓ, િચંતન-મનન વગેરે ટાળીન ેકેવળ કથાને જ ?ાધાKય 

આપવાની વૃિa, વેગવાન, Lવાભાિવક, સરળ ગ�શૈલી, તજેLવી પાFોનંુ તેજLવી કલમે થતુ ં

આલખેન, �oયાવેગ વગેરે. તમેના મતે આ ત�વો લાંબા સમય સુધી માF મનુશીની નવલકથાઓના ં

જ નહ� પણ ઘણે અંશે ગુજરાતી નવલકથાના ં?ભાવક ત�વો બની રા ંહતાં. 

અKય એક લખેમાં દીપક મહેતાએ નવાકથાના જ એક પાF રમાની કે�ફયત આલખેી છ.ે 

Qણે રમા વાચકો સાથે વાત કરતી હોય એમ બોલે છ.ે એમાં રમા સૌ?થમ તો તેણે જગત સાથ ે

શા માટ ેલ� કયુq તેનો ખલુાસો આપે છ.ે �યારબાદ તનમન તથા અનંતાનદંન ેયાદ કરે છ.ે આમ 

તો આ રમાની કે�ફયત છ,ે છતાં એમાં ‘વેરની વસૂલાત’ની મયા%દાઓ તથા િવશેષતાઓ આપણી 

સામે આવી ઊભી રહે છ.ે જમે કે, °યામુમામાએ ચૈF વદ અમાસના �દવસે તનમનના િપતા 

હ�રલાલન ેતનમનના લ�ની Qણ કરતો પF લખેલો અને લ� વૈશાખ વદ બારસનાં હતાં. બંન ે

વ�ચે સ�યાવીસ �દવસનો ગાળો હોવા છતા ંશા માટ ેતનમન જગતન ેકાગળ લખતી નથી ?  એક 

બી] એવો જ ?¬ રમા ઉઠાવે છ ેકે શા માટ ે°યામુમામાના પહેરા નીચેથી છટકીને તનમન પહેલાં 

જગતને �યાં જવાને બદલે વકીલને મળવા Qય છ ે? અનંતાનદં એક સાધુ હોવા છતા ંવષા%સન 

ઘટાડવાના નાનકડાં કારણોસર રેવાશંકર સામે આટલો બધો �ષે રાખે છ ેએ ગળે ઊતરતું નથી. 

વળી તેમને રાQ બનવાની કોઈ ઈ�છા ન હતી છતાં તેમના જKમના કાગળો શા માટ ેઅંત સુધી 

સાચવી રા£યા ? રમા કહે છ ે કે મુનશી કુશળ કસબી છ ે એટલે ડમૂાની ‘ધ કાઉKટ ઑફ 

મોKટ�ેoLટો’નાં ઘણા ં અંશોને આ�મસાp કરી, એ પરાયા ન લાગે એવી રીતે રજૂ કરે છ ેછતાં 

અનંતાનદં જવેાં કેટલાંક પાFોની િવભાવનામા ંતથા રાPય અને ધમ% વ�ચેના સંઘષ%ના આલખેનમા ં

મૂળની અસર ઉઘાડી પડી Qય છ.ે રમા મુનશીની િવશેષતાઓ બતાવતા કહે છ ે કે, ‘વેરની 

વસૂલાત’ લખીને મુનશીએ ગુજરાતી નવલકથાની કાયાપલટનો આરંભ કય� હતો, એટલું જ નહ� 

‘સરLવતીચંb’ની િવચાર?ધાનતા, ચચા%પરાયણતા, આદશ%લિEતા અન ે કંઈક અંશે કૃિFમ 

ભાષામાથંી તેમણે ગજુરાતી નવલકથાને મુ�ત કરી અન ેજમેા ંવાતા%રસ જ ?ધાન હોય તેવી સરસ 
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અને સચોટ નવલકથાઓ ગુજરાતન ેઆપી. આ રીત ે દીપક મહેતા રમાના મખેુ કૃિત િવશે ઘ_ ં

બોલાવે છ,ે જમેા ંનવલકથાના ઘણા ંનવાં િનરીEણોનો પ�રચય મળી રહે છ.ે 

·  

અમદાવાદની કલે�ટર ઑ�ફસમાં સાધારણ કારકુન તરીકે �યવસાયી Xવનનો ?ારંભ 

કરી, સચીનમા ં દીવાનનું પદ મેળવનાર માણેકલાલ નરભેરામ મુનશીને �યાં ઈ૦ ૧૮૮૭ના 

�ડસે�બરની ૩૦મી તારીખે કનૈયાલાલ મુનશીનો જKમ થયો હતો. માણેકલાલના સાત સંતાનોમાં 

કનૈયાલાલ સૌથી નાના અન ેએકમાF પુF હોવાથી ઘણા ંલાડકા હતાં. આ લાડકો પુF ‘ઘન°યામ 

�યાસ’ ઉપનામ ધારણ કરી ઓગLટ ૧૯૧૪થી જુલાઈ ૧૯૧૫ સધુી ‘વેરની વસૂલાત’ નવલકથા 

?Q સમE મૂકે છ ેને એને અણધાય� આવકાર મળે છ.ે કોઈ પણ સજ %ક પહેલી જ કૃિત લખ ેઅન ે

તે �ેn માનવામાં આવે, એમાં કૃિતની મહaા ]ઈ શકાય છ.ે કનયૈાલાલ મનુશી સાથે પણ એમ જ 

બKયુ.ં તેમણે ઈ૦ ૧૯૧૩માં ‘વેરની વસૂલાત’ �ારા ગુજરાતી નવલકથા EેFે પોતાનુ ં પગ મૂ�યો 

અન ે પહેલે પગલે લોકિ?યતા મળી. તેમની સામાિજક નવલકથાઓમાં ‘વેરની વસૂલાત’ ઉ�કૃ[ 

નવલકથા છ ેએમ ઘણા ંિવ�ાનોએ Lવીકાયુq છ.ે ઈ૦ ૧૯૨૨મા ં‘કલકaા �ર�યૂ’મા ં‘Vengeance is 

Mine’ નામે ‘વેરની વસૂલાત’નું અંhેX ભાષાતંર પણ oમશઃ ?ગટ થયુ ં હતુ.ં આ નવલકથા 

ઉપરાંત મુનશીએ અKય ઘણી નવલકથાઓ ગુજરાતી ભાષાન ેઆપી છ.ે એ નવલકથાઓ કઈ કઈ 

છ ેએ બધાન ેસુિવ�દત છ.ે 

નાટક કે વાતા% માટ ેકહેવામા ંઆ�યુ ંછ ે કે એનો આરંભ ચોટદાર/આકષ%ક હોવો ]ઈએ. 

નવલકથાન ેપણ આ લાગ ુપાડી શકાય. કનયૈાલાલ મુનશી તો એમા ંપાવરધા હતા. પોતાની પહેલી 

નવલકથાથી જ કુશળ નવલકથાકાર તરીકે તેમણે પ�રચય આ�યો. ‘વેરની વસૂલાત’ નવલકથાનુ ં

પહેલુ ંવા�ય વાંચતાં જ વાચકના મનમા ંઅનેક ?¬ો થાય છ.ે ‘શા¼કાર ગમે ત ેકહે, છતાં ગહૃનાથ 

િવના ઘર કહેવાય જ નહ�,’ આ વા�ય વાંચીએ એટલે આમા ં કોના િવશે વાત થઈ રહી છ ે ત ે

Qણવાની ઉ�સુકતા થયા િવના રહેતી નથી. કોના ગૃહનાથ નથી ? એ મંૂઝવણ ઊભી કરી મુનશી 

વાચકને આકષu છ.ે ‘વેરની વસૂલાત’ની કથા Fણ િવભાગમાં વહ�ચાયેલી ]વા મળે છ.ે દસ વષ%ના 

જગત�કશોર અને પ�ની ગુણવંતીન ેએકલા મૂકી નીલકંઠરાય-રાયX મૃ�યુ પામ ેછ.ે રાયXના િમF 

રઘુભાઈ ગુણવંતી અન ેજગતન ેસહારો આપે છ.ે એમા ંગુણવંતીન ેભોગવવાની લાલસા હોય છ.ે 

ગુણવંતી રઘુભાઈના પંQમાથંી છૂટી નીકળે છ.ે રઘુભાઈને કારણ ેજ પોતાની મા ન ે ઘ_ં સહન 

કરવંુ પYંુ છ ેએ Qણી જગત�કશોર મોટો થઇ વેર લવેાનું ન½ી કરે છ.ે રઘુભાઈને �યાં રહેતા 
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હોય છ ેએ દરિમયાન જગતને એની દેવી-તનમન મળે છ.ે બંન ેનાના હોવા છતાં Xવનભર સાથે 

રહેવાની ?િતfા લે છ.ે િપતાની બદલી થવાને કારણે તનમન અને જગત છૂટા પડ ેછ.ે ગુણવંતી 

નાછૂટકે સુરતમા ંજઠેને �યાં રહે છ.ે સમય વીતે છ.ે જગત કૉલજેના વેકેશનમાં ડ�ુમસ Qય છ.ે 

�યાં પોતાની દેવી સાથ ેફરી ભેટો થાય છ.ે બનંે પોતાની ?િતfા ભૂ�યા નથી એ Qણી ખુશ થાય 

છ.ે પણ તનમનની સાવકી મા ગુલાબ બનંેન ે એક થવા દેતી નથી. એમા ં તનમનના મામા 

°યામલાલની મદદ લે છ.ે તનમન અિન�છાએ કરમદાસ શેઠ સાથે લ� કરે છ ેછવેટ જગતની 

યાદમા ંમૃ�ય ુપામ ેછ.ે જગતને એની Qણ થતા ંત ેતનમનના ઘાતકો સાથે વેર લેવા તૈયાર થાય છ.ે 

પોતાની વેરની ભાવનામાં એ એટલો આધંળો બન ેછ ેકે તેને ગુ� અનંતાનંદને ખોવા પડ ેછ.ે આખરે 

તે સમજ ેછ ે કે દરેકને કમ%નું ફળ મળી જ રહેશે. પછી એ રમા સાથે લ� કરી પોતાની ભલૂ 

સુધારે છ.ે આ ?ણયકથાની સાથે ર�નગઢની રાPયખટપટો, અનંતાનદંનો ?ભાવ તથા એમનાં 

કાય�, રઘભુાઈની �દવાન થવા માટનેી ઘેલછા, ર�નગઢના સાચા રાQ તરીકે અનંતાનંદ હોવાનુ ં

ખલૂતુ ં રહLય, શીરીનનો ?ેમ, રાQ જસભુાના મૃ�યુ પછી રાPયને બચાવવાનો ?ય�ન કરતુ ં

અનંતાનદંનું મંડળ, મંડળના અeયE તરીકે િસ�નાથ-જગત�કશોરની થતી િનયુિ�ત જવેાં અનેક 

તાણાંવાણાં ]ડાયલેા છ.ે આ કથામા ં ‘સરLવતીચંb’ની છાયા ]ઈ શકાય છ.ે પણ એની ચચા% 

આગળ કરીશંુ. 

નવલકથામાં જગત�કશોર-િસ�નાથ, તનમન, અનંતાનંદ, ગુણવંતી, રઘુભાઈ વગેરે મુ£ય 

પાFો છ,ે તો ચંપા, ર_ભા, રમા, શીરીન, ગુલાબ, હ�રલાલ, શઠે કરમદાસ, અમરાનદં, દયાનંદ, 

°યામલાલ, ભીખો, બચુ, કંુદન જવેાં અનેક ગૌણપાFો ]વા મળે છ.ે નવલરામ િFવેદી કહે છ ેતેમ 

?તાપી પાFો એ મુનશીની નવલકથાઓનંુ મ£ુય અંગ છ,ે ને એ પાFોનંુ ખાસ લEણ એટલે Zઢ 

મનોબળ. એક બાળક જગત�કશોરમાંથી િસ�નાથ બને છ ેછતાં બાળપણમા ંએણે વેર લેવાનું ન½ી 

કયુq છ ેએ ભૂલતો નથી. કોઈ પણ ભોગે તે વેર લેવા માંગે છ.ે હા તનમનને ગમુાવવાથી અમુક Eણ 

પૂરતો એ નાસીપાસ થઈ આ�મહ�યા કરવા Qય છ,ે પણ અનંતાનદં બચાવી લે છ.ે અનંતાનદં 

એક આદશ% સાધુ છ.ે જગત�કશોર તેમની સાથ ેબાર વષ% રહે છ ેપણ પોતાના િનVય પર અડગ 

રહે છ.ે િસ�નાથ બKયા પછી તેનુ ં�યિ�ત�વ કેવું તેજLવી હતુ ંતેનો પ�રચય લખેક આ રીત ેકરાવે 

છ ે :  “િસ�નાથ આ�યો... તેની નાની ઊગતી દાઢી અને લાંબા વાળ તેના ચહેરાની કાંિતન ે

શોભાવતાં. તેનો ચહેરો 2પાળો-હQર માણસમાં ]યો હોય તો પણ eયાન ખ�ચે એવો-હતો. તેની 

રેખાએ રેખામા ં2પ કરતાં અડગ Zઢતા અન ેદજુ %ય સaા વધારે બહાર પડી આવતાં. મોઢાની ફાળ 

સખત રીતે દબાયેલી રહેતી; આખંોમાં તેજ સ£તાઈનુ,ં ?ભાવનુ ંહતું; ત ે]તા ંજ માણસન ેનમવાનુ ં
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મન થતું.”
૧
 આવંુ સબળ પાF નવલકથાના અંત સુધી અનેક મુ°કેલીઓ વેઠીન ે પોતાનો લીધેલો 

િનણ%ય પૂણ% કરવા માટ ે?ય�ન કરે છ.ે બાળપણમા ંત ેતનમનન ે‘દેવી’ તરીકે Lવીકારે છ ેન ેઅંત 

સુધી તને ેજ ચાહે છ.ે સરLવતીચંbની જમે િ?યતમા સાથે ત ેલ� કરી શકતો નથી, પણ પોતાના 

દુ°મન રઘભુાઈની પુFી સાથ ેલ� કરી ?Qની સેવા કરે છ.ે 

મુનશીએ નવલકથામાં ?ણયિFકોણ નહ� પણ ?ણયચતુ©કોણ સPયુq છ.ે જગત�કશોરન ે

તનમન ચાહે છ,ે સાથ ેશીરીન અને રમા પણ તેની સાથે લ� કરવા માંગે છ.ે મુનશી એવા કુશળ 

કસબી છ ે કે માF એક-બે વા�યોમાં જ પાFની સંુદરતાનો ?ભાવક પ�રચય કરાવી આપે છ ે : 

“આઠ-દસ વષ%ની કુમા�રકા, તેના ખીલતા બાળપણના અવણ%નીય રસભાવ, બાલનયનોમા ંચમકતી 

તેજLવી િનદ�ષતા, છૂટા કેશમાં સંતાતુ ંગુલાબ સરખું મોહક મખુડુ;ં આ બધાંએ જગતને-જગતના 

?ેમાળ Lવભાવને-�દSમૂઢ કય�.”
૨
 મનુશી માF તનમનનંુ મો�હત કરે એવંુ વણ%ન કરતા નથી, Zઢ 

મનોબળવાળી, QPવ�યમાન તનમનન ેપણ આપણી સામે મૂકી આપે છ.ે તે કુમુદની જમે પYંુ 

પાનું િનભાવી લતેી નથી, પણ એની સામે અડગ ઊભી રહે છ,ે એટલે જ શઠે કરમદાસ તનેી સામે 

બીXવાર જવાની �હંમત કરી શકતો નથી. બાળપણમાં લીધેલી ?િતfાને તે અEરશઃ પૂરી કરે છ ે

અને મૃ�યુ સધુી જગતની દેવી બનીન ેજ રહે છ.ે રમા અન ેશીરીન પણ પોતાની આગવી ઓળખ 

ઊભી કરે છ.ે રમા તો જગતને એટલો ?મે કરે છ ેકે ત ેન મળે તો મરણ પથારીએ પડ ેછ ેઅને 

જવેો જગત તેની પાસ ેઆવ ેકે LવLથ થઈ Qય છ.ે નવલરામ કહે છ ેતમે રમાની ધમકથી માF 

કંુદનભાભી જ ન�હ પણ બીQએ ઘણા  આભા બની Qય છ.ે શીરીન દૂિનયાના દરેક પુ�ષોન ે

અશ�ત માને છ,ે પણ જગતને ]ઈ તેનું મંત�ય બદલાય છ.ે જગત ન મળવાથી તે દુઃખી થાય છ ે

ખરી, પણ બધાને પોતાનું દુઃખ બતાવતી નથી. છ«ેે જગતનો ફોટો લઈ ખુશ થાય છ.ે ગુણવંતી તો 

ગુણસંુદરીની બહેન હોય એમ જ લાગે છ.ે તે પરંપરામા ંમાનનારી હતી, નવી ફેશનની ટાપટીપ, કે 

નવી ¼ીઓની અધ%દSધતા જવંુે તેનામા ંકંઈ ન હતંુ. પિતનુ ંમૃ�યુ થયું હોવા છતાં ‘રામાયણ’ અન ે

‘મહાભારત’ની અખંડ રસbાવી, મોહક કથાથી તે જગતનંુ Xવન રસમય કરી શકી હતી. િવધવા 

બKયા પછી રઘુભાઈને આશરે રહે છ ેછતાં તેન ેવશ થતી નથી. જઠેના ઘરે ગયા પછી પોતાના 

ગુણોથી બધાન ેમોહી લ ેછ.ે Xવનના અંત સમય ેતે જગતન ેસા�ં કાય% કરવાની સલાહ આપે છ,ે 

જનેા કારણે અનેક મુ°કેલીઓ વેઠવી પડી હતી તે રઘુભાઈને માફ કરવાની ઉદારતા પણ તે બતાવે 

છ.ે 
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અKય પાFોમાં રઘભુાઈ અન ેઅનંતાનંદ ખાસ eયાન ખ�ચે છ.ે બંન ેમુ�સ0ી છ.ે રઘુભાઈન ે

]તા ં જ અQ�યો માણસ અંQય એવી ખૂબી તનેામા ં હતી. દીવાનપદ મેળવવા માટ ે ત ેઅનેક 

કાવાદાવા કરે છ.ે અનેકવાર િન©ફળ થવા છતા ંહાર માKયા િવના પોતાના ?ય�નો શ2 રાખે છ.ે 

અલબa એમાં સફળતા ?ાj કરી શકતો નથી. છ«ે ેતેને લકવાની િબમારી થાય છ.ે અનંતાનંદનો 

?ભાવ પણ ]વા જવેો છ.ે ભલભલા દુ°મનો તમેની સામે માથંુ ઝુકાવે છ.ે પોતે ર�નગઢનો ખરો 

રાQ હોવા છતાં તેન ે રાQ બનવાની કોઈ મહે�છા નથી, છતાં રાજખટપટમાં ભાગ લે છ ેઅન ે

પોતાની ઈ�છા ?માણે માણસોને પદ અપાવડાવે છ.ે વારતમા ં તો તમેણે ‘સરLવતીચંb’નુ ં

ક�યાણhામ Lથા�યું છ.ે તે પણ જ ે િનVય કરે એ પૂરો કરીન ે જ જપંે છ.ે જશુભાને અનેક 

અડચણો વ�ચે પણ વારત લાવવામાં સફળ રહે છ,ે ને જશભુા રાPયના રાQ હોવા છતાં તેમન ે

કેદ કરવાનંુ સાહસ પણ કરે છ.ે તો બીX બાજુ આ�મહ�યા કરવા જતા જગતને બચાવી Xવન 

Xવવાનો રLતો બતાવે છ,ે ચંપાન ે અધમમાગ%માંથી બહાર કાઢ ે છ ે અને મંડળ, રાPય તથા 

િસ�નાથને બચાવવા માટ ે પોતાના ?ાણ પણ આપે છ.ે આ ઉપરાતં બીQ ં કેટલાંક પાFો પણ 

પોતાના �યિ�ત�વ �ારા નવલકથામા ં હોવાપણાનંી ?તીિત કરાવે છ.ે જમે કે, રઘુભાઈને કૂવામા ં

Áધા લટકાવનાર રામ�કશનદાસX, વે°યા હોવા છતા ં રાQ, જસુભા તથા �દવાન ર_ભાને વશ 

કરતી ચંપા, અનંતાનંદ તથા િસ�નાથ સામ ે કાવાદાવા કરતો અમરાનંદ, ભણવામાં ઠોઠ પણ 

�યવહાર-Xવનમા ં કુશળ એવો બચુ, ધાયા% કામને કોઈ પણ ભોગે પાર પાડનાર ગુલાબ અન ે

°યામલાલ, નટખટ ન ે ?ેમાળ ભીખો વગેરે... ટૂકંમાં કહીએ તો નવલકથાના ં દરેક પાFો પોતીકી 

રીતે વતu છ,ે પોતાની ઇ�છા મુજબ રહે છ,ે ન ેિવરોધી પEને નીચો પાડવા અનેક ષડયંFો કરે છ.ે 

‘વેરની વસૂલાત’ની ભાષા ‘સરLવતીચંb’ જવેી ગંભીર કે િચંતન?ધાન નથી, પણ રસા�મક 

અને �oયાવેગવાળી છ.ે મુનશીની આ સરળ અને ભારમુ�ત ભાષાએ વાચકને ઘેલું લગાYંુ હતુ.ં 

જમે ?ેમાનંદ એક રસમાંથી બીQ રસમા ંસહજતાથી જઈ શકે છ ેએમ મુનશી એક ઘટનામાંથી 

બીX ઘટનામા ં �વ�રત ગિત કરી શકે છ ેઅને એ શ�ય બને છ ેઓજLવી ભાષાને ?તાપે. ટૂકંા 

વા�યો તથા સwસરી ઊતરી Qય એવી વેધક ભાષાને કારણે જ મુનશીની નવલકથાઓ સફળ બની 

છ.ે મુનશીએ ‘વેરની વસૂલાત’માં ?યોજલેી ભાષાના કેટલાંક Z[ાતંો ]ઈએ. ‘બહાર રાિF હતી. 

ગુણવંતીના cદયમાં પણ રાિF પડી હતી.’ (પૃ૦ ૦૧) અહ� ગુણવંતીના Xવનમાં રાિF પડી હતી 

એમ કંુ હોત તો એનો અથ% અલગ થાત. જમે કે, તેન ેપ�રવાર તરફથી દઃુખ પડ ેછ ેકે Xવનમા ં

અKય દઃુખ છ.ે પણ અહ� મનુશી ગુણવંતીનાં દુઃખન ેરાિF સાથે સાંકળે છ.ે કારણ કે ‘રાિF’ શÂદ 

�ારા રિત, ?ણય જવેા ભાવનો £યાલ આવે છ.ે રાિF શÂદ સમય સચૂવે છ.ે રાિFના સમયે જ 
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આખો �દવસ િવખૂટા રહેલા પિત-પ�ની મળે છ ેઅને ?ણયમ� બને છ.ે અહ� પિતનું મૃ�યુ થયું છ ે

એટલ ેઆ સંદભ% બળવp બન ેછ.ે મુનશી આ એક જ વા�યમાં ગુણવંતીના દુઃખભયા% Xવનનો 

આલખે આપી દે છ.ે રાિFનાં સમય ેઅંધકાર હોય તેમ પિત િવના ¼ીનુ ંXવન પણ અંધકારમય 

બની Qય છ.ે અન ેપિતના િવયોગે તનેામા ંરિતના ચમકારાને બદલે કંુતીની શાંિત ?સરી Qય છ.ે 

આ રીતે પિત િવના પ�નીન ેકેવંુ દુઃખ પડ ેછ ેએ મુનશી એક વા�યમાં જ રજૂ કરે છ.ે નવલકથામા ં

પારસી બોલી, દુગા%પુર નXક દેરસાળમાં ]વા મળતી બોલી ઉપરાતં અંhે] �ારા બોલાતી 

ગુજરાતી ભાષાના દશ%ન પણ �યાંક �યાંક થાય છ.ે oમશઃ તેના ઉદાહરણ ]ઈએ. ૧. ‘તાઈ�સ 

ઘ�ા જ ખરાબ ઠટા Qયચ’ (પૃ૦ ૧૪૬), ૨.‘ભઈશા,  તમે જ રઘુભાઈ ?  °યું ધનભાયગ ?  

પધારો ભઈશા ! પધારો. આપ �યwના ? °યું રતના ! હોહો. શંુ કÁ તમને ?’ (પૃ૦ ૫૨), ૩. ‘ટમુ 

નીચંુ Qઓ. ઉપર મટ આઓ. �યા માર ડાલનેકા િબચાર હય ?’ (પૃ૦ ૧૫૧) નવલકથામાં �હKદી, 

અંhેX તથા સંLકૃતનો ?યોગ પણ ઠરે ઠરે ]વા મળે છ.ે જમે કે, ‘કૌન, છોટ ેદીવાન ! �યw �યા ં

ચલતા હૈ ?  �યાં દીવાનગીરી લગા રહા હૈ ?’ (પૃ૦ ૦૩). ‘ધેÄસ રાધર ફની’ (એ તો કંઈ ગ�મત 

જવેું લાગે છ)ે (પૃ૦ ૨૬)  ‘�तात �ायते इित "#�य:’ (પૃ૦ ૨૧) વગેરે. ‘,રવૉિ0વંગ ચેર’, ‘નૉવેલ’, 

‘પાસ8લ’, ‘9ટાઇલ’, ‘ફાઈન’, ‘,ડયર બોય’, ‘રો,કંગ ચેર’, ‘વાઈફ’, ‘ડોDટ ,ડ9ટબ8’, ‘શેકહેDડ’ જવેા 

અંIેJ શKદો તો ડગલેન ેપગલ ેNવા મળે છ.ે જ ેવીસમી સદીના આરંભ ેનવલકથામાં બદલાતી 

જતી ગજુરાતી ભાષાનો પ,રચય આપ ેછ.ે 

નવલકથામા ં કથિયXવને Yભાવક બનાવવા પાZો ઘણે ઠકેાણે કહેવતો, ^,ઢYયોગો અન ે

અલંકારનો પણ ઉપયોગ કરે છ.ે જમેકે, ‘ટાઢ ેપાણીએ ખસ ગઈ’ (પૃ૦ ૧૪), ‘િમયાં મરશે Xયારે 

મસીદે દીવા બળાશે કે ની ?’ (પૃ૦ ૧૦૮), ‘fણે સાપ વgટાતો હોય તેમ મીઠા શKદો 

તેમના(રઘુભાઈના) મખુમાથંી સરવા માંhા’ (પૃ૦ ૦૨), ‘Iીક પુરાણોમા ંક0પેલા ‘iયુિપડ’ (કામદેવ) 

સમો કાંિતમાન લાગતો જગત’ (પૃ૦ ૦૭), ‘રઘુભાઈ લાત મારેલા કૂતરાની માફક શરમાતા, ઘરૂકતા 

ઊmા’ (પ૦ૃ ૩૪) વગેરે. ટૂકંમા ંકહીએ તો સમI નવલકથાની ભાષામાં ગિતશીલતા Nવા મળ ેછ,ે 

iયાંય કંટાળાજનક લાંબાં-લાબંાં વણ8નો નથી. 

મુનશીએ Yકૃિતવણ8નો પણ તાpશ કયાq છ.ે જુઓ, “સાજં રમણીય હતી. વૃsોની છવાતી 

ઘટામાંથી બુલબુલવંૃદો અમૃતમય ધારા રેડતા ંહતાં. કેટલીક વેલો ઉપર ફૂલો - સૂંઘનારને અભાવે 

અનાuાત -  રvા ંહતાં”
૩ 

મનુશીએ નવલકથામા ંબાળમાનસન ેપણ ઉfગર કયુq છ.ે નાની wમરે 

બાળકોનું વત8ન જવંુે હોય એવંુ આબેહૂબ રજૂ કયુq છ.ે નવલકથાના સમયની વાત કરીએ તો દસ 
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વષ8ના જગત,કશોરને એકલો મૂકી  તેના િપતા મૃXય ુપામ ેછ ેXયાંથી નવલકથા શ^ થાય છ ેઅન ે

લગભગ ૩૦ વષ8ની wમરે જગતના લx રમા સાથે થાય છ ે Xયારે કથાનો અંત આવે છ.ે એવી 

રીતે Nઈએ તો કથા વીસ વષ8 જટેલા લાંબા સમયપટ પર િવ9તરેલી છ.ે 

નવલકથામા ં કેટલીક મયા8દાઓ પણ નજરે ચyા ં િવના રહેતી નથી. તનમનના મામા 

zયામલાલ િશsક હતા છતા ંછોકરીને નાની wમરે પરણાવવી Nઈએ એવો મત ધરાવે છ.ે કેવો 

િવરોધાભાસ ! તો જગત બદલો લેવા માટ ેરમાનો ઉપયોગ કરે છ ેએ પણ ગળે ઊતરતંુ નથી. શુ ં

જગત ેપોતાના વેર માટ ે િનદ|ષ રમાને હાથો બનાવી એ યો}ય છ ે? રમા રઘભુાઈની છોકરી છ ે

એમાં તેનો શું વાંક ? આવા Yકારનું પાZાલખેન મુનશીની અDય નવલકથામાં Nવા મળતું નથી. 

વળી આવંુ આલખેન Yગિતશીલ મુનશીની છિબને અનુકૂળ નથી. કારણ કે મુનશીનાં િ~પાZો 

કોઈની દરકાર કરતા નથી, નીડર હોય છ.ે �યારે રમા ચપૂચાપ બધ ુસહન કરે છ.ે કથાન ેઅંતે તો 

જગત પોતાની �ાિત પર કટાs કરતો પણ Nવા મળે છ ે : ‘એ જ આપણી Dયાતોની ખૂબીઓ. 

ભણેલી કDયાને વર ન મળે, ભણેલા વરન ેકDયા ન મળે, અને પછી સારા વંશNની આશા રાખવી 

!’ (પૃ૦ ૨૩૨) આવી કેટલીક ખામીઓ હોવા છતા ં મુનશીએ ‘વેરની વસૂલાત’ �ારા ગુજરાતી 

Yfને એક નવી જ દુિનયાના દશ8ન કરા�યા. અXયાર સુધી જ ેનહોતું તે ઉfગર કયુq. ન ેએટલ ેજ 

ગુજરાતી નવલકથા sેZ ેતમેનું નામ માનથી લેવાય છ.ે 

‘સર�વતીચં"’નો &ભાવ : 

બે અલગ કૃિત-નવલકથા હોય એટલ ે તમેાં જુદાંપ�ં હોય એ 9વાભાિવક છ.ે મુનશીએ ‘વેરની 

વસૂલાત’માં આ જુદાપં�ં મકૂી આ�યું છ,ે નવો ર9તો ચg�યો છ,ે અલગ Yદેશમાં લઈ ગયા છ,ે 

~ીપાZોને સશiત બના�યા ંછ,ે ગિતશીલ ભાષા YયોJ છ.ે છતાં તેમાં ‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ તો 

Nવા મળ ેજ છ.ે બંને નવલકથાના મુ�ય કથાYસંગ જ લો. બે Yેમી, અમુક કારણોસર છૂટા પડવંુ, 

િવરહમાં ઝૂરવંુ, િYયતમા ન મળતાં Yેમીનંુ Jવનથી હારી જવંુ, સંDયાસીઓ સાથે નવુ ંJવન શ^ 

કરવંુ, ને અંતે Yેિમકાની બહેન સાથે લx કરવંુ. આ બંને નવલકથા લોકક0યાણના એક ઉ�zેય 

સામે રાખીને આગળ વધ ેછ.ે લોકસેવા એ જ બંને નાયકના Jવનનું લ�ય છ.ે અને એના માટ ે

પોતાની આહૂિત આપવી પડ ેતો પણ બંને નાયકો પાછા પડતા નથી. 

‘સર9વતીચં�’માં નાયક છ�ેે કુસુમ સાથે લx કરી ‘ક0યાણIામ’ની 9થાપના કરી લોકસેવા કરે 

છ.ે ‘વેરની વસૂલાત’માં પણ જગત,કશોર રમા સાથ ેલx કરી રXનગઢન ે9વગ8 સમુ બનાવવાની 
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ઇ�છા સાથે Yfની સેવા કરે છ.ે અનંતાનંદ વારતને આદશ8 ગામ બનાવે છ ેતે ‘સર9વતીચં�’ની 

જ અસર છ.ે 

‘વેરની વસૂલાત’નાં કેટલાંક પાZોના નામ પણ ‘સર9વતીચં�’ના પાZોની યાદ અપાવે છ.ે એમા ં

ગુણવંતી તો fણે બીJ ગુણસુંદરી જ છ.ે તે ગુણસુંદરી જવેી જ ગિુણયલ છ.ે ગુણસંુદરી જવેી 

રીતે સંયુiત કુટુબંમા ંરહી બધાનુ ંમન Jતી લ ેછ ેતેવી જ રીત ેગુણવંતી પણ જઠે-જઠેાણી તથા 

બાળકોના મન Jતી લે છ.ે એટલું જ નહg બંને નાયકનંુ જ ેવણ8ન કરવામાં આવે છ ેતમેા ંપણ ઘણી 

સમાનતા Nવા મળે છ.ે બંનમેાં નાયક અDય નામે પોતાનુ ંકત8�ય બfવે છ.ે નાયકની તેજિ9વતા, 

સુંદરતા, બુિ�ચાતુય8, સાહસ, વીરતા, અગમબુિ�, Yણયી જવેા એકસરખા ગુણો Nવા મળે છ.ે 

બંને નવલકથામાં રા�યની ખટપટ સાથે Yણયકથાને આવરી લેવામાં આવી છ.ે જમે 

‘સર9વતીચં�’માં દેશી રજવાડાની ખટપટ Nવા મળે છ,ે તેવી જ ખટપટ ‘વેરની વસૂલાત’મા ંપણ 

Nવા મળ ેછ.ે ‘સર9વતીચં�’માં બુિ�ધન અને શઠરાયની વ�ચે સુવણ8પુરનો કારભાર મેળવવા માટ ે

જ ે9પધા8 થાય છ ેતેવી જ રસાકસી ‘વેરની વસૂલાત’મા ંરતનગઢના કારભાર માટ ેઅનંતાનંદ અન ે

રઘુભાઈ વ�ચે પણ Nવા મળ ેછ.ે 

બંને નવલકથામા ંબે-બ ેનાિયકા છ.ે ‘વેરની વસૂલાત’માં અમુક અંશ ેશીરીનન ેZીJ નાિયકા ગણી 

શકાય, પરંતુ મુ�ય બે છ.ે ‘સર9વતીચં�’માં સર9વતીચં� કુમુદ સાથે પરણી શકતો નથી, તેમ 

‘વેરની વસૂલાત’માં પણ જગત,કશોર તનમન સાથે લx કરી શકતો નથી. ‘સર9વતીચં�’મા ં

અપર મા ગુમાન સર9વતીચD� અને કુમુદને એક થવા દેતી નથી. એ પરંપરાને ‘વેરની વસૂલાત’માં 

ગુલાબ સાચવે છ ે અને તે પણ જગત તથા તનમનના લx થવા દેતી નથી. ‘સર9વતીચં�’મા ં

કુમુદન ેઅિન�છાએ Yમાદધન સાથે લx કરવા પડ ેછ,ે �યારે ‘વેરની વસુલાત’માં તનમનન ેશઠે 

કરમદાસ સાથે. અંત ેસર9વતીચં� કુમુદની નાની બહેન કુસુમ સાથે લx કરે છ,ે એવી જ રીત ે

જગત પણ તનમનની બહેન જવેી સખી રમા સાથે પરણે છ.ે એ રીત ેNઈએ તો બંને નાયકન ે

પોતાનો Yથમ અન ે સાચો Yેમ 9થૂળ રીત ે Yા� થતો નથી, પરંત ુ સૂ�મ રીતે Nઈએ તો બનં ે

પોતાના Yથમ/સાચા Yેમથી અળગા પણ રvા ંનથી. 

જમે સર9વતીચં� કુમુદન ેતરછોhા પછી તેની હાલત Nઈ પ9તાય છ ેઅને પછી તેને સુખી કરવા 

માટ ે પોતે વૈરા}ય ધારણ કરે છ ે અને એની સાથે પરણવા પણ તૈયાર થાય છ.ે પણ કુમુદ 

લોકિનંદાન ેકારણે લx કરતી નથી. જગત પોતાનો બદલો લેવા માટ ેિનદ|ષ રમાન ેઅDયાય કરી 



 Page 114 

 

બેસે છ ેઅને પછી પ9તાવો કરી આખરે તેની સાથ ેલx કરી પોતાની ભૂલ સુધારે છ.ે અથા8� બંન ે

નવલકથામા ંનાયકની ભૂલના કારણે િનદ|ષ નાિયકાએ ભોગવવંુ પડ ેછ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં કુમુદ સર9વતીચં�ના પZો બાળી, તેની રાખ શીશીમાં ભરી રાખ ે છ.ે ‘વેરની 

વસૂલાત’માં પણ તનમનનો કાગળ કોઈ Nઈ ન fય એટલ ેજગત તને ેબાળી નાખે છ,ે અને તેન ે

પાકીટમા ંસાચવી રાખ ેછ.ે જમે કુમુદ એ રાખન ે�દય ેચાંપી રાખ ેછ ેતેમ જગત પાકીટમાં રહેલી 

રાખ હોઠ ેઅડકાડ ેછ.ે એટલુ ંજ નહg તે બાર વષ8 સુધી એ બળેલા કાગળના કરચલા એક પેટીમા ં

સાચવી રાખ ેછ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં સર9વતીચં�ને પોતાનો જમાઈ બનાવવા માટ ેકુમુદના િપતા આતુર બન ેછ,ે પણ 

સર9વતીચં� પોતે જ કુમુદને ખુશ નહg રાખી શકે એમ િવચારી તેને છોડીન ેજતો રહે છ ે Xયારે 

તેમના હોશકોશ ઊડી fય છ,ે અને ભાંગી પડ ેછ.ે ‘વેરની વસૂલાત’માં પણ રઘભુાઈ જગતન ે

હ�શે-હ�શે પોતાનો જમાઈ બનાવવા માંગ ેછ,ે પણ જગત ચો�ખી ના પાડ ેછ ેXયારે તેમની બધી જ 

ઇ�છાઓ પ�ાના મહેલની જમે કડડભૂસ થઈ fય છ.ે છતાં બનં ેનવલકથાને અતં ેનાયક એક કે 

બીJ રીતે બનંેના જમાઈ તો બને જ છ.ે 

બંને નવલકથામાં સંDયાસી �ારા નાયકને બચાવી, બોધ આપી, તેનો ઉ�ાર કરવામાં આવે છ.ે બ�ે 

સંDયાસીના લx િવષયક મત પણ સરખા જ છ.ે ‘સર9વતીચં�’માં સાધનુા મતે સર9વતીચં� લx 

કરે, એટલે કે સંસાર માંડશ ે Xયારે તે ખરા અથ8માં ક0યાણIામનો નાયક/અિધકારી બનશે. એમ 

‘વેરની વસૂલાત’માં પણ અનંતાનંદને મતે િસ�નાથ જ ે ,દવસે સંસારી થશે તે ,દવસે તેમના 

મંડળનો ખરા અથ8મા ંનાયક બનશે. અથા8� N નાયકે ખરેખર દૂિનયાનુ ંક0યાણ કરવંુ હોય તો તે 

એકલા હાથ ેન કરી શકે. તણેે લx કરી પૂણ8 બનવુ ં પડ.ે ને આ બોધના કારણે જ બંન ેનાયક 

સંસારJવન માંડવા તૈયાર થાય છ.ે 

બંને નવલકથામાં વપરાયલેી ભાષાની વાત કરીએ તો તેમાં ગુજરાતી, અંIેJ અને સં9કૃત એમ 

એક કરતાં વધુ ભાષા Nઈ શકાય છ.ે 

આમ, ‘વેરની વસૂલાત’ પર ‘સર9વતીચં�’નો રહેલો Yભાવ ઢાંiયો ઢકંાતો નથી. પછી તે 

કથાવ9તુ હોય, પાZો હોય, Yસંગનુ ંવણ8ન હોય કે નવલકથાનો ઉ�zેય, દરેકમાં ‘સર9વતીચં�’નો 

Yભાવ Nવાં મળે છ.ે િબિપન ઝવેરી, ધીરેD� મહેતા, Yસાદ ��ભ�, નવલરામ િZવેદી, 

મનસખુલાલ ઝવેરી, Yવીણ દરJ, દીપક મહેતા જવેાં અનકે િવ�ાનોએ પણ આ Yભાવન ે9વીકાય| 

છ.ે છતાં મનુશી ગોવધ8નરામથી થોડા જુદા પણ પhા છ ેએ બાબતે પણ બે-મત નથી. 
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૨. ‘રાજમુગટ’ - ધૂમકેતુ 

દેશી રજવાડાની ખટપટન ે આલખેતી ‘રાજમુગટ’ ધૂમકેતનુી મહ�વની સામાિજક 

નવલકથા છ.ે તેના પર િવવેચકોની ઓછી નજર ગઈ છ.ે આ નવલકથા પર કોઈ 9વતંZ 

િવવેચનલખે Yા� થતો નથી. આ નવલકથા િવશે જ ેકંઈ મા,હતી મળ ેછ ેત ેધૂમકેતનુી સમIલsી 

ચચા8માં જ સમા,હત છ.ે આ સમIલsી ચચા8માં ‘રાજમુગટ’ િવશે થયેલા િવવેચન પર નજર 

ફેરવીએ. 

ધીરેD� મહેતાએ ‘નંદશંકરથી ઉમાશંકર’ પુ9તકમા ં ‘રાજમુગટ’નો સંિs� પ,રચય 

કરા�યો છ.ે તેમના મત ેનવલકથામાં Yfનુ ંશોષણ કરીને પોતાના િવલાસને પોષતા ક0યાણીનરેશ 

નંદરાજના પતનની ઘટના આલખેીન ે ‘Yfરંજન િવના રાf ન થવાય’ એ સXય િસ� કરાયું છ,ે 

અને પછી અજુ 8નદેવમા ંYfક0યાણધમ� રાfનો આદશ8 મૂત8 કરાયો છ.ે અનંતરાય રાવળના કથન 

- ‘દેશી રા�યોની પુનઘ8ટના િવશેનું િચંતન ‘સર9વતીચં�’ પછી આ નવલકથામા ંYથમવાર થયંુ છ’ે 

- ને તેઓ યથાથ8 ગણે છ.ે ‘સર9વતીચં�’માં કરવામાં આવેલા એ િચંતનનો આ નવલકથામા ં

એિશયાના સંગઠનના િવચાર^પે િવ9તાર થયો છ ેતેની ન�ધ પણ લેવી Nઈએ એમ તઓે ઉમેરે છ.ે 

નીિતન વડગામાએ ગુજરાતી Iથંકાર �ેણી અંતગ8ત ધૂમકેતુનો પ,રચય કરાવતી પુિ9તકા 

લખી છ.ે એમા ંતેમણે ‘ધૂમકેતુની નવલકથાઓ’ મથાળા હેઠળ ‘રાજમુગટ’ની ચચા8 આવરી લીધી 

છ.ે તેઓ જણાવે છ ેકે, અમતૃલાલ શેઠ ધૂમકેતુન ે‘સૌરા¡ ¢’ પZ માટ ેલખવાનું વારંવાર કહેતા અન ે

એ કારણે જ ઈ.સ. ૧૯૨૪મા ંધમૂકેતુ પાસેથી ‘રાજમુગટ’ નવલકથા Yા� થાય છ.ે નવલકથામા ં

રજવાડાની ખટપટ દશા8વવા ઉપરાંત Yfનુ ં શોષણ કરતાં ક0યાણી રા�યના િવલાસી રાf 

નંદરાજની પડતીની કથા આલેખાઈ છ ેએમ તેમનુ ંમાનવું છ.ે અને કલિુષતતાથી ખદબદતી દેશી 

રજવાડાની શાસનYણાલીની સામે ટ¤ર ઝીલતાં તેજ9વી પાZોની સમુ¥વલતા પણ નવલકથામા ં

દશા8વાઈ છ ેએમ તેઓ ઉમેરે છ.ે તઓે આગળ ન�ધ ેછ ેકે ડૉ. આનંદમોહન સમI એિશયાખંડમા ં

પોતાના િવચારો ફેલાવવાનો મનસૂબો ધરાવે છ,ે એમા ંગોવધ8નરામના િવચારોનો �યાપક ફલક પર 

િવ9તાર થતો અનભુવાય છ.ે 

સા,હXય અકાદમી (નવી ,દ0હી) ભારતીય સા,હXયના િનમા8તા �ેણીમા ં ઘણા ં સજ 8કોની 

પુિ9તકાઓ Yગટ થઈ છ.ે આ પુિ9તકાઓ સા,હXય અકાદમીએ િનમંZણ આપીન ેYિતિ¦ત લેખકો 

પાસે તૈયાર કરાવી છ.ે એમાં ઈલા નાયકે ધમૂકેતુ િવશે પુિ9તકા તયૈાર કરી છ.ે તેમણે આ 
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પુિ9તકામા ં ‘નવલકથા’ નામના Yકરણમાં ‘રાજમુગટ’ િવશે એક ફકરો ફાળ�યો છ.ે તમેા ં તઓે 

જણાવે છ ેક ે‘રાજમુગટ’માં દેશી રા�યોની ખટપટનાં િચZોની સાથ ેYfનું શોષણ કરતાં િવલાસી 

રાfના પતનની કથા પણ આલેખાયલેી છ.ે આ નવલકથા �ારા ધૂમકેતુએ ગોવધ8નરામ પછી 

ફરીથી દેશી રા�યોની સુધારણાની વાત કરી છ ેએમ તમેનું માનવું છ.ે તેઓ આગળ ન�ધે છ ે કે, 

આ નવલકથામાં Yfમા ં આવેલી fગૃિત અને Yfના આદંોલનને ઉપસાવી, દેશી રા�યોનંુ 

આય§ુય અ0પકાળનું જ છ ેએવંુ સૂચન કયુq છ.ે ઉપરાંત આદશ8 રા�યસંચાલન માટ ેિન:9વાથ� નેતા 

જ હોવો Nઈએ એવંુ Yિતપાદન થયું છ.ે 

‘Yિત9પંદ’ નામના િવવેચનસંIહમા ં બાબુ દાવલપુરાએ ‘ધૂમકેતુની સામાિજક 

નવલકથાઓ’ શીષ8ક અતંગ8ત ‘પરાજય’, ‘અિજતા’, ‘¨�શરણ’, ‘Jવનનાં ખડંરે’ ઇXયા,દ 

નવલકથાની ચચા8 કરી છ ે પણ તેમા ં ‘પૃ©વીશ’ કે ‘રાજમુગટ’નો ઉ�ખે Nવા મળતો નથી. શંુ 

તેઓ આ નવલકથાઓન ેસામાિજક નવલકથા માનતા નથી ? કે પછી ધૂમકેતઓુની શ^આતની 

નવલકથાઓ હોઈ તનેી ચચા8 કરી નથી ? એવા Yªો થાય. પણ N તમે ‘ધૂમકેતનુી સામાિજક 

નવલકથાઓ’ એવંુ શીષ8ક બાંધો તો એમાં સારી-નબળી દરેક નવલકથાનો ઉ�ેખ હોવો જ^રી છ.ે 

ગુજરાતી સા,હXય પ,રષદના ઇિતહાસમાં ધૂમકેતુની સામાિજક નવલકથાઓની ટૂકંી ચચા8 

Nવા મળે છ.ે એ Yકરણ ,દલાવરિસંહ fડfેએ લ�યું છ.ે તેમાં જણાવવામાં આ�યું છ ે કે 

ધૂમકેતનુી સામાિજક નવલકથાઓ પર સમકાલીન પ,રબળોની અસર વતા8ય છ.ે આગળ ધૂમકેતુની 

સામાિજક નવલકથાઓનાં પાZોની ચચા8 છ.ે એ પાZો મુ�યXવે �ીમતંાઈમાથંી ગરીબાઈ અને 

ગરીબાઈમાથંી �ીમંતાઈના ચોકઠામાં ફયાq કરે છ.ે પરંત ુએનાથી િવશેષ કંઈ કહેવામા ંઆ�યુ ંનથી. 

અલબ� સા,હXય ઇિતહાસમાં સજ 8ક કે કૃિતનુ ંસિંs� આલખેન હોય છ,ે તેથી અહg ‘રાજમુગટ’ 

કે અDય સામાિજક નવલકથાઓ િવશે ઓછી મા,હતી મળ ેછ.ે 

·  

ગુજરાતી સા,હXયમા ં ધૂમકેતુ તરીકે fણીતા બનેલા ગૌરીશંકર ગોવધ8નરામ Nશીનો 

જDમ ૧૨મી ,ડસે«બર ૧૮૯૨ના રોજ સૌરા¡ ¢ના વીરપુર ગામમા ંથયો હતો. શ^આતમાં તમેનુ ં

નામ ‘ભીમદેવ’ રાખવામા ં આવેલુ,ં પરંતુ તેઓ ‘ધમૂકેત’ુ તરીકે fણીતા બDયાં. ગુજરાતી 

સા,હXયsેZે ધૂમકેતનુું સૌથી મોટુ ં Yદાન નવિલકાsેZ ે છ.ે તેમની પાસથેી ચોવીસ જટેલા ં

વાતા8સંIહો ને ચારસો બા�ં જટેલી વાતા8ઓ Yા� થાય છ.ે નવિલકા પછી તમેનુ ંમહ�વનંુ Yદાન 
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હોય તો તે નવલકથા sેZે. ઈ૦ સ૦ ૧૯૨૩ થી ૧૯૬૬ દરિમયાન તમેની પાસથેી લગભગ બZીસ 

નવલકથાઓ Yા� થાય છ.ે એમાં સાત સામાિજક અને પ�ચીસ ઐિતહાિસક નવલકથાઓ છ.ે એ 

રીતે ધૂમકેતુ નવલકથાsેZ ે િવપુલ અને માતબર Yદાન કરે છ.ે તેઓ ભલ ે ઐિતહાિસક 

નવલકથાકાર તરીકે fણીતા બDયા હોય પરંત ુ સામાિજક નવલકથા �ારા જ તઓે 

નવલકથાલેખનના ં �ીગણેશ કરે છ.ે ‘રાજમુગટ’ એ એમની આરંભકાળની નવલકથા છ.ે એમાં 

તેઓ 9વાતં®ય પૂવ̄ Yfમા ંNવા મળતી fગૃિત અને Yfકીય આંદોલનને ઉપસાવવાનો 9તુXય 

YયXન કરે છ.ે અન ેએ રીત ેતેઓ Yf તરફની ફરજને ભૂલી જનાર રાf સામે આદંોલન કરતી 

ને એવા રાfને Jવન ેNખમે પણ પદ°¡ કરવા તયૈાર થયલેી Yfન ેકેD�9થાને રાખ ેછ.ે 

ક0યાણીનો રાf નંદરાજ િવલાસી છ.ે તે બે પXનીઓ હોવા છતાં, બ ેરખાતો પણ રાખ ેછ.ે 

આ બંને પXની તથા બંન ેરખાત કોઈ પણ રીતે પોતાનો પુZ ગાદી પર બસે ેએ માટ ેકાવાદાવા કરે 

છ.ે રાધારાણી તો એક પાટ�નું આયોજન કરી નંદરાજ તથા તેમના નાના ભાઈ અજુ 8નદેવન ે

�યાલામાં ઝેર આપી મારી નાખવાનુ ંકાવત¨ં ઘડ ેછ,ે પણ રઘનુાથ અ¨ણદેવની મદદથી એ યુિiતન ે

િન§ફળ કરે છ.ે રાધારાણી સાથે દીવાન મદનલાલ અને પોલીસ અિધકારી દેવીિસહં પણ Nડાયેલા 

હતા તથેી નંદરાજ દેવીિસંહન ે જલેમાં પૂરે છ ે ને મદનલાલનુ ં ,દવાન-પદ  છીનવી રા�યની 

સરહદમાં ન રહેવાનો હુકમ કરે છ.ે મદનલાલ અંIેN સાથે મળી ક0યાણી િવ¨� ઊભો રહે છ.ે ન ે

નંદરાજ તથા તનેા રા�યનું પતન કરવાના YયXનો આદરે છ.ે છતાં નદંરાજ તો િવલાસમx રહે 

છ ેઅને પોતાના શોખ પુરા કરવા માટ ે Yf પર fત-fતના વેરા નાખ ેછ.ે બીJ તરફ એક 

રહ9યમં,દરમા ંડૉ. આનદંમોહન સાથે મળી અનેક યુવાનો રાfને પદ°¡ કરવા તૈયાર થાય છ.ે 

મદનલાલ ખટપટ કરી પાછો દીવાન બને છ ેઅને નંદરાજ ેહવાફેર કરવા જવંુ પડ ેછ.ે હવાફેર 

એટલે લગભગ રાfનુ ંપદ છોડવંુ. મદનલાલ પાછો રાધારાણી સાથે મળી કાવત¨ં કરે છ.ે એમા ં

રાધારાણી દેવીિસંહની રખાત કંકુના પુZને ખાનગી રીત ેલઈ એ પોતાનો પુZ છ ેએમ fહેર કરી 

રાજમાતા બનવા માંગ ેછ.ે રઘુનાથ એ બાJને પણ સફળ થવા દેતો નથી. આખરે અજુ 8નદેવ રાf 

બને છ ેઅને દરેક ગુનેગારને સf કરે છ.ે Yf પણ અજુ 8નદેવના રાf બનવાથી ખુશ થાય છ.ે 

નવલકથાના પાZો પર નજર ફેરવીએ તો અZ તZ સવ8Z રઘુનાથ જ Nવા મળે છ.ે 

રઘનુાથ રાf નથી કે કોઈ મોટી પદવી પર પણ નથી. તે પહેલા શેઠ જગમોહનન ે Xયાં નોકરી 

કરતો હતો પણ Xયાથંી છૂ±ા બાદ ખાનગી રીત ેક0યાણીના ભાયાત અ¨ણરાજનો િવ²ાસુ માણસ 

બની રહે છ.ે રઘુનાથ ,ફ0મના હીરો જવેો છ.ે તે જ ેધારે એ જ થાય છ ેન ેબધા એના પર િવ²ાસ 
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કરી એને જ મહ�વનાં કામ સ�પે છ.ે િવ²નાથને ખાનગી કામ કરાવવંુ હોય તો તે રઘુનાથને જ 

પસંદ કરે, રાધારાણી પણ તનેી જ મદદ લે છ.ે રઘનુાથ બધાંનો િવ²ાસ Jતી લે છ.ે અ¨ણરાજન ે

પણ એકવાર િવચાર આવે છ ે કે રઘુનાથ કેટલાંનો  િવ²ાસપાZ છ ે? તે કામ કરવામાં િન§ફળ 

fય (અલબ� પોતાની રીત ેતો તે હંમેશા સફળ જ થાય છ)ે છતાં િવ²નાથ જવેા તેને જ કામ 

સ�પ,ે અDય કોઈને નહg. એમાં લખેકનો આ પાZ YXયનેો પsપાત 9પ¡ રીત ેNઈ શકાય છ.ે 

અજુ 8નદેવ રાf હોવા છતાં દરેક કાય8ન ેસફળ કે અસફળ બનાવવામાં રઘુનાથ જ પહેલો હોય છ,ે 

જથેી અજુ 8નદેવનુ ંપાZ થોડુ ંઢકંાઈ fય છ.ે અલબ� અહg રઘુનાથને Nઈ કનૈયાલાલ મુનશીના 

કાકની યાદ આવે. કદાચ એવંુ પણ હોઈ શકે કે ધૂમકેતએુ કાકના પાZમાથંી Yેરણા લઈન ેજ આ 

પાZ સ�યુq હોય. અજુ 8નદેવ સર9વતીચં� જવેો તેજ9વી છ.ે તેનો પ,રચય કરાવતા લખેક ન�ધ ેછ ે: 

“ક0યાણી Yfમા ંએનુ ં9થાન સૌથી ³ચંુ હતુ.ં એની ધાકથી સહુ ´ુજતાં, અન ેછતા ંએનામા ંએવી 

રસભરી રીતભાત હતી કે સૌ એને ચાહતા. એની મન:શિiત અ9પૃzય હતી. એ ભદેવાનો  કદી 

કોઈ Yયાસ કરતું જ નહg. પણ એ �યાં જતો Xયાં સહજ જ નતેા થતો, જ ેએને મળતું તે એના 

ઉ�ચ ક0પનામય તરંગમા ંપૃ©વીન ેજ અડતંુ નહg. સૌની ��ા અને 9નેહનો પોતાન ેહ¤ હોય તમે 

એ હંમેશા િવજય મળશે જ એમ ધારી કાય8 શ^ કરતો.”
૪
 આવા Yતાપી અજુ 8નદેવન ેતેના �યે¦ 

ભાઈ, ક0યાણીના િવલાસી રાf સાથે ઓછુ ંબનતું. તને ેYf YXયે અગાધ Yેમ હતો અને એટલે જ 

તે વેશપલટો કરી રાિZચયા8 કરવા નીકળતો, જથેી Yfના ંદુઃખ fણીને દૂર કરી શકે. રાf બDયા 

પછી પણ તે વેશપલટો કરી રાિZચયા8 કરતો, એ Yf YXયેની તેની િન¦ાનો પ,રચય કરાવે છ.ે 

અDય પાZની વાત કરીએ તો રાf નંદરાજ, ક0યાણીનો ભાયાત અ¨ણરાજ, દીવાન 

મદનલાલ, એકાિધક પદ પર કામ કરનાર િવ²નાથ, નંદરાજની રખાત રાધારાણી અન ેલ�મી, ડૉ૦ 

આનંદમોહન, અનતં, દેવીિસંહ, રાજગોપાલ, છોટાલાલ, શઠે જગમોહન, રાઘવ ખવાસ, ભીખો, 

નાગમતી, મ,ંદરનો પૂfરી વગેરે નવલકથામા ંજ ેત ેYસંગ ેપોતાની હાજરીનો અહેસાસ કરાવે છ.ે 

નંદરાજ Yfની િબલકુલ િચંતા કયા8 િવના િવલાસમા ંમx રહે છ ેને ઈ�છા Yમાણે Yf પર કર 

નાખે છ.ે અ¨ણરાજ ક0યાણીનો ભાયાત છ.ે તે વીર રજપતૂ છ ેને પોતાની િમલકત બચાવવા માટ ે

રાfની સામે થતા પણ ડરતો નથી. મદનલાલ, િવ²નાથ, છોટાલાલ વગેરે રાfને મખૂ8 બનાવી 

પોતાના ઘર ભરે છ.ે ડૉ૦ આનંદમોહન રહ9યમં,દરના અિધ¦ાતા છ.ે તઓે સમI રા�યના ઉ�ાર 

માટનેા ંYયXનો કરે છ.ે ટૂંકમા ંકહીએ તો નાગમતી કે ભીખા જવેાં ગૌણ પાZો નવલકથામાં Jવંત, 

વા9તિવક અને સંકુલ બDયા છ.ે પરંતુ રઘુનાથ િસવાય અDય પાZોનું એકાંગી િન^પણ અYતીિતકર 

અને સપાટ લાગે છ.ે 
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નવલકથાની ભાષા લોકિYય નવલકથામા ં Yયોfતી ભાષાની યાદ અપાવે છ.ે અલબ� 

‘રાજમુગટ’ને લોકિYય નવલકથા જ કહી શકાય. રહ9યમય આલખેન એ લોકિYય નવલકથાનુ ં

એક મહ�વનંુ લsણ છ.ે ધૂમકેતુ આ નવલકથાની શ^આત રહ9યમય રીતે કરે છ.ે ચૈZ માસની 

સં�યાએ બે માણસ નદીના ,કનારા પાસ ેબેઠા હતા એમ કહી તઓે પાZોની ઓળખાણ કરા�યા 

િવના કથાને આગળ ધપાવે છ.ે એટલું જ નહg પણ ત ેબંનનેી પાસેથી િનકળેલી ઘોડાગાડીમાં કોણ 

હતુ ંએ પણ છૂપાવી રાખ ેછ.ે પછી બનંે યુવાનો પાછા ફરે છ ેXયારે એક યુવાન ખંડરેમાં, અDય બ ે

�યિiતનો સંવાદ સાંભળે છ.ે એ બનંે કોણ છ ેઅન ેકોના િવશે ચચા8 કરે છ ેએનો પણ ધૂમકેત ફોડ 

પાડતા નથી. આ બધુ fણવા માટ ેવાચક ઉXસુક બને, નવલકથા વાંચવા Yેરાય છ.ે ન ેએ શiય 

બને છ ે ધૂમકેતુએ Yયોજલેી ભાષાને લીધે. વળી નવલકથામાં તમેણે અનેક ઠકેાણે એટલી સુંદર 

ભાષા વાપરી છ ે કે આપણે તેમના પર વારી જઈએ. કેટલાક નમૂના Nઈએ. નંદIામમાં અનેક 

સુંદર મકાન છ ેઅને એ દરેક મકાનોની વ�ચે વૃs પણ છ ેએમ કહેવાને બદલે ધૂમકેતુ ‘નંદIામના 

સુંદર મકાનોની પરંપરામાં અનેક ઝાડો ડો,કયાં કરી રvાં છ,ે’ (પૃ૦ ૦૩) કહે છ.ે ��ચારીન ે

^િપયાની લાલચ છ ેએમ 9પ¡ રીત ેન કહેતા, ‘��ચારીને કનક-કાિમની iયાં વહાલાં નથી’ (પ૦ૃ 

૦૬) જવેા શKદો વાપરે છ.ે તો બીf એક 9થળે કોDટ¢ાiટરે «યુિનિસપાિલટીના સે¶ટેરીને લાચં 

આપીને કોDટ¢ાiટ મેળ�યો હોવાથી એ ^િપયા કાઢવા માટ ેકેરોસીનમા ંપાણી ઉમેરે છ ેએ બાબતન ે

પણ કેવી રમજૂ શૈલીમાં રજૂ કરે છ ે: ‘એણે (કોDટ¢ાiટરે) «યુિનિસપાિલટીના સે¶ટેરીન ેપાનસોપારી 

આ�યાં હશે Xયારે આ કોDટ¢ાiટ મ·ો હશે. હવે એ ,હસાબ ચૂકતે કરે કે નહg ?’ (પૃ૦ ૯૭) દરેક 

વખતે તઓે ^િપયા માટ ેએક જ શKદ વાપરતા નથી. Yસંગને અનુ^પ ‘Yસાદ’, ‘પાનસોપારી’, 

‘કંચન’ જવેા શKદો Yયોજ ેછ.ે એટલું જ નહg �યારે માણસ ડરી fય Xયારે કેવી ભાષા બોલ ેછ ે

એ પણ આબેહૂબ રજૂ કયુq છ ે : “પણ-પણ-બ-બ-બાપુ ? અમને કહો ત,ે ધ-ધ-ધણી છો. બાકી-

બાકી, ચો�ખું કોણ છ ે? અમ-અમ...અમારો પણ Jવતો Jવ છ ે! બી...બી... બીf તો Zણ-ચાર 

રાખે છ,ે ધરાતા જ નથી.”
૫
 ઉપરાંત iયાંક iયાકં સોરઠી બોલી પણ ડો,કયા ંકરતી Nવા મળે છ,ે 

‘બહુ સા¨ં કયુq આ�યા ઈ. વાળંુબાળુ ©યાં કે પછી...’ (પ૦ૃ ૧૧) નવલકથા હ�ાવાર Yગટ થઈ છ ે

એટલ ેધૂમકેતુ વાચકો નવલકથા તરફ આકષા8ય અને જકડાઈ રહે એવી રિસક ભાષા Yયોજ ેછ.ે 

નવલકથામા ં અલંકાર, ^,ઢYયોગ, કહેવત વગેરેનો ઉપયોગ કરી ભાષાને વધુ Yભાવક 

બનાવવાનો YયXન Nવા મળે છ.ે જમે કે, ‘એકના મ� પર ચં�ના જવેી શીળી રોશની હતી’ (પૃ૦ 

૦૩), ‘િવલાસની મૂિત8 જવેી રાધારાણી પોતાની બેનમૂન બેદરકારીમાં બઠેી હતી’ (પૃ૦ ૧૬૪), ‘સોળ 

વાલ ને એક રતી’ (પૃ૦ ૨૧), ‘નેવાનાં પાણી iયાયં મોભ ેચhા ંછ ે?’ (પૃ૦ ૧૬૧), ‘Xયારે ચલાવો 
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કોરડા, ભાઈ ભાઈ કીધે ન,હ મળે !’ (પૃ૦ ૧૯૧), ‘ઉતાવળે આંબા ન પાકે’ (પૃ૦ ૫૬), ‘ટાઢ ેપાણીએ 

ખસ fય !’ (પ૦ૃ ૧૫૯) વગેરે. વળી, ગુજરાતી ઉપરાંત અંIેJ (કૉચમને, સુપ,રDટDેડDટ, 

,રવૉ0વર, ઇDકમટiેસ, «યિુનિસપલ ટiૅસ, 9પેzયાિલ9ટ, ગે9ટ, ગવમD̄ટ, 9ટટે, ઓડ8ર, પાટ�, બજટે, 

કોDટ¢ાiટર, ડમેો¶સી, ફિન8ચર વગેરે), સં9કૃત ($जानामेव भू+यथ- स ता/यो बलीम4ह6त ् |), અન ે

,હDદી ( િજસકે તડમ» લ¼ ુઉસકે તડમ» હમ ) ભાષાYયોગો પણ નવલકથામાં Nવા મળે છ.ે 

ધૂમકેત ુવણ8નની બાબતમાં ઘણા પાવરધા છ.ે Yકૃિતનું વણ8ન હોય કે કોઈ 9થળ અથવા 

પાZનુ ંવણ8ન હોય ધૂમકેત ુસંુદર રીત ેએન ેવાચક સમs ખડાં કરે છ.ે સૂય8 અન ેરાજમહેલનું વણ8ન 

જૂઓ : “સવારનો સૂય8 પોતાનાં બાલ,કરણથી ક0યાણીના ભ�ય રાજમહેલની ભભકભરેલી 

નકશીન ેનવરાવી રvો હતો. આ નકશી અન ેિશ0પકળામાં પણ Yfકીય ત�વ ન હતંુ. તેથી કાંઈક 

Iીસની, કાંઈક ઇટાલીની, કાઈંક ,¶િ½યન દેવળની ને કાંઈક મગુલ સમયની િશ0પકળાનાં થીગડાં 

લગાવી એન ેભભકા તરીકે અહg રજૂ કરી હતી.”
૬
 અજુ 8નદેવ અને ડૉ. આનદંમોહન વેશપલટો 

કરી રાિZચયા8 કરવા નીકળ ે છ ે ત ે સમયનુ ં વણ8ન પણ સહજ લાગે છ,ે “ચોકમાં આ�યા Xયા ં

રોશનીઓ ઝગઝગાટ બળતી હતી. ચારે તરફ તબલા પર, હામ|િનયમ પર, કે િસતાર પર રમઝટ 

fમી હતી. ‘સુખસંચારક’ કે ‘શરીરસુધારક’ હોટલેોમાંથી ‘ચા !’ ‘આઈસ¶ીમ !’ ‘બરફ’ ‘સોડા’-

ના અવાN આવતા હતા. ભિજયાંની સગુંધ છૂટતી ગઈ હતી. જલેબીની ખુશબો આવતી હતી. 

પાનની િપચકારી ઠરેઠરે સંભળાતી હતી.”
૭
 

નવલકથામા ંઆઝાદી પૂવ̄ના વાતાવરણને નવલકથાકારે સંુદર રીત ેઆપણી સામ ે મકૂી 

આ�યુ ં છ.ે દેશી રજવાડામાં કેવી શાસનYણાલી હતી, પદYાિ� માટ ે થતી ખટપટો, એકબીfને 

નીચો પાડવા માટ ેથતાં કાવાદાવા, ^િપયા કે િમલકત મળેવવા માટનેી યિુiત-Yયુિiતઓ, fગૃત 

થયલેી Yf વગેરેને ધૂમકેતએુ સહજતાથી આલે�યા છ.ે કારણ કે તેઓ એ સમયમાંથી, એ 

િ9થિતમાથંી પસાર થયા છ.ે તેઓ તXકાલીન સમયમા ંNવા મળતી ભૂત-Yેતની અધં��ા પર કટાs 

પણ કરે છ,ે તો રાf 9વાથ� બને અન ેYfનો િબલકુલ િવચાર ન કરે Xયારે ખેડતૂો, મજૂરોન ેકેવા 

અXયાચારોનો સામનો કરવો પડ ેછ ે તેનાં િચZો પણ આલે�યાં છ.ે વળી, કેટલાક તો એવા મુ�ાઓ 

છ,ે જ ેસાYંત સમયમા ંપણ Nઇ શકાય છ.ે ‘એક કુટુંબ રાZે મીઠા મવેા ઉડાવે, Xયારે પાસે જ 

બીજુ ં કુટુબં ભૂ�યુ ં રહે’ એ પ,રિ9થિત પહેલાંય હતી ને અXયારેય Nવા મળ ે છ.ે નવલકથામાં 

રાજમહેલ બનાવવાની સાથે-સાથે િપનાકીYસાદ, િવ²નાથ, છોટાલાલ, મદનલાલ વગેરે પોતાના ં

ઘરને પણ સા¨ં કરી લે છ ેએમ લેખક બતાવે છ.ે અXયારે પણ આ િ9થિતમાં જરાય ફેર પhો 

નથી. 
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નવલકથામા ં કેટલાંક નબળાં પાસા ં પણ છ.ે વ9તુસંકલના ઢીલી જણાય છ.ે તો દશેી 

રજવાડા અને તમેાં Nવા મળતાં ખટપટનાં િચZો રંગદિશ8તા અન ે આદશ8વાદથી Y,ેરત, અને 

કૃિZમ લાગે છ.ે વળી, વારંવાર થતો લેખકનો હ9તsેપ કથાની ગિતને અવરોધે છ.ે iયાકં તો તઓે 

ઉપદેશક બની લાંબા ઉપદેશો આપવા બેસી fય છ.ે આવી મયા8દાઓ હોવા છતા ંનવલકથાની 

પાંચ આવૃિ� થાય એ નવલકથાની લોકિYયતા બતાવ ેછ.ે ધમૂકેતુએ ઐિતહાિસક નવલકથાઓમા ં

એમની નવલકથાલખેનની શિiતને જ ે રીતે ખીલવી, એ રીતે ભલે સામાિજક નવલકથાઓમા ં

ખીલવી શiયા નહg, છતા ંસામાિજક નવલકથાઓ ચો¤સ Yકારના વાચક-સમુદાયને જ^ર સંતોષ ે

છ,ે ને એમા ં‘રાજમુગટ’ મોખરે છ.ે 

‘સર�વતીચં"’નો &ભાવ : 

‘સર9વતીચં�’ ગુજરાતી સા,હXયની એક અનોખી મહાનવલ છ.ે એના અખટૂ ખfનામાંથી અનેક 

સજ 8કોએ પોતાને ગમતંુ લીધંુ છ.ે ધમૂકેતુની ‘રાજમુગટ’ પર પણ તનેો Yભાવ Nઈ શકાય છ.ે 

એમાં પણ ‘સર9વતીચં�’નાં Yથમ અને Zીf ભાગનો િવશેષ Yભાવ Nઈ શકાય છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ અને ‘રાજમુગટ’ એ બંને નવલકથામાં રાજખટપટ કેD�9થાને છ.ે નવલકથાનાં Yથમ 

Yકરણનંુ શીષ8ક ‘રંગમહેલમા ંખટપટ’ પણ ‘સર9વતીચં�’થી Yભાિવત હોય તેમ જણાય છ.ે 

રાf પર અંIેNનો Yભાવ અને એ Yભાવને કારણે એમની સ�ાનો 9વીકાર બંને નવલકથામાં 

Nવા મળે છ.ે ‘રાજમુગટ’માં નંદરાજ પોતાના રા�ય માટ ેસ�ાપs તરફથી આપવામાં આવેલી 

સૂચના મુજબ ‘એડવાઈઝર’ રાખવા તૈયાર થાય છ.ે ‘સર9વતીચં�’માં પણ અંIેNની ઘણી શરતો 

માનવામા ંઆવે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં ઠરેઠરે લાબંા ં લાંબા ં ભાષણો છ.ે ‘રાજમુગટ’માં પણ ડૉ૦ આનંદમોહનનુ ં લાંબ ુ

ભાષણ છ.ે ક0યાણીની Yfન ેજ ેકંઈ મુzકેલીઓ હતી તને ેદૂર કરવા માટ ેજ ેઉપાયો તેમણે શો�યા 

હોય છ ેતે ટૂકંમા ંપણ સમfવી શકાય એમ હતા, છતાં આનંદમોહન તનેે િવ9તારપૂવ8ક કહે છ.ે 

જમે ‘સર9વતીચં�’માં સર9વતીચં�ને એક સંDયાસી �ારા ઉ�શેવામાં આવે છ ેતમે ‘રાજમુગટ’મા ં

પણ અજુ 8નદેવન ે યોગી અને વૈ�ાિનક એવા આનંદમોહન �ારા રા�ય કેવી રીતે ચલાવવંુ, 

Yfક0યાણ કેવી રીતે કરવંુ, રાfની ફરN કંઈ કંઈ છ,ે વગેરે બાબતોનો ઉપદેશ આપવામાં આવે 

છ.ે 
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‘રાજમુગટ’ની દેશી રજવાડાની ખટપટમાં પણ ‘સર9વતીચં�’ની છાયા છ.ે ‘સર9વતીચં�’મા ં

બુિ�ધન અને શઠરાય વ�ચે સુવણ8પુરનો કારભાર મેળવવા માટ ેજ ે રસાકસી થાય છ ે તેવી જ 

9પધા8 ‘રાજમુગટ’માં ક0યાણીના દીવાનપદ માટ ેમદનલાલ અને િવ²નાથ વ�ચે Nવા મળે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ નવલકથાનો મુ�ય ઉ�શે લોકક0યાણનો છ.ે નવલકથાને અંત ેકુસુમ સાથે લx કરી 

સર9વતીચં� ક0યાણIામની 9થાપના કરે છ.ે ‘રાજમુગટ’માં ક0યાણIામ જવંુે જ રહ9યમં,દર છ.ે 

રહ9યમં,દરનો અિધ¦ાતા ડૉ૦ આનંદમોહન Yfના ક0યાણ અથ̄ સાહિસક, િન9વાથ� અને નીડર 

યુવાનોન ેભેગા કરે છ.ે તેઓ બધા ભેગા થઈ ખેડતૂો તથા મજૂરો પર થતા અXયાચારો દૂર કરવા 

YયXન કરે છ.ે અનંત જવેા તો એ માટ ે ગમે ત ે સહન કરવા તયૈાર થાય છ.ે અ¨ણરાજ પણ 

લોકક0યાણને જ મહ�વ આપે છ.ે તો અજુ 8નદેવ Yfની સેવા અથ̄ રોજ નવા નવા વેશ ધારણ કરી 

રાિZચયા8 કરવા નીકળે છ.ે  

‘સર9વતીચં�’ની જમે ‘રાજમુગટ’માં પણ નાયકની ભ�યતા શKદો �ારા જ વણ8વાઈ છ.ે પાZને 

,¶યાશીલ કરતા પહેલા શKદો �ારા તેન ેભ�ય બનાવી રજૂ કરવામાં આવે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં આવતાં વણ8નોએ જ ‘રાજમુગટ’ને સામIી પૂરી પાડી છ.ે “કચેરીના િવશાળ 

હોલની ફરસબંધી આરસપહાણથી કરી હતી; કાચના �ારમાં મનુ§ય જતો હોય Xયારે એનંુ 

Yિતિબંબ પડતંુ. ચારે તરફ આવાં અનેક �ાર ગોઠ�યા ંહતાં. ઉપરની છતમા ંથોડાંક નx ન ેથોડાકં 

કિ0પત િચZો આછા આછા અનેક રંગમા ં શોભી રvા ં હતાં !...રાજભવનથી જરાક જુદો પણ 

એનો જ ભાગ હોય તેમ કચેરીહૉલ ગોઠવવામાં આ�યો હતો. ^પાના કઠોડા, ³ચા Yકારનંુ 

નકશીકામ, યુરોપનાં અનેક રંગબેરંગી નમૂનેદાર રમકડા ંઅને સંુદર છબીઓથી મહેલનો ઠઠારો 

ગોઠવનાર એક જુદો જ પાંચસો ^િપયાનો અિધકારી હતો.”
૮
 ‘સર9વતીચં�’માં આવતંુ 

રાજમહેલનું વણ8ન અને આ વણ8ન ઘ�ં સમાન ભાસે છ.ે 

ગોવધ8નરામ પોતાની વાત સમfવવા માટ ેઠરે-ઠરે અંIેJ અન ે સં9કૃત કિવતાનો સહારો લે છ.ે 

ધૂમકેત ુપણ એ પરંપરા fળવી રાખ ેછ.ે બંન ેનવલકથામા ંગુજરાતી ઉપરાંત અંIેJ, સં9કૃત અન ે

,હDદી એમ એકાિધક ભાષા પણ Nઈ શકાય છ.ે 

આમ, ‘રાજમુગટ’ પર ‘સર9વતીચં�’ની છાયા 9પ¡પણે વતા8ય છ.ે નવલકથાનંુ વ9તુ, 

પાZ, વાતાવરણ, વણ8ન, ભાષા, ઉ�zેય વગેરે બાબતોમા ં‘સર9વતીચં�’નુ ંઅનુસંધાન 9પ¡ જણાય 

છ.ે જ ે‘સર9વતીચં�’એ વાચક ઉપરાંત લેખકોને પણ જ ેઘેલું લગાhંુ હતંુ તનેો પ,રચય કરાવે છ.ે 
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૩. ‘ઝેર તો પીધાં છ ે;ણી ;ણી’ – મનુભાઈ પંચોળી ‘દશAક’ 

દશ8કકૃત ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ એ ગુજરાતી સા,હXયની ન�ધપાZ નવલકથા છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ પછી N કોઇ નવલકથાની ગણના મહાનવલ તરીકે થતી હોય તો ત ેછ ે ‘ઝેર તો 

પીધાં છ ેfણી fણી’. સૌ Yથમ આપણે આ નવલકથા પર થયેલાં િવવેચનોને ચકાસીએ. એમા ં

પણ તેના ંપહેલા અન ેબીf ભાગ પર થયલેા ં િવવેચનો અને પછી સમI નવલકથાન ેસાંકળીન ે

થયલેા ંિવવેચનો તપાસીએ. 

િશરીષ પંચાલ ે‘ગુજરાતી ભાષાની કેટલીક નવલકથાઓ’ શીષ8ક હેઠળ ‘ઝેર તો પીધાં છ ે

fણી fણી’ નવલકથાનાં Yથમ બ ેભાગનું િવવેચન ‘નવલકથા’ નામના પુ9તકમાં કયુq છ.ે પોતાના 

િવવેચનના આરંભે જ તઓે ન�ધે છ ે કે, ગુજરાતી સા,હXયમાં ‘સર9વતીચં�’ પછીની એક ઉ�મ 

નવલકથા તરીકે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ની ગણના થાય છ.ે આ નવલકથાની કેD�વત� 

સમ9યા શીષ8ક સૂચવે છ ેતે Yમાણે અસ¿-અિન¡ની છ ેએમ તેમનંુ માનવંુ છ.ે પાZોની ચચા8 કરતા 

તેઓ કહે છ ે કે, ગોપાળબાપા, સXયકામ, રો,હણી, હેમંત, ,¶½ાઈન, રેથેDયૂ જવેા ં પાZો ટ¢જેડેી 

મહાકા�યના Yમખુ પાZો જવેા ંછ.ે Nકે ટ¢જેડેીના ં YમખુપાZો જ ેસઘંષ8માથંી પસાર થાય છ ેએ 

અહg નથી. તેમના મત ે આદશ8, ભાવના, પાZલખેન વગેરે બાબતોમાં દશ8કે ગોવધ8નરામનુ ં

અનસુરણ કયુq છ,ે પણ જ ેવા9તિવકતાની ભૂિમ પર ગોવધ8નરામે પોતાની નવલકથાની માંડણી કરી 

હતી એ વા9તિવકતા દશ8ક આણી શiયા નથી. પ,રણામ ેએમની કૃિત અમૂત8, વાયવી વધુ થઈ ગઈ 

છ.ે આ નવલકથા પર ‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ ટૂંકમાં બતાવી તેઓ નવલકથાના શીષ8કની યથાથ8તા 

અનેક ઉદાહરણ �ારા સમfવે છ.ે Xયારબાદ નવલકથામા ંNવા મળતી નબળી વ9તુસંકલના, ઠરે-

ઠરે Nવા મળતાં અક9માતો, પૂણ8 9વ^પે ન ખીલેલાં પાZો જવેી મયા8દાઓ પર Yકાશ પાડી, 

સજ 8કની Jવનpિ¡નો સમDવય પાZાલેખન અન ે વ9તસંુકલના સાથે થઈ ન શiયો એન ે તઓે 

સજ 8કની મોટામા ં મોટી નબળાઈ ગણે છ.ે છ�ેે તઓે ન�ધ ે છ ે કે, એક સારા િચંતકને હાથ ે

લખાયલેી નબળી નવલકથા આપણન ે મળી. િવવેચનની શ^આતે િશરીષ પંચાલ નવલકથાને 

‘સર9વતીચં�’ પછીની ઉ�મ નવલકથા ગણે છ ે અન ે અંતે તેને નબળી ગણે છ,ે એ કેવો 

િવરોધાભાસ ? N તમેન ેનવલકથા નબળી જ લાગતી હોય તો શ^આત ેતનેે કેમ ઉ�મ ગણાવી ? 

ડોલરરાય માંકડ ેનવલકથાના આમખુમા ંનવલકથાનો ZીN ભાગ Yગટ થાય એ પહેલાં બ ે

ભાગનંુ િવવેચન કયુq છ.ે તેમના મતે મૈZી, ક¨ણા, મુ,દતા અને ઉપેsાની ભાવના ઉપર મનભુાઈ 

પંચોળીએ ‘ઝેર તો પીધા ંછ ેfણી fણી’ નવલકથાને ગંૂથી છ.ે અને પછી દરેક પાZોમાં આ ભાવ 
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કેટલ ે અંશે રહેલો છ ેએ જણાવી, એ ભાવ Yમાણે પાZોનો પ,રચય કરાવે છ.ે મૈZી અને ક¨ણા 

રો,હણીના પાZનું િવિશ¡ વલણ છ ે ને મુ,દતા તથા ઉપેsા એનામાં વરતાતા નથી. �યારે 

સXયકામના પાZમા ં આ ચારેય Nવા મળ ે છ ે એમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે Xયારબાદ તેઓ લગભગ 

સાતેક સૂચક મુ�ાઓની ન�ધ લ ેછ.ે જમે કે, નવલકથામા ંઅક9માત બહુ મહ�વનો ભાગ ભજવે 

છ,ે નરસી મહેતાએ ભાખેલું ભિવ§ય, કથામાં દુઃખનું િન^પણ છ ેપણ ગરીબીનું નથી, Yથમ તથા 

બીf ભાગમા ં ઘણાં સા«યો Nવા મળે છ,ે ગોવધ8નરામની કુસુમ સાથે રેખાની સરખામણી, 

મન§ુયોમા ં ઉ�રો�ર આગળ વધવાની ઇ�છા, કથન અને વણ8ન અગંેની ચચા8 વગેરે. આ બધા ં

�ારા નવલકથાની મયા8દાઓને પણ છતી કરી છ.ે અલબ� તેમણે માZ બે જ ભાગનંુ િવવેચન કયુq 

હોવાથી છ�ેે રો,હણી અને સXયકામ મળશે ? એ Yªથી પોતાની વાત આટોપે છ.ે 

ચુનીલાલ મ,ડયાએ ‘Iંથગ,રમા’ નામનાં પુ9તકમા ં ‘ઝરે તો પીધા ં છ ે fણી fણી’નાં 

બીf ભાગની સમીsા કરી છ.ે તેમના મતે કથામા ં ઠરે-ઠરે, ^ઢ અથ8મા ં કૌતુક તો ભયાq જ છ,ે 

ઉપરાંત માવજત પણ એટલી જ કૌતુકરાગી ઢબ ેથઈ છ.ે કથાના Yથમ ખંડ કરતાં તેમન ેબીN 

ખંડ િવશેષ ઘટનાYચૂર લાગ ેછ,ે અને બીf ખંડમાં Nવાં મળતા ંઅક9માતોની યાદી પણ તઓે 

આપ ેછ.ે પાZોની ચચા8 કરતી વખત ેતેઓ ન�ધ ેછ ેકે, બંને ભાગની પાZસૃિ¡ બહુધા આદશ8વાદી 

જ છ.ે દરેકે દરેક પાZ માનવfતને ³ચે લઈ જવા મથે છ,ે ને એક યા બીf આદશ8ની ઉપાસના 

કરે છ.ે ને એટલ ેપાZસૃિ¡માં કાંઈક એકવાiયતાનો અનુભવ વાચકોને થાય એવી શiયતા પણ 

તેમન ે લાગે છ.ે ઘેટાં ચારતા ં ભરવાડની ઉપમા આપી તેઓ પાZસજ 8નની સફળતા મૂલવવાનો 

YયXન કરે છ,ે ન ેકહે છ ે કે માZ બૅ,ર9ટર િવનાયકરાવ સહુથી િવશેષ Yમાણમા ંZીજુ ંપ,રમાણ 

Yા� કરી શકે છ.ે એટલુ ંજ નહg લેખકની fણ બહાર પણ એ પાZ સહુથી િવશેષ હાડચામનુ ં

બનેલું, હૂબહૂ અને 9વાભાિવક ઊપસી આ�યું છ ે એમ તેમને લાગે છ.ે બીf ભાગમાં લખેકે 

સXયકામને મોઢ ે ‘Yથમ પુ¨ષ એકવચન’-હંુ મારફત વૃ�ાંત િનવેદનની િન^પણ-પ�િત 9વીકારી 

Xયારે એ પ�િતની શiયતાઓ સાથે એમાં રહેલી મયા8દાઓ અન ેકેટલાંક ભય9થાનો પણ વહોરી 

લીધા ંછ ેએમ તમેનું માનવુ ંછ.ે એ ભય9થાનો પણ તેમણ ેબતાવી આ�યાં છ.ે નવલકથામાં Nવા 

મળતી કેટલીક ભલૂોનો પણ તેઓ િનદ¯શ કરે છ,ે ઉપરાંત િવિવધ પાZોનાં ઉ�ચારણમાં થતી ભૂલો 

ઉદાહરણસ,હત બતાવી આપે છ.ે બંગાળી ગીતપંિiતમા ંતેમજ તેના ગુજરાતી ભાષાતંરમાં થયલેી 

સરતચૂક પણ તેમણે બતાવી છ.ે છ�ેે તઓે કહે છ ે કે, ZીN ભાગ બહાર પડ ેનહg અન ેએનુ ં

આખરી િનવ8હણ fણવા મળે ન,હ Xયાં સુધી એના ઉપર સમIપણે કશો અિભYાય આપવામાં 
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ઉતાવળ જ ગણાય. પણ એ શiય ન બને Xયાં સધુી એટલી તો Yતીિત થઈ શકે કે લખેકે ઘ�ં ³ચુ ં

િનશાન ન��યું છ.ે 

ઈ²રલાલ ર૦ દવેએ ‘સા,હXયગો¦ી’માં ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ નવલકથાનાં બીf 

ભાગનો પ,રચય કરા�યો છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, ગોવધ8નરામ, ટૉ09ટોય, રોમાં રોલાં આ,દ 

લેખકોની મહાનવલો સાથ ે સરખાવી શકાય તેવો આ મહાનવલનો સંિન¦ Yયાસ છ.ે પહેલા 

ભાગમાં �યિiતલોકનુ ંિચZણ મુ�ય છ.ે સXયકામ, રો,હણી, ગોપાળબાપા, હેમતં, બૅ,ર9ટર, અ�યુત 

આ,દનુ ં �યિiતિચZણ પહેલા ભાગની શોભા^પ છ.ે બીN ભાગ �યિiતલોકમાથંી આપણન ે

રા�યલોકમાં, યુરોપના રાજકારણમાં - બીf િવ²યુ�ની આંતરરા¡ ¢ીય ભિૂમકામા ં લઈ fય છ ે

એમ તમેનુ ં માનવંુ છ.ે તેમના મતે નવલકથા કેટલેક અંશે ઐિતહાિસક ભિૂમકા ને ઐિતહાિસક 

પાZોનો ઉપયોગ કરે છ,ે તથેી એને અમુક અંશે ઐિતહાિસક નવલકથા પણ કહી શકાય. Xયારબાદ 

તેઓ િશિથલ સંકલના, કથાનો રસળતો Yવાહ જવેી મયા8દાઓ પણ ન�ધે છ.ે 

‘કથાપવ8-૨’માં બાબુ દાવલપુરાએ ‘ઝેર તો પીધા ં છ ે fણી fણી’ નવલકથા િવષયક 

પોતાનો મત રજૂ કય| છ.ે શ^આતમાં જ તેઓ કહે છ ે કે, ‘ઝેર તો પીધાં છ ે fણી fણી’ 

એકાિધક pિ¡એ �યાનપાZ લખેાય તેવી સમ9યાYધાન નવલકથા છ.ે આગળ તઓે નવલકથાના 

Zણેય ખંડની કથા તથા રચનારીિતનો પ,રચય કરાવે છ.ે દશ8કની ઇિતહાસpિ¡ના વખાણ કરતાં 

તેઓ ન�ધે છ ે કે, Yથમ િવ²યુ�મા ં પરાિજત થયેલા જમ8નીની આિથ8ક બેહાલી, જમ8ન Yfની 

અ�અછતને કારણે ઉÀભવલેી ભૂખમરા જવેી િવષમ પ,રિ9થિત અને એ માટ ે કારણભૂત એવી 

િવજતેા ÁાDસ, િ�ટન અન ેઅમે,રકા જવેા ં િમZરા�યોની નાકાબંધીની �યહૂરચનામા ંiલેમાDશૉની 

ઐિતહાિસક ભિૂમકા તેમજ જમ8નીના બળવાખોર નાJ નતેાઓ ,હટલર, કાલ8 આ,દની 

યહૂદીિવરોધી અમાનુષી કુ,ટલ કારવાઈઓ આ,દના યથાથ8લsી આલેખનમાં લખેકની વૈિ²ક 

રાજકારણના આંતરYવાહોની fણકારી અને ઇિતહાસpિ¡નો િવિનયોગ કારગત નીવhો છ.ે 

નવલકથાની િવશષેતાઓ બતા�યા પછી તેમણે મયા8દાઓ પર પણ Yકાશ પાhો છ.ે તેમના મતે, 

પાZો 9વૈર ગિતએ, 9વાભાિવક રીતે િવકસીન ેચ,રZની કો,ટએ પહ�ચી શકે એ માટ ેઆવzયક 

અવકાશ સહજતયા મળી રહે એવંુ બહુ બનતું નથી. વા9તવલsી સમ9યાYધાન નવલકથા અન ે

રોમાંચક ઘટનાYચુર સાહસકથા-રંજનકથા વ�ચેની ભેદરેખા નવલકથાના Zીf ખંડમા ંતો ભૂંસાઈ 

fય છ.ે વળી, ડગલે ને પગલે બનતી આકિ9મક ઘટનાઓના ઘટાટોપમા ંપાZોની ભિૂમકા મહદંશે 

નૈિમિ�ક બનવા પામે છ.ે આવી કેટલીક મયા8દાઓ બતા�યા પછી તઓે દશ8કના ં વખાણ કરતા ં
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ન�ધ ેછ ે કે, લખેકની િવશેષતા એ છ ે કે તેમણે જમે મુલાયમ પાZોથી ભરપૂર એક માધુય8સભર 

કથાસૃિ¡ સJ8 આપી છ,ે તેમ કોઈ એક મયા8,દત દશે-પરદેશના જ નહg પણ જગતભરના 

માનવસમાજની એક મહાસમ9યાનંુ ગુજરાતીમાં તો અનDય એવંુ દશ8ન કરા�યું છ.ે ટૂકંમાં કહીએ 

તો બાબુ દાવલપુરાએ આ િવવેચનલખેમા ં વ9તુસંકલના, ચ,રZો, રચનારીિત, િવિવધ Yયુિiતઓ, 

સમય, િન^પણ જવેા અંગોન ેઆવરી લઈ ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ નવલકથાન ેવાચકો સામે 

સ-રસ ખોલી આપી છ.ે બાબ ુ દાવલપુરાએ નરેશ વેદ સાથે મળી સંપા,દત કરેલા ‘ગુજરાતી 

કથાિવ² નવલકથા’ પુ9તકમા ંપણ આ લખે પુનમુ8,�ત થયો છ.ે 

રઘુવીર ચૌધરી અન ે રાધેzયામ શમા8 િલિખત ‘ગુજરાતી નવલકથા’, રઘુવીર ચૌધરીના 

‘દશ8કના દેશમાં’, રમેશ ર૦ દવે સંપા,દત ‘દશ8ક અ�યયનIંથ’ અને ડૉ૦ મોહનભાઈ પટલે તથા ડૉ૦ 

,હતેષ પંhા સંપા,દત ‘લોક ક0યાણ - િવ²બંધુXવના સજ 8કો’ એ ચારેય પુ9તકમાં ‘ઝેર તો પીધાં 

છ ે fણી fણી’ પરના રઘુવીર ચૌધરીના એક જ િવવેચનલેખનો સમાવેશ થયો છ.ે આ 

િવવેચનલખેમાં રઘુવીર ચૌધરીએ નવલકથાનો fણે સારાંશ આપી દીધો છ.ે તમેણે સંુદર રીતે 

નવલકથાની વ9તુસંકલના સમfવી છ.ે વ9તુસંકલના ઉપરાતં પાZાલખેન, કથાની િવશેષતા અન ે

મયા8દાઓ પણ િવગતે દશા8વી છ,ે Nકે તમેા ં અવતરણોની ભરમાર Nવા મળ ે છ.ે ઠરે ઠરે 

અવતરણો હોવાથી િવવેચનલખે િવ9તૃત બDયો છ.ે તેમના મતે સાપનંુ ઝેર ચૂસીને રો,હણી હેમંતન ે

બચાવે છ ેએ ઘટના રો,હણીના પરગજુ િનભ8ય �યિiતXવન ેYગટાવવાની સાથે કથાિવકાસનો મુ�ય 

આધાર ઊભો કરી આપે છ.ે ‘ગોપાળબાપા’ નામનંુ ૮૮ પૃ¦નું Yથમ Yકરણ ગજુરાતી નવલકથા 

સા,હXયમાં એક અપૂવ8 ઉમેરો છ,ે અને Yથમ ખંડ એક મહાકથાની પૂવ8ભિૂમકા સમાન છ ેએમ 

તેમનંુ માનવંુ છ.ે Zણેય ભાગની ટૂકંમાં વાત કરતા તઓે ન�ધે છ ે કે, Yથમ ભાગ ભારતીય 

સં9કૃિતના ંમૂ0યોને ગાધંીયુગીન માવજત આપતી એક Yેમકથા છ.ે બીN ભાગ ,હટલરના ઉદયની 

કથા છ ેઅને ZીN ભાગ વળી પાછો પૂવ8 તરફ ઝૂકે છ.ે અ�યુતના પાZાલેખનમાં લેખકન ેન�ધપાZ 

સફળતા મળી છ ેએમ તેઓ માન ેછ.ે તો સXયકામનો પ,રચય આપતા તઓે ન�ધ ેછ ેકે, ચાર ચાર 

પગિથયાં એકસાથે ઠકેતો કે લખીરામJની ગાfંની ચલમ સંતાડી રમજૂપૂવ8ક એમને આ �યસનનુ ં

ભાન કરાવતો કે આsેપ કરવા જતાં સૂરગને લપડાક મારી એની બંદૂક આંચકી લતેો સXયકામ 

વાચકનો િવ²ાસ Yા� કરી લે છ.ે તેઓ નવલકથાની મયા8દા પણ બતાવી આપે છ.ે રો,હણીની 

wમર બાબતે થતા ગોટાળા, સમુ�િવજયJના મૃXયુ વખતે ‘સંથારાનો ૧૭ કે ૧૮મો ,દવસ હતો’ 

એવો આવતો ઉ�ખે, સXયકામના મૃXયુનો પZ વાંચી બેભાન થતી રો,હણી અને એ જ sણ ે

અ�યુતનું આગમન વગરેે તેમને નાટકીય લાગે છ.ે રઘુવીર ચૌધરીએ વ9તુસંકલના તથા પાZોનો 
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સારો પ,રચય કરા�યો છ,ે પણ fણે નવલકથા જ વાંચતા હોય એમ આવતા ઢગલાબધં 

અવતરણોને કારણ ેિવવેચનલખે િવ9તતૃ બને છ.ે 

રમેશ ર૦ દવે સંપા,દત ‘દશ8ક અ�યયનIંથ’માં રઘુવીર ચૌધરી ઉપરાતં રમેશ ર૦ દવે અને 

અિનલ શાહના ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ નવલકથા પરના િવવેચનલેખ સમા,હત છ.ે રમેશ 

ર૦ દવેએ ‘ઝેર તો પીધાં છ ે fણી fણી’માં મૃXયુમીમાસંા અન ે ભાષાકમ8’ શીષ8ક અંતગ8ત 

નવલકથાની ભાષા અન ેપાZોના મૃXયુ િવષયક િવચારો આપણી સામે Yગટ કયા8 છ.ે તઓે જણાવે 

છ ેકે, વા9તવમાં તો મનુ§ય એના અંતઃકાળે મXૃયુ-ભીિતથી છળી મરીને, તનેાથી બચવા હા9યા9પદ 

હવાિતયા ં મારે છ,ે �યારે દશ8કે એમના આ ક0પનાલોકમાં સિૂચત દુિનયાદારીથી સાવ િવપરીત 

િન^પણ કયુq છ ે ન ે છતા ં ત ે લગીરેય અYતીિતકર અનુભવાતુ ં નથી. આગળ તેઓ ઉમેરે છ ે કે, 

નવલકથાના સિૂચત પાZોની મૃXયુ િવશેની મનઃિ9થિત બે Yકારે િન^પાઈ છ.ે એક, આવી રહેલા 

મૃXયુનો સહજ 9વીકાર અને બે, પોતે િનધા8,રત કરેલા કોઈ ઉ�ચાશયની િસિ� માટ ેહસતા ંહસતાં 

કરેલી fનફેસાની. પછી દરેક પાZોની મૃXયુ િવશનેી મનઃિ9થિતનો તઓે ઉદાહરણ સાથ ેપ,રચય 

કરાવી આપે છ.ે નવલકથાની ભાષા િવષયક ચચા8માં તેઓ ન�ધે છ ે કે, તેZીશ વષ8ના લાંબા 

સમયગાળામા ંપણ તબ¤ ેતબ¤ ેલખાયલેી આ નવલકથામાં દશ8કનુ ંગÂ આ½ય8જનક રીત ેએવંુ 

એકધા¨ં અને પૂવ8વ� બની રvંુ છ ે કે નવલકથાનાં ગÂમા ં કોઈ ચઢાણ-ઉતાર કે વળાંક નથી 

અનુભવાતા. 

અિનલ શાહે તેમના પુZ આિશષને એક પZ �ારા આ નવલકથાનો પ,રચય કરા�યો છ.ે 

તેમાં તેમણે કvંુ છ ેકે, નવલકથામાં રસ પડ ેએવંુ ઘ�ં બધું છ,ે ને શંુ રસ પડ ેએવંુ છ ેતે પણ તઓે 

બતાવી આપે છ.ે લાંબા સમયગાળામા ં લખાયેલી હોવા છતાં નવલકથામા ં િવિવધ આરોહ-

અવરોહમાં િવ9તરતુ ંિસ�કંઠ ઉ9તાદનુ ંસંગીત પોતાની સુરાવિલ ચૂકતંુ નથી, ઉપરાતં મનભુાઈએ 

સૌરા¡ ¢ના એક ગામડાથી શ¨ કરી ÁાDસ, જમ8ની, 9પેઈન, ઈઝરાઈલથી છકે પૂવાqચલના 

��દેશના સીમાડા સધુીનો કથાિવ9તાર કરવામા ં ચાલીસ વષ8 લીધા,ં પણ પાZો કે કથામા ં

સંવા,દતા બરોબર fળવી છ ેએમ તઓે માન ેછ.ે તમેના મત ેકથાવ9તુ બે 9તરે ચાલે છ.ે એક, 

માનવમનની મથામણો, સુખ-દુ:ખ, આશા-હતાશાની તાણાવાણા વÃયે જતી, સXયકામ-રો,હણી, 

,¶½ાઈન-રેથેDય,ુ અ�યુત-મસ�ની કથા, અને બે, યામાશીટા, લેવટ�ના શાંતમિત સાથનેા Jવનના 

મૂળ હેતુ િવષેના સંવાદો. અંતે તઓે નવલકથા િવષયક પોતાનો મત રજૂ કરતા ં કહે છ ે કે, 

મનભુાઈની વાતા8કાર તરીકેની ઉ¥વળ કાર,કદ�મા ં ‘ઝેર તો પીધા ં છ ે fણી fણી’નું િવિશ¡ 
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9થાન રહેવાનુ,ં કારણ કે તેમાં �યિiતિવકાસ અને સમાજપ,રવત8ન, યુ� અન ેશાંિત જવેા ગહન 

Yªોની ચચા8 થઈ છ.ે 

યુિનવિસ8ટી Iંથિનમા8ણ બોડ8 �ારા Yકાિશત થયેલ ‘નવલકથા : 9વ^પ અને િવકાસ’ 

પુ9તકમાં ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ નવલકથાને પણ આવરી લેવામાં આવી છ.ે તેમા ંશ^આત ે

જ કહેવામાં આ�યું છ ેકે, દશ8ક ગોવધ8નરામ અને ‘સર9વતીચં�’ને પગલ ેચાલી ગાંધી અને બુ�નાં 

મૂ0યોને લsતી સામાિજક પણ વૈિ²ક 9તરની Yેમકથા અને સ9ંકૃિતકથા રચે છ.ે આ દશ8કની �ે¦ 

નવલકથા છ ેઅને તેમા ં તે ‘સર9વતીચં�’ના ગાંધીયગુીન અવતાર જવેા સXયકામ અને કુમુદની 

બીJ બહેન રો,હણીન ે નાયક-નાિયકા બનાવી બુ�ના ં મૈZી, ક¨ણા, મુ,દતા અને ઉપેsાએ ચાર 

મૂ0યોને નવલકથાના ચાર પાયા તરીકે 9થાપીને ગાધંીJના ગુજરાતની અન ેપછી િવદેશની વાતા8 

કહે છ.ે આ ચચા8માં ‘સર9વતીચં�’ સાથેનું સા«ય બતા�યા પછી નવલકથાની મયા8દા બતાવવામાં 

આવી છ.ે જમે કે, નવલકથાનો આખો ય સાંચો ગોઠવેલો ને કૃિZમ લાગ ેછ.ે �યોિતષ, અક9માત, 

તાલમેલ પર આખી કથા ચાલ ેછ.ે સજ 8કતા અન ે કલાXમકતા પહેલા ભાગના ઉ�રાધ8થી ઘટવા 

લાગે છ,ે અને પછીનો ભાગ નીરસ બની fય છ.ે 

‘ઉપનયન’માં મોહનભાઈ પટલે ‘ઝેર તો પીધાં છ ે fણી fણી’ નવલકથામા ં એક બે 

જ}યાએ થયેલ શરતચૂક ઉપર Yકાશ પાડ ેછ.ે જમે કે, અશોક અને આસોપાલવ એક વૃs નથી, 

અલગ છ.ે �યારે દશ8કે એ બંનેને એક ગણાવે છ.ે પા,રfતક અને બૂચનાં ફૂલો એક જ ઋતમુાં ન 

હોઈ શકે, �યારે દશ8કે એ બંનેની સુગધં એક સાથ ેવાતાવરણમાં Yસરાવી છ.ે ઉપરાંત YાણJવન 

કે પરમાણંદદાસ અન ે ગાંધીJના મકાન માટ ે �દયકુટીર કે �દયકંુજ જવેી થયેલી છાપભૂલો 

વગેરે... મોહનભાઈન ેનવલકથાના ગુણોને બદલે િછ�ો બતાવવામાં સંકોચ થાય છ ેછતાં કૃત�ભાવે 

તેઓ િછ�ો બતાવી આપે છ.ે 

‘કથાસા,હXયનુ ં િવવેચન’માં ભારતી દલાલ ડોલરરાય માંકડ, ચુનીલાલ મ,ડયા, શાDતન ૂ

માહે²ર, સુરેશ Nષી, રઘુવીર ચૌધરી, સી૦ એન૦ પટલેનાં ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ પરના ં

િવવેચનોનું િવવેચન આદરે છ.ે આ િવવેચનમા ંઊભા થતા Yªો પર તેમણે Yકાશ પાhો છ.ે તેમના 

મત ે ડોલરરાય ેજ ેજ ે મુ�ાઓ ઉભા કયા8 છ ે તેને નવલકથાની ટકેિનક Nડ ે ઝાઝો સંબંધ નથી, 

ચુનીલાલ મ,ડયાએ �યવિ9થત રીતે સંકલના, પાZાલખેન કે અDય મુ�ાઓની ચચા8 કરી નથી, 

શાDતન ૂ માહે²ર જને ે કલાદેહ કહે છ ે તેન ે કેD�મા ં રાખીન ે ચચા8 કરતા નથી,  સુરેશ Nષી 

નવલકથાની Aesthetic ગુણવ�ા પર ભાર મૂકે છ,ે �યારે રઘુવીર ચૌધરીની ચચા8 અછડતી છ ે
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અન ેઅહોભાવથી ભરેલી છ.ે સી૦ એન૦ પટલે દશ8કની કૃિતમા ંદેખાતા કેટલાંક િવગતદોષોની ચચા8 

કરે છ.ે ભારતી દલાલની આ ચચા8મા ં કંઈક વધારે પડતો િવરોધ દેખાઈ આવે છ.ે તેમણ ે આ 

નવલકથા પર થયલેા ંિવવેચનોની ખામી શોધવાનો જ વધુ Yયાસ કય| છ,ે જ ેયો}ય ન ગણાય. 

મનોરમા ગાધંીએ ‘ગુજરાતી નવલકથાનો સાં9કૃિતક ઇિતહાસ’ પુ9તકમા ં‘નવલકથાકાર : 

પંચોલી મનુભાઈ રાfરામ ‘દશ8ક’ શીષ8ક અંતગ8ત ‘ઝેર તો પીધા ંછ ેfણી fણી’ની પણ ચચા8 

કરી છ.ે શ^આતે દશ8કનો પ,રચય આ�યા પછી તઓે જણાવે છ ેકે, આ દશ8કની બૃહ¿ નવલકથા 

છ,ે ને એમાં લખેકે બે િવ²યુ�ોની િવભીિષકાના સાsી બનતાં પાZોની િવિવધ ધમ8 પરXવેની 

��ાના સમાંતર િન^પણ �ારા કોઈ એક જ ધમ8નો આ�ય ન લતેા,ં સવ8 ધમ|ના ંશભુ ત�વોનો 

સમDવય સાધતા ક0યાણરાજની ઝંખના પૂરી થશ ેએવો રચનાXમક િનદ¯શ કય| છ.ે પછી તેમણ ે

નવલકથાની વ9તુસંકલના અન ેપાZોનો પ,રચય કરા�યો છ.ે પાZિવષયક ચચા8માં તઓે ન�ધ ેછ ેકે, 

પાZ અન ેપ,રિ9થિતનંુ િન^પણ તથા Yમેના ઉદા� 9વ^પની pિ¡એ Nતા ંવાચકને સર9વતીચD� 

અને કુમુદસંુદરીનુ ં અહg, સા«ય અને ભેદ બંન ે pિ¡એ, 9મરણ થાય છ.ે ઉપરાંત રો,હણીનુ ં

પાZાલખેન શરદચં�નાં નારીપાZોની પણ યાદ અપાવે છ ેએમ તમેનુ ંમાનવંુ છ.ે Xયારબાદ તેમણે 

નવલકથાના ‘સર9વતીચં�’ સાથેના સા«યોની પણ ચચા8 કરી છ.ે 

‘ગુજરાતી નવલકથામા ં રા¡ ¢ીય અિ9મતા’ પુ9તકમા ંસી. એચ. ગાધંી ‘દશ8ક અને અDય 

નવલકથાકારો’ શીષ8ક હેઠળ દશ8કની અDય નવલકથાઓ સાથ ે‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ની 

પણ િવગત ેચચા8 કરે છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, ‘સર9વતીચં�’ની સાથે Yસંગો, કથા, ભાવના અને 

િવચારોમાં સમાંતર રીતે ચાલતી આ નવલકથાને પણ લખેકે ચાર ભાગનંુ ‘પુરાણ’ બનાવવાની 

મહે�છા રાખી છ.ે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ની મૂળભૂત Yેરણામાં જ ગાધંીJની અ,હંસાની, 

Xયાગની, િવ²શાંિતની અન ે 9વાપ8ણની ભાવના છ.ે ગોપાળબાપાનું પાZ તો ગાધંીભાવના અને 

ગાંધીિવચાર ઝીલના¨ં છ ેએમ તેઓ 9પ¡ માને છ.ે ટૂકંમા ંકહીએ તો આ ચચા8મા ંસી૦ એચ૦ ગાધંી 

દશ8કની અDય નવલકથાઓનો થોડો પ,રચય આ�યા પછી ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ની કથા, 

પાZો, સમય, ‘સર9વતીચં�’ સાથેની સા«યતા જવેા મુ�ાઓને આવરી લ ેછ.ે 

ઉશનસે્ ‘મારો વાÍમય ઉપભોગ’ અન ે‘મૂ0યાકંનો’મા ંબે અલગ અલગ pિ¡કોણથી ‘ઝેર 

તો પીધાં છ ેfણી fણી’ને ચકાસી છ.ે પહેલામાં તઓે દશ8કની એક-બે Yાથિમક પણ મહ�વની 

ગણાય તેવી િવશેષતાઓની ન�ધ લે છ.ે બધા જ ધમ|એ પોતાનાને અિત¶મી જઈને એક 

ક¨ણાYધાન વૈ�ાિનક નવસમાજ 9થાપવો એ દશ8કની પહેલી િવશેષતા છ,ે તો ‘સર9વતીચં�’થી 
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તેઓ ઉફરા fય છ ેએ તેમની બીJ િવશેષતા છ.ે જમે કે, ‘સર9વતીચં�’માં ભણલેો-ગણેલો વગ8 

છ,ે �યારે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’મા ંિનરsર-અનપઢ અને ગામઠી સમાજ છ.ે આ ઉપરાંત 

તેઓ એમ માન ેછ ેકે આ બનં ેનવલકથામા ંયુગબોધનો મોટો ફરક છ.ે પછી તઓે આ નવલકથાન ે

રવીD�નાથની ‘ગોરા’ સાથે સરખાવતા કહે છ ે કે, ગોરા િÎ9તી સતંાન, સનાતન ,હDદુ ધમ8ના 

કુટુબંમાં ઉછરે પા«યો ને છવેટ ે��ોસમાJ જવેો માનવતાYધાન ધાિમ8કતાવાળો બની રvો, એવો 

જ િવકાસ¶મ ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’માં પણ Nવા મળે છ.ે એટલુ ંજ નહg ગોપાળબાપાના 

વાડીજDય દશ8નના મૂળમા ં રવીD�નાથના શાંિતિનકેતનનો આદશ8 હોવાનો પૂરો સંભવ છ ે તેમનુ ં

માનવંુ છ.ે તો ‘મ0ૂયાંકનો’ નામના પુ9તકમા ં તઓે ‘સર9વતીચં�’થી ‘ઝેર તો પીધાં છ ે fણી 

fણી’માં ‘�ી દશ8કનો ધમ8દશ8ન-િવકાસ’ શીષ8ક અંતગ8ત આ કથામાં Nવા મળતા ધાિમ8ક 

િવચારોની ચચા8 કરે છ.ે શ^આત ે તેઓ ગુજરાતી કથાસા,હXયની પરંપરાના મુ�ય િવચારોનો 

અછડતો પ,રચય કરાવે છ.ે Xયારબાદ નવલકથાનો કથાપટ ખોલી આપે છ.ે ગોવધ8નરામ સાથે 

દશ8કની તુલના કરતા તેઓ ન�ધે છ ે કે, ‘સર9વતીચં�’કારના Yªો Yમાણમા ં સરળ હતા. 

નવYબોધકાળ ે ચકરાવે ચઢલેી ભારતીય સં9કૃિતને એમણે ઠરીને ઠામ બસેાડવાની હતી. �યારે 

દશ8ક વખતે તો ભારતીયતાની 9થાને વૈિ²કતા-િવ²-ક0યાણયોજનાના Yªો છ.ે છ�ેે તઓે 

દશ8કની Yશંસા કંઈક આવી રીત ેકરે છ,ે ગાંધીવાદી ભારતીય દશ8કે સે²ર ગાંધીવાદને આગળ 

રજૂ કરી ગોવધ8નયુગના સમDવય પછી ભારતને છાજ ેતવેા એક નવા સમDવયન ે સૂચવી િવ²ની 

સેવા કરી છ ેજ ેમાટ ેઆપણ ેએમના ઋણી છીએ. ઉશનસ્ે આ ચચા8માં દશ8કના ભારોભાર વખાણ 

કયાq છ ેપણ કૃિતનાં રસ9થાનો, પાZો, ભાષા, વાતાવરણ, રચનારીિતઓ જવેા અંગો િવશ ેકહેવાનુ ં

ચૂકી fય છ.ે 

‘^પાંતર’ નામના પુ9તકમા ંઅમૃત ગંગરે ગજુરાતી, ,હDદી, બંગાળી અને અંIેJની સ�ર 

કૃિતઓ પર બનલેી ,ફ0મોની મૂળ કૃિત સાથ ે તુલના કરી છ.ે એમાં દશ8કકૃત ‘ઝેર તો પીધાં છ ે

fણી fણી’ નવલકથા અન ે ૧૯૭૨મા ં Yગટ થયલેી ઉપેD� િZવેદી ,દ}દિશ8ત અન ેઅિભનીત 

૧૨૭ િમિનટની રંગીન ,ફ0મની પણ તલુના કરી છ.ે શ^આતે તઓે યશવંત શુiલ, દશ8ક, 

ડોલરરાય માંકડ વગેરેના મતં�યોનો આધાર લઈ નવલકથાની ચચા8 કરે છ.ે Xયારબાદ કૃિત અન ે

,ફ0મનો આરંભ તથા અંત કઈ રીતે થાય છ ેતે બતાવી આ�યું છ.ે તેમના મતે ‘ઝેર તો પીધાં છ ે

fણી fણી’ જવેી મહાનવલને ,ફ0મકૃિતમાં ઢાળવાનું કામ ખૂબ િવકટ છ ેઅન ેતેમાંથી શું લેવંુ ન ે

શું ન લેવંુ એ િનણ8ય અઘરો છ.ે જ ેઅગXયની વાત છ ે તે નવલકથાનું હાદ8 પકડવાની, તેમના 

fગિતક દશ8ન અન ેવ0ડ8�યૂને fણવાની. નવલકથા અને ,ફ0મની તલુના કરતા તઓે જણાવે છ ે
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કે, દેખીતી રીત ે નવલકથા અને ,ફ0મકૃિતના  લયમેળમાં ઘણો તફાવત છ.ે તેનાં Yસંગ-pzયોની 

હારમાળાની બાંધણીના સરળીકરણથી ,ફ0મકૃિતન ેકોઈ લયYાિ� થતી નથી. એ fણ ેનવલકથાનો 

આXમા ગુમાવી દઈન ે Yસંગ-pzયોનુ ં સંકલનમાZ બની fય છ.ે ટૂકંમા ં અમૃત ગંગર ,ફ0મ, 

નવલકથાના હાદ8ન ેપકડી શકતી નથી એવી ફ,રયાદ કરે છ.ે 

મહેD� છZારાએ પીએચ૦ ડી૦ િનિમ�ે ‘નવલકથાકાર દશ8ક’ િવષય પર સંશોધન કયુq છ.ે 

એ સંશોધનમાં તમેણે ‘દીપિનવા8ણ’, ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’, ‘સો¶,ેટસ’ અને ‘કુ¨sેZ’ એમ 

ચાર નવલકથાનો અÏયાસ કય| હતો પછીથી એ સંશોધનને નવલકથા Yમાણે જુદી જુદી 

પુિ9તકાઓમા ં િવભાિજત કરે છ.ે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી - રસદશ8ન’ પુિ9તકામાં તેમણ ે

નવલકથાની વ9તુસંકલના, નવલકથાનો આરંભ તથા અંત પાZાલેખન, સંવાદકલા, વણ8નકલા, 

વાતાવરણ, ગÂશૈલી, કહેવતો-^,ઢYયોગો, અલંકાર, ‘સર9વતીચં�’ સાથ ે સા«ય, નવલકથાની 

િવશેષતા જવેા ં મહ�વના ં મુ�ાઓને આવરી લઈ, દરેકની િવગત ે ચચા8 કરી છ.ે નવલકથાની 

વ9તુસંકલના સમf�યા પછી પાZોનો પ,રચય આપતા તઓે ન�ધે છ ેકે, ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી 

fણી’નુ ં િવશાળ �યોમ અનેક પાZ-નsZોના ં િવિવધરંગી Yકાશ-,કરણોથી ઝળહળે છ.ે આ 

મહાકથા Zણ પેઢીના કાળ�યાપમાં િવહરતી હોઈ સં�યાબધં પાZોની હરફર-હલચલ Nવા મળે છ.ે 

કા0પિનક-ઐિતહાિસક, ગોરા-કાળા-ઘwવણા8, ભણલેા-અભણ, સંત-શેતાન, Iામીણ-શહેરી - અનેક 

9તરનાં સચેતન પાZોથી કથાસૃિ¡ ઊભરે છ.ે Xયારબાદ તેમણે નવલકથાનાં પાZો, ગોપાળબાપા, 

સXયકામ, રો,હણી, હેમંત, અ�યુત, બૅ,ર9ટર, મસ�, બોઝદંપતી, રેખા, ,¶½ાઈન, રેથેDય,ુ રેથેDયુની 

માતા જવેા ંપાZોનો િવગતે પ,રચય કરા�યો છ.ે ગૌણ પાZો પર પણ થોડો Yકાશ પાhો છ.ે ટૂકંમા ં

કહીએ તો મહેD� છZારાએ નવલકથાના દરેક અંગન ેયો}ય Dયાય આપી, તનેી િવગત ેચચા8 કરી 

છ.ે 

યશવંત શુiલ ે નવલકથાના આમુખ^પે નવલકથાની રિસક ચચા8 કરી છ.ે યશવંત શુiલ 

‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ને અપૂવ8 ઘટના કહે છ,ે કારણ કે ગુજરાતના જ નહg, ભારતના 

સીમાડા સુ�ા ંઓળંગીન,ે આ બૃહ¿ નવલકથાએ fગતીક સંદભ8 Yયો�યો છ.ે એટલુ ં જ નહg 

ગુજરાતી ભાષામા ંઅવતરેલી વૈિ²કભાવના િન^પતી આ એક િવિશ¡ આતંરરા¡ ¢ીય કથા છ.ે આ 

ચચા8માં તેમણે નવલકથાના ંપાZોનો સરળ ભાષામા ંપ,રચય કરા�યો છ.ે વ9તુસંકલના પણ સારી 

રીતે સમfવી છ,ે પરંતુ તેમના અિતશયોિiતભયા8 િનવેદનો કઠ ે છ.ે સુરેખ પાZાલેખન અને 

વાતા8કથન એ બ ે દશ8કની િવિશ¡ િસિ�ઓ છ ે એમ તમેનુ ં માનવંુ છ.ે દશ8કની ભાષાશિiતનો 
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પ,રચય આપતા તેઓ કહે છ ેકે, પહેલા ભાગની રોમેિDટક છટા Zીf ભાગની iલાિસકલ િસિ�મા ં

પ,રણમે છ;ે એટલંુ જ નહg ભાષાશિiત પણ Zીf ભાગમાં નવાં જ િશખરો સર કરે છ.ે 

‘િsિતજ’નાં એિYલ ૧૯૬૧નાં અંકમાં સુરેશ Nષીએ ‘કથરોટમા ંગંગા’ શીષ8ક અંતગ8ત 

‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’માં રહેલી કેટલીક sિતઓ પર Yકાશ પાhો છ.ે તેમના મતે દશ8ક 

ભાવનાYીિત અને સા,હXયકૃિતમા ં એનુ ં કળાXમક િન^પણ - આ બે વ�ચેના િવવેકને પૂરી રીતે 

fIત રાખી શiયા નથી.  તેની વ9તુસંકલના સાવ િશિથલ છ.ે એમાં પણ શ^આતનાં પં�યાશી 

પાનાંમા ં તેમને ‘ભiતમાળા’ વાંચતા હોય એવો અનુભવ થાય છ.ે નવલકથામાંની ઘણી ઘટનાઓ 

તેમન ેઅYતીિતકર લાગ ેછ.ે જમે કે, સXયકામ એકલો સુરગ તથા તેના બંદકૂધારી સાથીને પહ�ચી 

વળે, હેમંતનુ ં ઝેર ચૂસી લતેી રો,હણી, અ�યુત અને સો,હનીના Yસંગમાં કરેલો ગાધંીJનો 

અિનવાય8 ઉપયોગ વગેરે. વળી, પાZાલેખનની આખી પ�િત, આ કથામા ં લખેક જ ે િસ� કરવા 

નીક·ા છ ેઅને એન ેઅંગ ેજ ેઅપેsાઓ ઊભી કરે છ,ે તેન ેસંતોષ ેએવી નથી એમ તમેનંુ માનવંુ 

છ.ે ગોપાળબાપાનંુ પાZ તો સÀગુણોનો કોથળો છ ેએમ તેઓ કહે છ.ે આગળ તઓે ઉમેરે છ ેકે 

લેખકને ઝેરનો ઝાઝો પ,રચય જ નથી. એમના આલખેનમાં એક Yકારનંુ ભોળપણ રહેલંુ છ.ે વળી 

‘સર9વતીચં�’નુ ં અનુકરણ જ અહg થયું છ ે એમ તઓે જણાવે છ.ે ટૂકંમા ં સુરેશ Nષીએ આ 

લેખમાં ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ નવલકથાની માZ મયા8દાઓ જ બતાવી છ,ે સામે પsે તેમાં 

રહેલા ગુણ-િવશેષતાઓ તરફ તેઓ નજર સ�ુા કરતા નથી. 

·  

ઉપનામધારી મનુભાઈ રાfરામ પંચોળી ‘દશ8ક’નો જDમ સૌરા¡ ¢ના વાકંાનેર તાલકુાના 

પંચાિસયા ગામે તા૦ ૧૫ ઑiટોબર, ૧૯૧૪ના રોજ થયો હતો. નવલકથા, નાટક, િવવેચન, 

િશsણ, ઇિતહાસ, ચ,રZલખે જવેા ંસા,હXયનાં અનેક 9વ^પોમા ંતેમનુ ંન�ધપાZ Yદાન છ.ે પરંત ુ

તેમન ે�યાિત અપાવી હોય તો નવલકથાએ. તેમની પાસેથી કુલ આઠ નવલકથાઓ Yા� થાય છ,ે 

તેમાં Zણ ભાગમા ં િવ9તાર પામેલી ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ માZ ગુજરાતી ભાષાની જ 

નહg, ભારતીય ભાષાઓના આઝાદી પછીના નવલકથાલખેનમા ંપણ િવિશ¡ 9થાન Yા� કરે તેવી 

કૃિત છ.ે આ નવલકથા ડોલરરાય માકંડ કહે છ ેતેમ મુ�યXવે આકિ9મક ઘટનાઓ પર આધા,રત 

છ.ે 
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સૌરા¡ ¢ના એક અંત,રયાળ ગામડામાંથી શ^ થયલેી આ નવલકથા અનેક દેશોનો Yવાસ 

કરીન ે અંતે પાછી Xયા ં જ પૂરી થાય છ.ે એ રીત ે તે ચ¶ીયગિત કરે છ.ે Yથમ ભાગમાં 

ગોપાળબાપાનો ભૂતકાળ સXયકામ-રો,હણીના વત8માનની મુ�ય કથા સાથ ે કુશળતાપવૂ8ક વણાઈ 

fય છ.ે આ પહેલો ભાગ ‘ગોપાળબાપા’, ‘રો,હણી’, ‘અ�યુત’ અને ‘સXયકામ’ નામે ચાર 

Yકરણોમા ંવહ»ચાયલેો છ.ે જમેાં સXયકામ-રો,હણીનો ઉછરે કરતા ગોપાળબાપા, એકબીfને �દય 

આપી બઠેલે સXયકામ-રો,હણી, બૅ,ર9ટરનુ ં સહપ,રવાર વાડીમા ં આવવંુ, હેમંતને સાપ કરડવો, 

રો,હણી �ારા ઝેર ચૂસી લઈ હેમંતન ે બચાવવો, બૅ,ર9ટરનો હેમતં સાથે રો,હણીના લxનો 

Y9તાવ, દામાકાકા (નરિસંહ મહેતા)ની ભિવ§યવાણી, સXયકામનું િમલકત વેચવા ઝરીયા જવંુ ન ે

Xયાં પોલીસના હાથે પકડાવંુ, ગોપાળબાપાનંુ અવસાન, દામાકાકાની અધ� ભિવ§યવાણી સાચી 

પડતા સXયકામનુ ં પાછુ ં વાડીએ ન જવંુ, શીળીના કારણે સXયકામનું અધં બનવંુ જવેી અનેક 

ઘટનાઓનુ ંઆલખેન થયુ ંછ.ે 

બીf ભાગમા ં રો,હણી સXયકામની ડાયરી વાંચે છ.ે એમાં સXયકામની સારનાથના 

બૌ�િવહારમા ં તથા ÁાDસ, જમ8ની, 9પેન વગેરે દેશોમા ં તેણ ે િવતાવેલા સમયન ે વાગો·ો છ.ે 

ઉપરાંત Yથમ િવ²યુ�ના અંત પછીની યુરોપીય દેશોની રાજકીય પ,રિ9થિત અન ેયુ�નો ભોગ 

બનેલી Yfની દુઃખભરી અિભ�યિiત એમાં કેD�9થાને છ.ે પહેલા �દયનાથ સXયકામને ગમુા�યો 

પછી હેમતંનુ ંથયલેું મૃXયુ રો,હણીને આઘાત પહ�ચાડ ેછ.ે અને તે �દયરોગની બીમારીથી પીડાઈ 

રહી છ.ે એ દરિમયાન તેન ે અ�યુતના સામાનમાં સરતચૂકથી આવી ગયલેી પં,ડત કેશવદાસ 

(સXયકામ)ની ડાયરી મળી આવે છ.ે આ ભલે આકિ9મક રીતે બનતી ઘટના છ,ે પણ ત ે

નવલકથાના વ9તુિવકાસ અન ે સXયકામના ચ,રZસજ 8નની pિ¡એ ઘણી મહ�વપૂણ8 બન ે છ.ે 

ડાયરીમા ંYથમ પુ¨ષ એકવચનના કથનકેD�નો આ�ય લેવાયો છ.ે સાથ ેઅDય વત8માન Yસંગોએ 

Zીf પુ¨ષ એકવચનની કથનરીિત Yયોfઈ છ.ે 

ZીN ભાગ લગભગ બીf ભાગ પછી સXયાવીસ વષ¯ આવે છ.ે તેમાં સXયકામ-રો,હણીને 

બદલ ેઅ�યુત-મસ� મહ�વનાં પાZ બને છ,ે કહો કે નાયક-નાિયકા બને છ.ે આ ભાગની શ^આતે 

ગાંધીJના દશ8ન થાય છ.ે બીf િવ²યુ�નાં વાદળો છવાયેલાં હોય છ.ે ઉપરાંત ચંપા-માિલનીનો 

,દsાYસંગ, અ�યુતનુ ં ઈઝરાયલે જવંુ, દુઃખ વેઠી રહેલા યહૂદીઓ, fપાનીઓ �ારા થયલેા 

આ¶મણ, અ�યુત-મસ�ના જગંલમા ંજ થયલે લx, Xયાજં �ીકાંત અને �ીલતાને જDમ આપતી 

મસ�, ગોપાળબાપાની વાડીમાંથી છૂટા પડલે સુરગનુ ં પુનઃિમલન, fપાનીઓના આ¶મણન ેકારણે 
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બાળકો તથા મસ�થી િવખૂટો પડતો અ�યુત, fપાની સૈિનકોના કેદમા ંસપડાતી મસ�, સુરગ �ારા 

બંને બાળકોનું રો,હણી પાસે પહ�ચવંુ, fપાની સૈિનકોની પીછહેઠ, કાલ8નું મૃXય,ુ અ�યુતના ખોળામા ં

અંિતમ ²ાસ લેતી મસ�, બીf િવ²યુ�નો આવતો અતં, ન ે છ�ેે ગોપાળબાપાની વાડીમાં 

સXયકામ, રો,હણી, અ�યુત, રેખા વગેરેના સખુદ િમલન સાથે નવલકથાનો અંત આવે છ.ે 

નવલકથાના ંપાZોની વાત કરીએ તો જમે આકાશ અનેક તારાઓથી ખિચત હોય છ ેતેમ 

લાંબો પટ ધરાવતી આ નવલકથામાં ઘણા ં પાZો Nવા મળ ે છ.ે તેમાં કા0પિનક પાZોની સાથ ે

ગાંધીJ, ,હટલર, યામાશીટા જવેાં ઐિતહાિસક પાZો પણ છ.ે ભારતીય પાZો પણ છ ેઅને િવદેશી 

પણ છ.ે બે સામસામેની ધરી પર રહેલા સંતો પણ છ ેઅને શતેાનો પણ છ.ે યશવંત શુiલ તો દશ8ક 

�ારા થયલેા સુરેખ પાZાલખેનન ે તમેની િવશેષતા ગણાવે છ.ે નવલકથામાં સXયકામ, રો,હણી, 

ગોપાળબાપા, અ�યુત, મસ�, રેખા, હેમંત. શાંતમિત, બૅ,ર9ટર વગેરે મહ�વનાં પાZો છ.ે તો  

રેથDેય,ુ રેથેDયુની માતા, સુરગ, કાલ8, અમલાદીદી, પૂણ8ચં�J, ચંપા, માિલની જવેાં અનેક ગૌણ 

પાZો પણ Nવા મળે છ.ે 

સXયકામ આ કથાનો નાયક છ.ે િપતાના મૃXયુને કારણે ગોપાળબાપા પાસે ઉછરે છ.ે તેની 

બાળસખી અને ગોપાળબાપાની પુZી રો,હણી સાથે તેન ેમનમેળ થઈ fય છ.ે પરંતુ દામાકાકાએ 

ભાખલેા ભિવ§યન ેસાચંુ થતા ંNઈ ડઘાઈ fય છ ેન ેરો,હણીથી દૂર દૂર થતો fય છ.ે શીતળાના 

રોગને લીધે તે અંધ બને છ ેઅને ચહેરો પણ કુ^પ થવાન ેલીધે રો,હણી સામે જવાની ,હંમત કરી 

શકતો નથી. છવેટ દુઃખી મને Jવનનો અંત આણવાનો YયXન કરે છ,ે પણ અમલાદીદી અન ે

તેમનો પિત બચાવી તને ેસાધુઓને સ�પે છ.ે પછી તેને Jવનનું સXય લાધે છ ેને અંધ બDયો હોવા 

છતાં ઘ�ં બધંુ Nઈ શકે છ.ે તે પ,રિ9થિતન ે વશ બની પોતાનો માગ8 કાઢ ે છ.ે બીf ભાગમા ં

રો,હણી �ારા વંચાતી એની ડાયરીમા ંતેણે વેઠલેી યાતના, તેના ંમનોવલણો સુપેરે આલખેાયા ંછ.ે 

ગોવધ8નરામના સર9વતીચં� જવેો ત ેદરેક મુzકેલી વખત ેઅડીખમ રહે છ ેઆખરે ભÑીમા ંતપીન ે 

પ,રશ�ુ બને છ.ે અંધ બDયો હોવા છતા ંઅનેકન ેર9તો બતાવે છ ેઅન ેઅંતે પોતાની બાળસખી 

સાથે Jવનસંવાદ સાધે છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો સXયકામ ઋજુ Yેમી, સંવેદનશીલ, િવચારશીલ, અન ે

આદશ8વાદી હતો. 

ગોપાળબાપાને Yણામ કરવાનંુ મન થઈ fય એવી રીતે દશ8કે તેમનું �યિiતXવ ઉપસા�યુ ં

છ.ે તે જટેલા માયાળુ હતા એટલાં 9પ¡વiતા ને ,હંમતવાળા પણ હતા. સXયકામ પોતાનો પુZ ન 

હોવા છતાં પોતાની દીકરી રો,હણી સાથે તેને Yેમપૂવ8ક મોટો કરે છ.ે દામાકાકાની આગાહી સાચી 
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પડવાની છ ેએ fણવા છતા ં ‘શીલને સેવે તો Iહ અવળા હોય તોય સવળા થઈ fય ને લખેન ે

માથ ે મેખ મારે એ જ મરદ ને ?’ એમ િવચારે છ.ે ત ેઅDય પર આધાર ન રાખતા 9વબળને 

મહ�વ આપે છ.ે સયાJરાવ ગાયકવાડ પાસેથી લગભગ ૧૦૦ એકર જમીન લઈ મહેનત કરી 

તેન ે કોતરોમાંથી વાડીમા ં ફેરવે છ,ે એટલું જ નહg ભગવાનની મિૂત8ની સેવા કરવા કરતા લલૂા-ં

લંગડાની સેવા કરવામાં તેમને અનેરો આનંદ મળે છ.ે તઓે Yામાિણક પણ એટલા જ છ.ે 

સXયકામની િમલકત પર iયારેય તેમણે ખોટી નજર નાખી નથી. આવા ગોપાળબાપાના અનેક 

િવ�ાનોએ વખાણ કયા8 છ.ે રઘુવીર ચૌધરીન ે‘ગોપાળબાપા’ Yકરણ ‘ગુજરાતી નવલકથામા ંઅપૂવ8 

ઉમેરો’ લાગે છ.ે આવા ગોપાળબાપા પહેલા Yકરણના અંતે િવદાય લે છ.ે YXયs રીતે મયાq છતાં 

તેઓ પરોs રીતે અDય પાZોમાં Jવે છ.ે 

ગોપાળબાપાની જમે રો,હણીનંુ પાZ પણ િચરંJવી બની રહે છ.ે  તે કુમુદની જ બહેન 

હોય તેમ લાગ ે છ.ે તે નવલકથામાં સવા8િધક �યાનાકષ8ક નારી પાZ છ ેએટલું જ નહg, સમI 

ગુજરાતી કથાસૃિ¡મા ંપણ મહ�વનું 9થાન પામ ેતેવંુ પાZ છ.ે તે સXયકામન ેચાહે છ ેએટલ ેહેમંત 

સાથેના લxની ના પાડ ેછ.ે પરંતુ િવિધ આગળ તનેું કંઈ ચાલતું નથી, આખરે તેણે હેમંત સાથે જ 

લx કરવા પડ ેછ.ે પરંતુ ત ેહેમંતન ે9પ¡પણે જણાવે છ ેકે, “તમારે સમJ લેવંુ પડશે કે હંુ ‘બળી 

ગયેલુ ંબી’ છુ.ં મારામાં કશા કોડ નથી. તેમ જ નથી કોઈ ઉછાળા. મારી પખંીકલરવે કૂિજત વાડી 

િવધાતાએ એક સવારે ઉ¥ડ કરી નાખી છ.ે Xયા ંફરી પા,રfતક કે બકુલના સૂંડલા ભરી ભરી 

ફૂલ ઊતરે તેવી આશા નથી. એ ફૂલોની સુવાસ મ» લીધી છ.ે ફરી લેવાની નથી ,હંમત કે નથી 

આશા.”
૯
 અન ેત ેમાZ હેમંતની સેવા કરવા માટ ેજ તનેી સાથે લx કરવાનંુ 9વીકારે છ.ે રો,હણી 

પોતાન ે ‘બળી ગયેલુ ં બી’ કહે છ ે Xયારે રાવJ પટલેની પંિiત અચૂક યાદ આવે. રો,હણી 

પ,રિ9થિત સામ ેઅડગ રહે છ ેઅને એનો સામનો કરે છ.ે સXયકામ દૂર જતા રહેતા તને ે દુઃખ 

થાય છ ેપણ સXયકામની જમે મરવાનો YયXન કરતી નથી. કારણ કે, તે તો બીfન ેJવાડવામા ં

માને છ.ે એટલે જ હેમતંના પગમાંથી સાપનુ ંઝેર ચૂસી લઈ તેનો Jવ બચાવે છ.ે અનકે આઘાતો 

વેઠીને પણ તે Jવે છ.ે પહેલા ંિપતા, ને પછી સXયકામને અને છ�ેે હેમંતન ેપણ તે ગમુાવે છ ેછતા ં

,હંમત હારતી નથી. એટલ ેજ દશ8ક પોતાની નવલકથા ‘સો¶,ેટસ’ રો,હણીને અપ8ણ કરે છ ેજ ે

ગુજરાતી સા,હXયમા ંએક અનોખી ઘટના છ.ે 

અ�યુત નવલકથાના Yથમ બે ભાગમાં સહનાયક છ,ે પરંત ુZીf ભાગનો નાયક બને છ ે

ને મસ� નાિયકા. ગાંધીઆ�મમાં સો,હની નામની કDયાના ંિવ²ાસઘાતન ેલીધે ત ેિવદેશમાં fય છ,ે 
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ભણે છ,ે ડૉiટર બન ેછ ેઅને િવિવધ દેશોમા ંપોતાની સેવા પણ આપે છ.ે મસ�ના Yેમમા ંપડ ેછ ેન ે

એની સાથે લx પણ કરે છ.ે મસ�ન ેગુમાવે છ ેXયારે મોકળા સાદે રડતો અ�યુત આપણન ેપણ 

રડાવી દે છ.ે મસ�ના િવયોગે એ ભાંગી પડ ેછ,ે પરંત ુશાંતમિતના ઉપદેશથી યુ�માં અસાધારણ 

સેવા બfવે છ.ે Yેમતરસી અને માતૃ�દયી તથા િવનોદી 9વભાવની અન ે9પ¡વકતા મસ�નુ ંપાZ 

પણ �યાન ખ»ચે છ.ે તેના મૃXયુથી ઘણા ભાવકો ‘દશ8ક’ સામે રોષ પણ �યiત કરે છ.ે તો 

ગોવધ8નરામની કુસુમની યાદ અપાવતી રેખાનુ ંપાZ પણ Jવંત આલખેાયું છ.ે તે દીsા લેવા માંગ ે

છ ેપણ કેટલાંક Yસંગોએ હકીકતનું �ાન થતાં તેનો િવચાર બદલાઈ fય છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો 

Zીf ખંડમાં યુ�ના કારણે અ�યુત-મસ�-રેખાના ં ગિતશીલ અન ે Yભાવક ચ,રZો ઉપરાંત 

ગૌણપાZો પણ િવશેષ રીતે ખીલે છ,ે જમેા ંઆ નવલકથાનો કથાિવશેષ રહેલો છ.ે 

પાZને યથાથ8 ^પે Yગટાવવા તથા નવલકથાની સફળતામાં એની ભાષા મહ�વની બની 

રહે છ.ે પાZોનો પ,રચય, Yસંગોનું આલખેન કે 9થળનું વણ8ન એ દરેકમાં દશ8કની ઓજ9વી ભાષા 

આકષ ̄છ.ે આ નવલકથામા ંલાંબાં વણ8નો પણ Nવા મળે છ ેઅને ટૂકંી ઉિiતઓ પણ. iયારેક તો 

એક જ વાiયમાં દશ8ક આખા સંસારનુ ં�ાન પીરસી દે છ.ે ‘માણસ ધારે કાઈંક અન ેબન ેકાંઈક, 

એનું નામ જ સંસાર, નહgતર 9વગ8 જ રચાત અહg !’ (પૃ૦ ૫૩૮) આ માિમ8ક વાiય �ારા તેઓ 

પોતાના Jવનના સમI અનુભવના િનચોડ^પ અમૃત પીવડાવે છ.ે iયારેક તો એક શKદ �ારા જ 

પાZની ઇ�છા-અિન�છાનો �યાલ આવી fય છ.ે ‘રો,હણી તે ,દવસે તો ન ખાઈ શકી; પણ ,દવસો 

સુધી ખાવાનું મન ન થયુ.ં બે-ચાર કોિળયા મ�મા ‘ઘ�ચતી’, ન ેઊઠી જતી.’ (પૃ૦ ૧૩૫) અહg એક 

શKદમાં જ ભાષાનંુ YભુXવ Nઈ શકાય છ.ે રો,હણી ઇ�છા િવના જમે છ ેએટલે ‘ઘ�ચતી’ શKદ 

વાપય| છ,ે જ ેતનેી ન ખાવાની ઇ�છા દશા8વી આપે છ.ે કેટલાકં વણ8નો પણ આકષ8ક લાગે છ.ે 

ચૌદેક વષ8ની રો,હણીનું વણ8ન જૂઓ : “હાથમાં બંગડીની જ}યાએ ફૂલનાં કંકણ પહેયાq હતાં, 

કાનની બુ�ીમા ંસુંદર પીળાં ફૂલ ના�યાં હતા,ં કપાળમા ંકેસર-ચંદનની િપયળ તાણી હતી. હાથમા ં

ઘસીઘસીને ઊજળો કરેલ તાંબાનો લોટો પકડી અિભષેક કરતાં ગાઈ રહી હતી.”
૧૦

 કથામા ં

Yકૃિત-વણ8ન તો ઠરે ઠરે Nવા મળે છ.ે કોઈ પાZ િબમાર પડ ેએટલ ેતનેે 9વ9થ કરવામાં Yકૃિત જ 

કામ લાગ ે છ.ે પછી એ રો,હણી હોય કે હેમતં હોય. હેમંત તો Yકૃિતના ખોળે મરવાની પણ 

મહે�છા રાખે છ.ે કથા લાંબી છ ેએટલ ેiયારેક એની ભાષા કંટાળાજનક લાગે એ બની શકે, પરંત ુ

એકંદરે Yાસા,દકતાનો ગુણ ધરાવતી ભાષા ભાવકને જ^ર આકષ ̄છ.ે 
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નવલકથામા ંકહેવતો, ^,ઢYયોગ તથા અલંકારનો િવશષે ઉપયોગ થયલેો Nઈ શકાય છ.ે 

તેનાં કેટલાંક ઉદાહરણો Nઈએ. ‘સોળે સાન ને વીસે વાન’, ‘એક સાંધે Xયાં તેર તટૂ’ે,  ‘સંઘય| 

સાપ પણ કામનો’, ‘ભસતા કૂતરા ભા}યે જ કરડ’ે જવેી કહેવતો, અને ‘ભાં}યું ભાં}યું તોય 

ભ¨ચ’, ‘સો મણ તલેે અધંા¨ં’, ‘ચોરી માથે િશરNરી’, ‘આખં ઠરવી’ જવેા ં^,ઢYયોગોને સહજ 

રીતે YયોJન ેલખેકે પોતાની વાતન ેYભાવક બનાવી છ.ે તો ‘ઠૂઠંા જવેો આંબો’, ‘નવો,દત કુસુમ 

સમી 9વ�છ આખંો’, ‘મલમલના ગાલીચા સમી ભવનાથની ખીણ’ વગેરે ઉપમા અલકંાર, ‘,દવસો 

fણે હંસની પાંખ ે ચડી ચા0યા જતા હતા’, ‘સમયની fણે 9મૃિત નહોતી રહી’ વગેરે ઉXYેsા 

અલંકારો ભાષાને તાજગી બsે છ.ે ઉપરાંત દશ8કે નવલકથામાં એકાિધક ભાષા YયોJ છ.ે જમે કે, 

‘બટેી તાલ દેન ેકે િલય ેહી તેરા અવતાર હુઆ હૈ’ (પૃ૦ ૫૫), ‘iયું મુઝે તંગ કર રહે હો ?’ (પ૦ૃ 

૧૫૩ - ,હDદી), ‘हे नाथ ! हे रमानाथ ! 9जनाथाित-नाशन !’ (પૃ૦ ૭૭ - સં9કૃત), ‘આમાર માથા નત 

કરે દાઓ - તોમાર ચરણધુલાર તલે - સકલ અહંકાર હે આમાર - ડબૂાઓ ચોખેર જલ’ે (પૃ૦ 

૫૭૭ - બંગાળી), ‘You might think me a bit mad, you may’ (હંુ તમન ેઅધઘલેો લાગીશ; 

પણ શી ,ફકર છ ે!) (પૃ૦ ૯૬ - અંIેJ) વગેરે. ઉપરાંત દશ8કે ઠકેઠકેાણે અIંેJ, સં9કૃત, તળપદા 

શKદોના સહજ િવિનયોગ �ારા ભાષાનો કસ કાyો છ.ે 

લગભગ ૪૦ વષ8ના સમયમાં િવ9તરતી આ કથામા ંવાતાવરણ મહ�વનું અંગ બની રહે 

છ.ે નવલકથામાં ગામડાનંુ સાિXવક, સખુી અન ે શાંત વાતાવરણ છ ે અને શહેરોનંુ ઘ�ઘાટવાળુ ં

વાતાવરણ પણ Nવા મળે છ.ે સાથ ેયુ�ની ભયાનકતા તો હચમચાવી મૂકે તેવી રીતે આલેખાઈ છ.ે 

ગોપાળબાપાની વાડીના સંુદર પ,રવેશથી શ^ થતી નવલકથા કલક�ા, ઝરીયા, આબુ જવેા 

ભારતીય પ,રવેશમાંથી જમ8ની, ÁાDસ, fપાનથી પાછી એ જ વાડીના પ,રવેશમાં આવી પહ�ચે છ.ે 

એ દરિમયાન ભાવક અનેક ઘટનાઓમાથંી પસાર થાય છ.ે નવલકથામાં ભાવકને Yકૃિતનંુ સÝદય8 

પણ માણવા મળે છ ેઅને ય�ુની ભયાનકતા પણ Nવા મળે છ.ે આગળ કvંુ તેમ ૪૦ વષ8 જટેલા ં

લાંબા પટને આલખેતી આ નવલકથા ભાવકને અનેક 9થળોનો પ,રચય કરાવે છ.ે ટૂકંમા ંકહીએ તો 

એક ગામડાથી માંડીન ેશહેર, દેશ અન ેપછી િવ²ભરના વૈિવ�યમય વાતાવરણને માણવાનો લાભ 

ભાવકને આ નવલકથામાં મળે છ.ે 
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દશ8ક ભારતમા ં અને અDય દેશોમાં કેટલીક બાબતોમાં Nવા મળતી સમાનતાઓ પણ 

બતાવી આપ ેછ.ે માZ ભારતમાં જ fિતવાદ છ ેએવંુ નથી, જમ8નીમાં પણ એ Nવા મળે છ.ે 

જમ8નીમાં ±ુટોિનક જમ8નને સૌથી ઉ�મ fિત ગણવામા ંઆવે છ ે�યારે યહૂદીની ગણના હલકી 

fિતમા ંથાય છ.ે એટલું જ નહg ભારતના દિલતોની જમે Xયાં પણ યહુદીઓએ સહન કરવંુ પડ ે

છ.ે ,¶½ાઈન રેથDેયનુી માતાને આ²ાસન આપે છ ેXયારે તમેણે આપેલો જવાબ જૂઓ :  “સહન 

કરવંુ તે અમારી fિતનો િશર9તો છ.ે યગુયુગથી અમ ેસહન કરતાં જ આ�યા છીએ. ત ેઅમારો 

એકમાZ પુ¨ષાથ8 થઈ ગયલે છ.ે અમને આ²ાસનની જ^ર જ નથી હોતી.”
૧૧

 આથી કહી શકાય 

કે કાગડા બધે જ કાળા છ.ે તો જમે ભારતમાં ,હDદુઓ પોતાના કામની સફળતા માટ ે દેવ-

દેવીઓની માનતા રાખે છ ે તેમ મસ� પણ સારા સમાચારની આશાએ મેડોનાને પ�ચીસ 

મીણબ�ીઓ માન ે છ.ે ઉપરાતં Zીf ભાગનાં ૨૪મા ં Yકરણમા ં આવતાં વણ8નમાં દશ8કનુ ં

દવા/મેડીકલ િવષયક ³ડ ુ�ાન Nઈ શકાય છ.ે વળી નવલકથામા ંકેટલીક મયા8દાઓ પણ રહેલી 

છ.ે એમાં વારંવાર થતો લખેકનો હ9તsેપ ખટકે છ.ે ‘ગોપાળબાપા’ Yકરણમાં લેખક બોલે છ ે કે, 

‘બંનેમાંથી કોઈન ેખબર ન હતી કે િવધાતા તમેના ં 9વ�નાંની fળને પgખી રહી હતી’ (પૃ૦ ૬૪) 

નવલકથાની શ^આતે જ આમ કહેવાની શી જ^ર હતી ? એ તો કથા જમે જમે આગળ વધતી 

fત, તેમ વાચકને ખબર પડી જ fત. સXયકામ અંધ હોય છ ેછતા ંતેણે કેવી રીતે ડાયરી લખી 

એ એક પેચીદો Yª છ.ે એટલંુ જ નહg એમાં િનબધંાXમક કથાંશોને વધારે YાધાDય અપાયું હોવાથી 

તેની િવગતો અનેક 9થળે નીરસ બને છ.ે અ�યુતનાં લx રેખા સાથ ે કરાવવા માટ ે મસ�ના 

Jવનનો અંત આણવો એ પણ સહજ લાગતું નથી. તો કથામાં ઠરેઠરે આવતા અક9માતોમાનંા 

કેટલાંક કૃિZમ લાગે છ,ે તો કેટલાંક આયોજનપૂવ8ક ગોઠવેલા લાગ ેછ.ે આવી કેટલીક મયા8દાઓ 

હોવા છતાં આ નવલકથાએ જ દશ8કને વધુ Yિસિ� પણ અપાવી છ,ે એ ભૂલવંુ ન Nઈએ. 

‘સર�વતીચં"’નો &ભાવ : 

‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ સમકાલીન અન ેઅનુગામી નવલકથાઓ પર એક યા બીJ રીત ેઓછા-

વ�ા અંશે પhો છ.ે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ પર પણ એની છાયા Nઈ શકાય છ.ે આદશ8, 

ભાવના, ને પાZાલખેનની બાબતોમાં દશ8કે ગોવધ8નરામનું અનુસરણ કયુq છ.ે સૌથી પહેલાં તો 

કદની રીતે Nઈએ તો બનંે નવલકથાઓ લાંબા ફલક પર અને એકથી વધુ ભાગોમાં વહ»ચાયેલી છ.ે 
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એટલું જ નહg બંનનેા લખેનના આરંભ અને અંતનો સમય પણ લાંબો છ.ે ‘સર9વતીચં�’નો પહેલો 

ભાગ ૧૮૮૭મા ંને છ�ેો ભાગ ૧૯૦૧માં આવે છ,ે એમ પંદર વષ¯ તે પૂરી થાય છ.ે એવી જ રીતે 

‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’નો પહેલો ભાગ ૧૯૫૨માં અને છ�ેો ભાગ ૧૯૮૫માં Yગટ થાય 

છ,ે એટલ ેકે ત ેલગભગ ૩૩ વષ¯ પૂણ8 થાય છ.ે 

બંને કૃિતના નાયકો એક જ રાિશ વાળા છ ેએટલુ ંજ નહg બંનનેા બ-ેબે નામ પણ Nવા મળ ેછ.ે 

બંને Yેમ, શાંિત અન ે�ેયના સાધક Yવાસી છ.ે બંનેનાં Jવન િYયતમાના િવયોગમા ંવીત ેછ ેન ે

નવલકથાને અતેં િYયતમા સાથે િમલન થાય છ.ે બંને નાયકો ઘર છોડીને ભાગી fય છ ે ન ે

સંDયાસીના આ�મમા ંરહે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં જમે સર9વતીચD� અન ેકુમુદની Yણયકથામા ંઅDય કથાઓ ભળી fય છ ેએવંુ 

જ આ નવલકથામા ંપણ સXયકામ અન ેરો,હણીની Yણયકથા આસપાસ બધંુ રચાતુ ંfય છ.ે અન ે

સર9વતીચં� કુમુદની જમે સXયકામ અને રો,હણીનો Yેમ 9થૂળ સપાટી પરથી ઉ�વ8ગામી બની રહે 

છ.ે 

સXયકામમાં સર9વતીચં�ના જ દશ8ન થાય છ.ે જમે સર9વતીચં� કુમુદને દુઃખી ન કરવા માટ ેએની 

સાથે લx કરતો નથી અને પZ �ારા લx કરવાની પોતાની અસમથ8તા બતાવે છ,ે એવી જ રીતે 

સXયકામ પણ દામાકાકાની ભિવ§યવાણીને કારણે રો,હણી સાથ ે લx કરી તનેું Jવન દુઃખી 

બનાવવા માંગતો નથી એવો પZ લખે છ.ે 

સર9વતીચં� જમે કુમુદન ેચીમળાઈ જવાને બદલે બીજ ેલx કરવાનંુ કહે છ,ે તેમ સXયકામ પણ 

રો,હણીને એનંુ Jવન મ¨ભૂિમ બના�યા કરતા હેમંત સાથ ેલx કરવાની સલાહ આપે છ.ે 

બંને કૃિતના નાયકના નામના Yથમાsરો જમે એક છ ેતમે બંન ેબહેનોની રાિશ પણ સમાન છ.ે 

(સર9વતીચં�-સXયકામ / કુમુદ-કુસુમ / રો,હણી-રેખા) 

બંને નાિયકાઓ અDય પુ¨ષ સાથે લx કરે છ ેઅને એમના પિત મૃXયુ પણ પામે છ.ે કુમુદનો પિત 

Yમાદધન અન ેરો,હણીનો પિત હેમતં, બંને મૃXયુ પામ ેછ.ે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ની રેખા 
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તો ‘સર9વતીચં�’ની કુસુમની જ Yિત�છાયા હોય એમ લાગે છ.ે બંને કુવારી રહેવાના ન ેસા�વી 

બનવાના 9વ�ન સેવે છ.ે 

બંને કૃિતમા ં મોટી બહેન નાની બહેનને લx કરવા માટ ેસલાહ આપે છ.ે કુમુદ પોતાની નાની 

બહેન કુસુમને સર9વતીચં� સાથે લx કરવા માટ ેસમfવે છ,ે તેમ રો,હણી રેખાન ેઅ�યુત સાથ ે

લx કરવા માટ ેસમfવે છ.ે 

ગોવધ8નરામની જમે દશ8કે પણ 9વ�નની Yયુિiતને ખપમા ંલીધી છ.ે વળી, બંને કૃિતમા ં ગુજરાતી 

ઉપરાંત ,હDદી, અંIેJ, સં9કૃત ભાષા Nઈ શકાય છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં ધમ8, અથ8, કામ અને મોs એ ચારેય પુ̈ ષાથ8ને સમાવી લેવામાં આ�યા છ,ે એવી 

જ રીતે ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’માં મૈZી, ક¨ણા, મુ,દતા અન ેઉપેsાની ભાવના ગંૂથવામા ં

આવી છ.ે 

આમ, અનેક રીત ે ‘ઝેર તો પીધા ં છ ે fણી fણી’ પર ‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ Nઈ 

શકાય છ.ે સુરેશ Nષીનો પણ એવો જ સૂર છ ે : “ઝેર તો પીધા ં છ ે fણી fણી’માં દશ8કે 

‘સર9વતીચં�’નું પુરા�ં ખોખું જ વાપયુq છ.ે એનો એ ગૃહXયાગ, એનો એ િવ�છદે, એની એ 

િનિ§¶યતા, એની એ ખટપટો, એનાં એ ક0યાણIામ !  આથી ‘સર9વતીચં�’ પછી આપણે આગળ 

જઈ શiયા નથી એવંુ લાગે છ.ે”
૧૨

 ‘ઝેર તો પીધાં છ ે fણી fણી’મા ં અનેક 9થળે 

‘સર9વતીચં�’ની છાયા વતા8ય છ,ે તેમ છતાં કેટલીક રીત ેદશ8ક ગોવધ8નરામ કરતાં આગળ જતા 

હોય એમ લાગે છ.ે ડોલરરાય માંકડના શKદોમા ં કહીએ તો ‘સર9વતીચં� ક0યાણIામની માZ 

યોજના કરીને અટકી fય છ;ે અહg ક0યાણIામ ખરેખર રચાય છ.ે’ આમ, ‘ઝેર તો પીધાં છ ે

fણી fણી’ ભલ ે‘સર9વતીચં�’ની છાયા હેઠળ રચાયેલી હોય છતા ંદશ8કનો ચેતોિવ9તાર દેશની 

સરહદ ઓળંગી િવ² સુધી પહ�ચે છ,ે એ બાબત તમેન ેઅDય નવલકથાકારો કરતા અલગ પાડ ે

છ.ે 
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૪. ‘કCપતD’ – મધુ રાય 

‘ક0પત¨’ એ મધુ રાયની Yયોગશીલ નવલકથા છ.ે મધુ રાય કહે છ ે તમે ‘ક0પત¨’ 

ક«�યૂટર �ારા રચાયલેી સવ8Yથમ ગુજરાતી નવલકથા છ.ે પરંપરાન ે છોડીને મધુ રાયે પોતાની 

આગવી રીતે આ નવલકથા લખી છ.ે સૌYથમ આ નવલકથા િવશનેા િવિવધ િવવેચકોનાં મંત�યો 

fણીએ. 

ચં�કાDત ટોપીવાળાએ ‘રચનાવલી’માં ‘ક0પત¨’ની ચચા8 કરી છ.ે તમેન ેમધુ રાયનું લખેન 

િવિવધ Yયોગોને લીધે હંમેશા તાજગીભયુq લા}યું છ.ે નવલકથા િવશે પોતાના િવચારો Yગટ કરતા ં

તેઓ કહે છ ેકે, આ ક«�યૂટર નવલકથામાં મધુ રાયે ડૉ. ,કરણ કામદારનું પાZ લાંબો સમય યાદ 

રહી fય તેવંુ સ�યુq છ,ે અને એ પાZની આસપાસ આખી કથાન ેગૂંથી છ.ે પછી તઓે ડૉ. ,કરણ 

કામદારની ઇ�છા Yમાણેના ‘ક0પત¨’ની તથા તેના િવરોધીઓ �ારા તેને ખતમ કરવાના 

Zાગડાઓની ટૂકંમા ંવાત કરે છ.ે આગળ તેઓ ન�ધે છ ેકે, ‘ક0પત¨’ િવ�ાનકથા છ,ે fસૂસકથા 

છ,ે રહ9યકથા છ ેઅન ેકપોલક0પના પણ છ.ે એ બધુ ંએકબીfમાં ભેળસેળ કરીન ેલખેકે કથાનક 

રજૂ કયુq છ.ે પછી મધુ રાયના Yયોગન ેિબરદાવતા તઓે જણાવે છ ેકે, આજના ક«�યટૂર ¶ાંિતના 

યુગના વાતાવરણન ેઝીલવાનો અને િવ�ાનની શોધ-શiયતાઓન ેમાનવક0યાણ અથ¯ તપાસવાનો 

મધ ુ રાયે કરેલો કપોલકિ0પત આયામ લાંબા ગાળા સુધી યાદ રહી fય તેવો છ.ે છ�ેે તઓે 

ફ,રયાદ કરે છ ેકે, ગુજરાતી સા,હXયમાં Yયોગ અને પ,રવેશના સંદભ8મા ંઆ નવલકથા તરફ વધુ 

�યાન ખ»ચાવંુ Nઈતુ ંહતુ,ં પણ એવંુ બDયું નથી, અન ેએ ગુજરાતી વાચકોની ઉદાસીનતા છતી કરે 

છ.ે ચં�કાDત ટોપીવાળાની આ ચચા8મા ંનવલકથાનો આછોતરો �યાલ આવે છ,ે સંપૂણ8 નહg. 

‘ગુજરાતી સા,હXયનો નવમો દાયકો’ પુ9તકમા ંજયંત ગાડીતે ગજુરાતી સા,હXયના નવમા 

દાયકાની નવલકથાઓની ચચા8મા ં ‘ક0પત¨’ િવશે એક ફકરો ફાળ�યો છ.ે તમેના મતે ‘ક0પત¨’ 

અમે,રકાિનવાસ દરિમયાન મધ ુરાયને થયલેા કૉ«�યટૂર સંપક8માંથી જDમેલી કથા છ.ે નવલકથામા ં

િવ�ાનની વાત છ ેપણ ત ેિવ�ાનકથા નથી. એવી જ રીત ેતેમા ંfસૂસી કથાના અંશો Nવા મળ ેછ ે

છતાં તે fસૂસી કથા પણ નથી. કથાની અંદર આજની ટiેનો¶ટે સ9ંકૃિતએ હરીફાઈ, અિવ²ાસ, 

અસXય, fસૂસી, છળકપટની મનુ§યની આસપાસ ઊભી કરેલી fળ અને ભૌિતક સુખોમા ં

આળોટતા Yગટ થતાં મનુ§યનાં વરવાં ^પનું જ ે િચZ ઉપસતંુ fય છ ે તને ે તેઓ કૃિતનો સૌથી 

િવશેષ �યાનાહ8 અંશ ગણે છ.ે 
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સન� ભ� ે fDયઆુરી-માચ8 ૧૯૮૮નાં ‘એત¿’ના અંકમાં ‘Yયોગશીલતાનુ ં એક ચરમ 

િબંદુ’ શીષ8ક હેઠળ ‘ક0પત¨’ની સમીsા કરી છ.ે તઓે જણાવે છ ે કે, ‘ક0પત¨’ અન-ુઆધિુનક 

નવલકથા છ ેએટલ ે9વાભાિવક રીતે જ, નવલકથા િવશે િવચાર કરવાના પરંપરાગત ઓfરો જવેાં 

કે પાZાલખેન, વ9તુસંકલના, Yતીકયોજના, કથનકેD� આ,દ આપણન ે આ નવલકથામાં ઝાઝી 

મદદ કરી શકે તમે નથી. ન ે એટલે તેઓ 9થૂળ ઘટનાઓ કે પાZોનાં Jવનની િવગતો અથવા 

એમના Yªોની ચચા8 ન કરતા નવલકથાની ટiેનીક અન ે સંરચનાની તપાસ કરે છ.ે નવલકથામાં 

Yયોજવામા ંઆવેલી િવિશ¡ કાળયોજના અન ેએ કાળયોજનાની સાથ ેસાથ ેતથા એની જ એક 

અસર ^પે િસ� થયલેી ઘટના-િવDયાસની િવિશ¡ તરાહ, એ બે મુ�ાઓ તેમન ે વધુ મહ�વના 

લા}યા છ.ે આગળ તેઓ જણાવે છ ેકે, નવલકથામાં બનતા Yસંગો કાય8-કારણ િસ�ાતંથી સાવ પર 

હોય છ ેએવંુ નહg, પરંત ુએ Yસંગો એવી રીત ેગોઠવાયા છ,ે જનેે લીધે કાય8કારણની કોઈ કડીબ� 

શૃંખલા રચાતી નથી. તો કથાના ંપાZોની ચચા8 કરતા તેઓ ન�ધ ેછ ેકે, ‘ક0પત¨’નાં પાZોમા ં¶િમક 

િવકાસ નથી. અથા8� તઓે, જ ેછ ેતેમાથંી બદલીન ેઅથવા તો જ ેનથી તેમાંથી િવકાસ પામીને, કોઈ 

જુદી િ9થિતન ેપામતા નથી. તેઓ જવેાં છ ેતેવા ંજ રહે છ.ે અંત ેનવલકથા િવશનેું પોતાનુ ંમતં�ય 

આપતા તઓે કહે છ ે કે મધુ રાયે ‘ક0પત¨’માં વા9તવના તXપૂરતા અન ે બહુ^પવાદી 9વ^પન ે

કથાદેહ આપવાનો YયXન કય| છ.ે પ,રણામ ે મુ,�ત નવલકથા એક પ,રપૂણ8 કલાકૃિત તરીકેનો 

દર�N ગુમાવી દ ેછ ેઅને એક કામચલાઉ પાઠનો દર�N ધારણ કરે છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો સન� 

ભ� નવલકથાની વ9તુસંકલના, પાZો, રચનારીિત વગેરેમાં રહેલી ખામીઓ આપણી સમs રજૂ 

કરે છ.ે 

ભરત મહેતાએ પોતાના સશંોધન િનબંધ ‘ચાર નવલકથાકારો’માં નવલકથાકાર મધુ 

રાયની ચચા8માં તમેની અDય નવલકથાઓની સાથે ‘ક0પત¨’ની પણ િવ9તતૃ ચચા8 કરી છ.ે  એમા ં

શ^આતે જ તઓે કહે છ ે કે, ‘ક0પત¨’ નવલકથામા ંમધ ુરાય અગાઉની કૃિતઓની Yયુિiતઓન ે

ખપમાં લ ે છ ે પણ પુરોગામી કૃિતઓની િસિ�ન ે વળોટી શકતા નથી. તથા કથાને અતંે આદશ8 

ભાવનાનો વા9તવ સામે પરાજય થાય છ.ે તેમના મતે કૃિત કસબવાન છ,ે પણ કલાકૃિત તરીકે તે 

િન§ફળ નીવડ ેછ.ે ન ેકેવી રીતે િન§ફળ નીવડ ેછ ેએનાં કારણો પણ તઓે આપે છ.ે ‘ક0પત¨’ એ 

િવ�ાનકથા-ક«�યૂટરકથા હોવા છતાં �ા�ણે ભાખલેા ભિવ§ય Yમાણે જ ચાલે છ.ે આ બાબતન ે

તેઓ કૃિતની પરમ િન§ફળતા ગણાવે છ.ે વળી, ,કરણ કામદાર મધ ુરાયનો એક િવલsણ નાયક 

છ,ે પરંતુ આદશ8ની ઘલેછામાં લેખકનું ‘નાયક વળગણ’ રસિન§પિ�ને અિનવાય8 એવંુ કળાગત 

અંતર fળવવામાં બાધા^પ નીવડ ેછ.ે પાZોની ચચા8મા ંતઓે ન�ધ ેછ ેકે, નાયક િસવાયના પાZોય 
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9થિગત જ રvા ંછ.ે એટલે કે કથાની પાZાલેખનકળા એકાંગી બની રહી છ.ે કથાનાયક કે અDય 

પાZોની બાv ટાપટીપ, ,¶યાઓ આલેખાઈ છ ેપણ આંતરજગતની આટંીઘૂંટીમાં મધ ુરાય ભાવકન ે

લઈ જઈ શiયા નથી. ટૂકંમા ંતેમને નવલકથાના ંપાZો ,ફ9સાં, ચપટા,ં એકાંગી અને એકપ,રમાણી 

લા}યાં છ.ે ‘ક0પત¨’ને અનેક િવવેચકોએ Yયોગશીલ નવલકથા કહી છ ેપરંત ુતઓે Yª કરે છ ેકે 

આ નવલકથાને Yયોગશીલ નવલકથા ગણી શકાય ? કારણ કે 9થૂળ િવ�ાનકથા ન ે9થૂળ fસૂસી 

કથાના તાણાવાણા ચઢાવીન ે કથાકરામત કરવાથી એ Yયોગશીલ બનતી નથી. ‘ક0પત¨’નો 

િવ�ાનકથા તરીકે પણ 9વીકાર થયો છ ે�યારે ભરત મહેતાને મતે કોઈ પણ િવ�ાનકથાનો પહેલો 

આધાર િવ�ાનનો હોય છ,ે ક0પનાનો પછી. અહg િવ�ાનનો આધાર ન,હવ� છ,ે ક0પનાનો વધારે 

છ,ે બલકે ક0પનાનો પહેલો છ,ે િવ�ાનનો પછી. 

Xયારબાદ તેમણે નવલકથાની રચનાYયિુiતઓ તથા િવશષેતા-મયા8દાની પણ િવગતે ચચા8 

કરી છ.ે નવલકથાની મયા8દા િવશે જણાવતાં તઓે કહે છ ે કે, આ નવલકથા Yાયોિજત નવલકથા 

છ.ે એટલે કે નવલકથાની ‘Yયોજનાઓ’ ઠકેઠકેાણે ઠોકી બેસાડલેી માલૂમ પડ ે છ.ે પ,રણામે 

નવલકથાનુ ં િવ² રચાતું આવવાને બદલ ેરચાઈ ચૂકેલુ ંહોય એમ લાગે છ.ે પાZ, Yસગંો લખેકની 

ટકેણ લાકડી છોડતા નથી. સાથે સાથે સમુન શાહ તથા સન� ભ� ેતારવેલી મયા8દાઓ પણ તઓે 

બતાવી આપે છ.ે તો સં9કૃત, ફારસી-ઉદુ8, અંIેJ શKદો હોવા છતા ંિiલ¡ ન બનતી ભાષા તમેન ે

આકષ8ક લાગે છ.ે નવલકથાનુ ંશીષ8ક પણ તેમન ેયથાથ8 લાગે છ.ે આ રીતે નવલકથામા ંઘ�ં નબળંુ 

લાગે છ ેછતા ંતઓે પણ 9વીકારે છ ે કે ‘ક0પત¨’ સીિમત િસિ�ઓ ધરાવતી રચના હોવા છતાં, 

કસબભર કૃિત હોવાથી આ રચનામાથંી પસાર થનાર માટ ેએ 9મરણીય તો બની જ રહે છ.ે આમ, 

ભરત મહેતાએ આ ચચા8મા ં નવલકથાની વ9તુસંકલના, ચ,રZો, રચનારીિત, ભાષા, વણ8નો, 

નવલકથાની મયા8દાઓ અને િસિ�ઓનુ ંિવિવધ િવવેચકોનાં અવતરણો સાથ ેસરસ િવÞેષણ કયુq 

છ.ે 

અજય રાવલે પોતાના શોધિનબંધ ‘નવલકથામાં સમયસંદભ8 અને સમયસકંલના’માં 

‘ક0પત¨’ના સમયસંિવધાનની તપાસ કરી છ.ે તમેના મતે ‘ક0પત¨’ સમયસંદભ ̄ મધુ રાયની 

આગલી નવલકથાઓ કરતા ં જુદી પડ ે છ.ે નવલકથામા ં સમયની તપાસ કરતા તઓે ન�ધ ે છ ે : 

“કૃિતમા ંસમયઆલખેનના બધા ંYચિલત માળખાં તોડી પાhાં છ.ે સમયની રૈિખક ગિતન ેબદલ ે

સમયના ંઅનેકકાિલક િબંદઓુને ખપમા ંલીધાં છ.ે અહg વત8માન, ભૂતકાળ, ભિવ§યકાળ-પૃથકપૃથક 

ન,હ રહેતા એકમેકમા ં ભળી ગયા છ.ે અહg સમય િવભાજનમુiત કે Yવાહ^પે કે ચ¶ાકારે 
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આલખેાયલેો છ.ે આમ આવી સમયયોજનાથી આ નવલકથા અનેકકાિલક સમયઘાટનું ઉદાહરણ 

બને છ.ે”
૧૩

 9થળ-કાળનાં આવા Yયોગન ેતઓે ગુજરાતી નવલકથામા ંઅપૂવ8 અને ન�ધપાZ ગણે 

છ.ે 

‘અધીત : પવ8-૧’મા ં રમેશ શાહે ‘ક0પત¨’ િવષયક પોતાનો મત �યiત કય| છ.ે તેમના 

મત ેઆ નવલકથામા ંખનૂ, હXયા, fસૂસી અને રહ9યના કંુડાળા ં રચાયા ં છ.ે ‘ક0પત¨’ વાંચતા 

તેમન ે‘ક0યાણIામ’ િવશેના સર9વતીચં�ના ઉÀગારો યાદ આવે છ ેન ેએ ઉÀગારો પણ તેઓ મૂકી 

આપે છ.ે Xયારબાદ વ9તુસંકલનાની વાત કરતા તેઓ જણાવે છ ે કે, કથાના અનેક Yસંગો, 

Yસંગોના ખંડ અન ેiયારેક ખંડના અશં કરી, કથાના પરંપ,રત માળખાંન ેતોડી લેખકે કંઈક અંશે 

Film Scenario ઢબનું 9વ^પ ર�યું છ.ે વળી, ક0પત¨ની સામે સીસીએમની િવઘાતક Yવૃિ�ઓ 

આલખેી, લખેકે સઘંષ8, રસ અને રહ9ય �ારા કથાસરંચના કરી છ ે એમ તમેનુ ં માનવંુ છ.ે 

નવલકથામા ં કા0પિનક અને Jવંત પાZોની થયલેી મેળવણીની તઓે Yશંસા કરે છ.ે તેમના મત ે

િશવકુમાર Nષી, ચં�કાંત બsી, િનરંજન ભગત, િસતાંશ ુ યશ½ં� જવેા ં હયાત પાZો કથાનાં 

કા0પિનક પાZો સાથે Yસંગો પાડી એક ભાસી-આભાસી જગત ઊભંુ કરે છ.ે કથાના છ�વીસ 

Yકરણોનાં શીષ8કો તેમન ે કા�યાXમક લા}યાં છ,ે એટલુ ં જ નહg દરેક Yકરણને એક આગવંુ 

અલંકાર મ·ંુ હોય એવંુ તેમન ેલાગ ેછ.ે ને એટલ ેજ તઓે કહે છ ેકે, કથાની જમે જ કશુંક નવીન 

અનુભૂિત કરાવવાની મધુ રાયની સતત ખેવના શીષ8કોમા ંNઈ શકાય છ.ે Xયારબાદ તેઓ બે Zણ 

Yªો કરે છ.ે જમે કે, અXયારે ક«�યૂટરનું િવ9મય છ,ે પણ ભિવ§યમાં એ િવ9મય ન રહે Xયારે આ 

કથા કાળના Yવાહમા ં ટકશે ખરી ?, કથાની જ ે િવિશ¡ કલાઓ છ ે ત ે એની હેતુYધાનતાન ે

પડકારી શુ� કલાકૃિત તરીકે ગણના કરાવશે ખરી ? વગેરે. છ�ે ેતઓે કહે છ ે કે મધ ુરાયના 

મનોરા�યમાથંી જDમલેું આ ‘ક0પત¨’ આપણી એકાદ ઈ�છાને તૃ� કરવા સમથ8 છ,ે અને એ જ 

એની િવશેષતા છ.ે 

િબિપન આશરે પોતાના શોધિનબંધ ‘મધુ રાય : િવદ}ધ આધુિનક કથાસજ 8ક’નાં Yથમ 

Yકરણમાં નવલકથાકાર મધુ રાયનો પ,રચય કરા�યો છ.ે એમાં તમેણે મધુ રાયની અDય 

નવલકથાઓની સાથે ‘ક0પત¨’ની કથા, પાZો, ભાષા, રચનારીિત જવેાં નવલકથાનાં અગંોની ચચા8 

કરી છ.ે તેમાં મધુ રાયના વખાણ કરતા તઓે કહે છ ેકે, કોઈ પણ વાદના વળગણમા ંપhા િવના 

કે અમુકતમુક સંYદાયની કંઠી બાં�યા િવના જઓે પોતાની િનJ સજ 8કYિતભાના બળ ે

સા,હXયસજ 8ન કરતા રvા છ,ે એવા બે-ચાર ગુજરાતી સજ 8કોના ંનામોમા ંમધ ુરાયના નામનો, સૌ 
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Yથમ ઉ�ખે કરી શકાય. કારણ કે તમેની નવલકથાઓ વ9તુસામIી, રચનારીિત અને 

િન^પણરીિતની pિ¡એ ^ઢ ગુજરાતી કથારચનાઓથી સાવ નોખી તરી આવે છ.ે નવલકથાની ચચા8 

કરતા તેઓ જણાવે છ ેકે, ‘ક0પત¨’માં ક«�યૂટરને જ િવષય તરીકે પસદં કરીન ેસજ 8કે ભિવ§યનુ ં

અXયંત િવકિસત અન ેઅÀભુત શિiત ધરાવતું ક«�યૂટર કેવાં કેવા ંઆ½ય8 પમાડ ેતેવા કાય| કરી 

શકે છ ે તેની કા0પિનક કથાના આલેખન �ારા ભારતભૂિમના ભાિવ ભ�યોXકષ8ના ં ભાવનાXમક 

9વ�નને તથા તનેી સમાDતરે માનવJવનની નરી વા9તિવકતાઓ Yગટ કરતાં હXયાઓ, અપહરણો, 

બો«બકાંડ, કાવાદાવા, ધમ8ઝનનૂ, fસૂસી, છતેરિપંડી જવેા અનેક બનાવને નવલકથામા ં

આલખેવાનો Yશંસનીય Yયાસ કય| છ.ે મધ ુરાયની નવલકથાઓનાં પાZોની વાત કરતા તેઓ ન�ધ ે

છ ે કે, તેમની પાZસિૃ¡ આધુિનક જમાનાની સરજત છ,ે સજ 8કનો પાZ YXયેનો અિભગમ પણ 

મનોવૈ�ાિનક છ.ે 

એ જ પુ9તકના સાતમાં Yકરણમાં ‘ક0પત¨’ નવલકથાની સમીsા કરતા તઓે ન�ધે છ ેકે, 

‘ક0પત¨’ ક«�યટૂર �ારા રચાયેલી સવ8Yથમ ગુજરાતી નવલકથા છ,ે એ ઘટના લેખકના િચ�-

�દયમા ંઆનંદ અને ગૌરવનુ ંઝર� ંવહેત ુકરે છ.ે નવલકથા િવશેના ભાવક તથા િવવેચકોના મતો 

પણ તેમણે ન��યા છ.ે જમે કે, કોઈ તનેે ‘કપોલકિ0પત કથા’ કહે છ,ે કોઈ ‘આડબંર’ કે ‘એક 

વાચાટ Yયુિiત’. તો કોઈના મત ે‘એક 9વ�નનું ન થયેલું િનરાકરણ આવા અગડમ બગડમ 9વ^પે 

�યiત’ કે ‘9વ�નો Nવાની અન ેઆદશ|માં માનવાની આયનુે સરી જતી Nતા ંNતાં રચાયેલુ ંઆ 

િવલાપ કા�ય છ.ે’ આગળ તઓે ઉમેરે છ ેકે, મધુ રાયે પોતાની અપેિsત વાતને ખનૂ, અપહરણ, 

fસૂસી, બળાXકાર, છતેરિપંડી, કાવાદાવા, સ�ાલાલસા, ધમ8ઝનૂન, ¶ૂરતા, યૌન સંબંધો અને 

માનવોના ઉXકષ8 માટનેા 9વ�નન ેસાકાર કરવાની Yવૃિ�ઓથી રસYદ બનાવવાનો Yયાસ કય| છ.ે 

Xયારબાદ તેમણે નવલકથામાં િવશેષ રીત ે ઉપકારક નીવડતુ ં રહ9યનુ ં ત�વ, મૃXયુની અનેક 

ઘટનાઓ, Zણ અલગ-અલગ રીતે થયલેા અપહરણના બનાવો, સીસીએમ, ધ 9ટજે, િનગમ, 

ઈDટરપોલ, અ0ટીમા જવેી જુદી જુદી સં9થાઓ �ારા થતી fસૂસી, વાતા8રસન ેવહેડાવવામા ં કેવી 

રીતે મદદ કરે છ ેતેની તમેણે િવગત ેચચા8 કરી છ.ે પછી તઓે નવલકથાના પાZો અને એમની 

ભાવનામય સૃિ¡ની ન�ધ લ ેછ.ે તો નવલકથાની ભાષાની ચચા8 કરતા તેઓ જણાવે છ ે કે, આ 

નવલકથાની ભાષા સીધી-સાદી અન ેસરળ જ હોવી Nઈએ એ 9વાભાિવક છ,ે છતાં iયાંક iયાકં 

આલંકા,રક ક0પનાઓ-વાiયો નજરે ચhા િવના રહેતા નથી. અને એવા આલંકા,રક ક0પના-

વાiયોનાં બે-Zણ p¡ાતંો પણ તઓે આપે છ.ે આગળ તઓે ઉમેરે છ ેકે, નવલકથામા ંYયોfયેલા 

ગÂની એક ન�ધપાZ િવશેષતા એ છ ે કે તેમા ં ઘટનાઓની સાથ ે ઐિતહાિસક, પૌરાિણક અન ે
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સા,હિXયક સામIીનો સંદભ8 પણ આપવામાં આ�યો છ.ે વળી, Yકરણોને અપાયેલાં જુદા ં જુદા ં

શીષ8કો િવશે તઓે જણાવે છ ેકે, એ શીષ8કોમા ંમાZ Þોકના શKદોન ેકોઈ મેળતાલ િવના ગોઠવી 

દેવાયા છ,ે એમ નથી. પરંતુ દરેક શીષ8ક Yકરણમાં િન^પાયેલી કથાસામIીના કોઈના કોઈ 

સંદભ8ની સાથે સંકળાયેલુ ંછ ેએમ તમેનુ ંમાનવું છ.ે સમયસંકલના િવશે વાત કરતા તેઓ ન�ધ ેછ ે

કે, નવલકથામા ં સમય સીધી ગિતએ ચાલતો નથી. સજ 8કે નવલકથામા ં સમયના ટકુડાઓ કરી 

અહgતહg વેરી દીધા છ.ે સમયની ગિતન ેઅવળ સવળ કરી છ.ે સમયરેખા વાળી છ,ે આમળી છ.ે 

સમI ચચા8ને અંતે તઓે ‘ક0પત¨’ને િવષયની તાજપ અને િવષયની નાવીDય છતાં આ9વાÂ, 

રજૂઆતની pિ¡એ ગુજરાતી નવલકથાનંુ રમણીય શંૃગ કહે છ.ે 

·  

ગુજરાતી સા,હXયમાં ગÃયા-ગાંmા Yયોગશીલ નવલકથાકારો છ.ે મધુ રાય એમાંના એક 

છ,ે એટલું જ ન,હ એમાં સૌથી મોખરે છ ેએમ કહીએ તો ખોટું ન ગણાય. કારણ કે તેમણે ‘ચહેરા’, 

‘,ક«બલ રેવDસવુડ’, ‘ક0પત¨’ જવેી ઘણી Yયોગશીલ નવલકથાઓ ગુજરાતી સા,હXયને આપી છ.ે 

fમખંભાિળયામા ંજDમલેા મધુ રાયનું આખુ ંનામ મધુસૂદન વ�ભદાસ ઠાકર છ.ે તેમની પાસેથી 

Yયોગશીલ નાટકો, વાતા8ઓ અન ે નવલકથાઓ Yા� થાય છ.ે એમાં નવલકથામા ં િવશેષ 

Yયોગશીલતા દેખાય છ.ે ‘ક0પત¨’ તેમાં મોખરે છ.ે મધુ રાય કહે છ ેતેમ “ક0પત¨’ ક«�યૂટરનો 

ઉપયોગ કરીને મ» એક નવલકથા લખી છ.ે અથવા ક«�યટૂરે મારો ઉપયોગ કરીન ેએક નવલકથા 

લખી છ.ે અથવા... મારો તથા મારા ક«�યૂટરનો ઉપયોગ કરીન ેબીf કોઈએ એક નવલકથા લખી 

છ.ે એ નવલકથાનો િવષય છ ે : ક«�યૂટર !”
૧૪

 આ ક«�યૂટર કથા એક બંગાળી �ા�ણની 

ભિવ§યવાણી Yમાણે જ આગળ વધે છ ે: “છોકરો Jવનનો મોટો ભાગ પરદેશમાં જ ગાળશે. મા-

બાપને બહુ સુખ નહg આપી શકે. પોત ે પણ કોઈ વાતનું સુખ નહg અનુભવી શકે. બહુ ઓછુ ં

બોલશે. એને ભાઈ-બહેન નહg થાય અન ેએનંુ મૃXયુ કોઈ રહ9યભરી રીતે થશે. મૃXયુ પહેલાં એની 

હXયાના પાચં ગંભીર YયXનો થશે. મૃXયુ વખતે છોકરાની આખં લગભગ આધંળી થઈ ગઈ હશે. 

છોકરાના ભા}યમા ં સંતાપ િસવાય કંઈ નથી... આવંુ બધુ ં હોવા છતાં તમારો પુZ એવડુ ં િવરાટ, 

જબરદ9ત કાય8 કરશ ે કે એના મૃXયુ પછી એના િવષે સ»કડો પુ9તકો લખાશે. એના કાય8થી 

દુિનયામા ંએક નવો યુગ શ^ થશે, કરોડો લોકોના ંભા}ય ઊઘડશે અને અબN લોકોનાં દા,ર� દૂર 

થશે.”
૧૫

 �ા�ણની આ ભિવ§યવાણી રજરેજ સાચી પડ ે છ.ે ‘માનવીની ભવાઈ’માં પણ એક 

�ા�ણ કાળંુન ુ ભિવ§ય ભાખે છ ે અન ે કથા એ Yમાણે આગળ વધે છ.ે પરંપરામા ં Nઈએ તો 

‘રામાયણ’, ‘મહાભારત’માં પણ ભિવ§યવાણી �ારા જ કથા આગળ વધે છ.ે કંસને આકાશવાણી 
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�ારા fણવા મળે છ ેકે તેના ભાણેજ �ારા જ તેનું મૃXયુ થશે, સહદેવ િZકાળ�ાની છ ેને �ૌપદીનું 

વ~ાહરણ થવાનું છ ેએ તે fણે છ,ે પણ કોઈન ેકહી શકતો નથી. અન ેકથા એ Yમાણે જ આગળ 

વધે છ.ે એટલે કહી શકાય કે ‘ક0પત¨’ િવ�ાનકથા હોવા છતાં પરંપરાન ે તોડી શકી નથી. ડૉ૦ 

,કરણ કામદાર અમે,રકામાં રહી અપૂવ8 શોધ કરે છ.ે પરંતુ સીસીએમ અને રા9કો �ારા તેનો ખોટો 

ઉપયોગ થશે એ fણી તે રાJનામુ ંઆપી સીધો ભારત આવે છ.ે ભારત સુખી દેશ બને એ તનેુ ં

સપનું હોય છ.ે એ 9વ�ન પૂણ8 કરવામાં Yૉ૦  પદકી, વાસંતી, મેરી, ભા9કરદવે શા~ી જવેા ંપાZો 

પણ મદદ કરે છ.ે અમ,ેરકા િ9થત ‘ધ 9ટજે’ �ારા અનેક મુzકેલીઓ ઊભી કરવામાં આવે છ,ે પણ 

ડૉ. ,કરણ કામદાર એમાથંી ર9તો કાઢી મુંબઈ અન ે વલસાડની વ�ચે દ,રયા,કનારે ૫૦૦ 

પ,રવારથી ‘ક0પત¨ કોલોની’ની  શ^આત કરે છ ેને ધીરે-ધીરે એમા ંવધારો કરે છ.ે માયાચ¶ની 

અપૂવ8 શોધ �ારા તે દરેકને સુખી બનાવે છ.ે કમલા ભાગ8વ સમI િવ² પર આય|ની સ�ા હોય 

એવી ઈ�છા રાખ ેછ ેન ેએના માટ ે‘ભારતનગર’ િવકસાવે છ.ે ‘ભારતનગર’માં માયાચ¶ પણ હોય 

તેવી તેની ઈ�છા છ,ે પણ ડૉ૦ ,કરણ કામદાર માયાચ¶ આપવાની 9પ¡ ના પાડ ેછ.ે માયાચ¶ન ે

કારણે જ ,કરણ કામદાર અનેકવાર આબાદ રીતે બચી fય છ.ે પણ �યારે તેને ખબર પડ ેછ ેકે 

તેણે જ ેકંઈ કયુq છ ેએ તેણે કયુq નથી પણ તનેી પાસે કરાવવામાં આ�યું છ ેએટલે પોતે જ મોતન ે

આમંZણ આપે છ.ે કથા સીધી ગિતમા ંચાલતી નથી પણ વત8માનકાળ, ભિવ§યકાળ, ભતૂકાળમા ં

અનેક વાર આવ-f કરે છ.ે અથા8� લખેકે ãલેશ ફોરવડ8 પ�િતનો િવિનયોગ કય| છ.ે 

કથાનાં પાZો પર અનેક િવ�ાનોએ પોતાનો મત રજૂ કય| છ.ે તેમાં ઘણાં મતમતાતંર Nવા 

મળે છ.ે ભરત મહેતા, સન� ભ� જવેાનંે પાZો િ9થર, અિવકાસશીલ, એકાંગી, એકપ,રમાણી 

લા}યાં છ.ે તો સામે પsે ચં�કાDત ટોપીવાળા, રમેશ શાહ, િબપીન આશર ‘ક0પત¨’નાં પાZોની 

Yશંસા કરે છ.ે ડૉ૦ ,કરણ કામદાર આ ક«�યૂટરકથાનો નાયક છ.ે તે ÁેDચ, ઈટાિલયન, જમ8ન, 

રિશયન, ચાઈનીઝ, જપાનીઝ, અંIેJ, ગુજરાતી, બગંાળી મરાઠી એમ અનેક ભાષાઓ બોલી 

શકતો, એટલંુ જ નહg કોઈ પણ ભાષાનુ ંકોઈ પણ વાiય કેવળ એક વાર સાભંળે તો તેન ેકાયમ 

માટ ેયાદ રહી જતુ ં! છતાં િવિવયન કહે છ ેતેમ તે iયારેય, ,દવસ-રાત કે બપોર ગુ9સે ન થતો. 

ગમે ત ેથાય, એનો િમfજ જતો નહg. પરંત ુ�યારે �યારે વત8માનમાં તેન ેઅકળામણ થતી Xયારે 

Xયારે તે પોતાનંુ મન ભૂતકાળમાં લઈ જતો. ઉપરાંત ભાગવત, મહાભારતની પુરાણકથાઓ, 

ઇિતહાસની લોકવાયકાઓ, રિશયાના રાજવંશીઓની આ�યાિયકાઓ, ચીનની હfરો વષ8ની 

વંશાવલીઓ, fપાનના સાäા�યો, Iીક અને રોમન કથાસ,રXસાગરોમાં એ ,દવસોના ,દવસો સુધી 

ખોવાઈ જતો. િમZ િશવકુમાર તો ,કરણન ેભતુ8હ,ર જ કહેતો. આવો આપણો નાયક મન �ારા 
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સુખની શોધ આદરે છ.ે અને એના માટ ે ‘ક0પત¨’ની 9થાપના કરે છ ેમાયાચ¶ �ારા ત ે દરેકને 

સુખી કરે છ.ે ‘ધ 9ટજે’ �ારા તેને મારવાના ંઅનેક YયXનો થાય છ,ે પણ માયાચ¶ની માયાથી તેન ે

કોઈ મારી શકતંુ નથી. પરંત ુતેને fણ થાય છ ેકે ‘ધ 9ટજે’ �ારા તેનો ઉપયોગ થયો છ ેએટલ ેત ે

મોતનો 9વીકાર કરે છ.ે કમલા ભાગ8વને ચેપી રોગ હોય છ.ે તનેી સાથે સહશયન કરી ત ેJવનનો 

અંત આણે છ.ે ચં�કાDત ટોપીવાળાને તો આ પાZ ઘ�ં ગમે છ.ે 

અDય પાZોની વાત કરીએ તો ફેશન ,ડઝાઈનર અને ભારતીય fસૂસ િવિવયન-વાસંતી, 

,કરણ કામદારની Yેિમકા અને ‘ધ 9ટજે’ની fસૂસ ãલોરા, ,કરણ કામદારના િમZ ડૉ. રાકેશ 

,હરાણી, સીસીએમના કતા8હતા8 સામ ગોડ8ન અને ડૉ. હાનસેન, સામ ગોડ8નની પુZી મેરી, મેરીનો 

ભૂતપૂવ8 પિત અને fસૂસ ટોની બોનર, િવિવયનનો �યોિતષ અને ભારતની fસૂસ સં9થા 

‘િનગમ’ના કતા8હતા8 સનતકુમાર ગોખલ ેજવેા ંપાZો પણ નવલકથામા ંમહ�વની ભિૂમકા બfવે છ.ે 

ãલોરા ,કરણ કામદારની કામવાળી બાઈ બની fસૂસી કરે છ.ે તે મૂળ ,ફિલિપDસની હતી, પણ 

તેનો રંગ સામાDયથી ,ફિલિપનો કરતા ંઊજળો હતો. તેના �ારા જ ,કરણ કામદાર શંુ કરે છ ે? 

કોને મળે છ ે? iયારે મળે છ ે? એ બધી મા,હતી ‘ધ 9ટજે’ને મળે છ.ે છ�ે ેતેને ,કરણને મારવાનુ ં

કામ સોપવામા ંઆવે છ ેપણ ,કરણ સાથેના લાગણીભયા8 સહવાસને લીધ ેતે ,કરણને મારતી નથી. 

એટલ ે‘ધ 9ટજે’ના કાવતરાબાN તેન ેજલે ભેગી કરે છ,ે ન ેજલેમા ંજ તે મૃXયુ પામે છ.ે િવિવયન 

હે,રસનું મૂળ નામ વાસંતી મકવાણા હોય છ.ે વાસંતીથી િવિવયન બનવા સધુીની તેની સફર 

અનોખી છ.ે તે ફેશન ,ડઝાઈનર હોય છ ે સાથ ે ભારતની fસૂસી કંપની ‘િનગમ’ સાથે પણ 

Nડાયેલી હોય છ.ે ફેશન ,ડઝાઈનરનુ ંકામ તો એટલા માટે કરે છ ેકે તે દરેક દેશોમા ંfય તો તેના 

પર કોઈ શંકા ન કરે. પણ છ�ેે તો તને ેએ કામમાંથી ,રટાયર થવાની ઈ�છા થાય છ.ે બાળપણના 

Yેમી ડૉ. સુલમેાન રોશન અલી સાથે લx કરે છ.ે છતાં કામ છોડતી નથી. કમલા ભાગ8વનું પાZ 

નવલકથાન ેઅંત ેઆવે છ ેપણ બધાને આકષ ̄છ.ે તેની ઇ�છા હોય છ ેકે સમI િવ² પર આય|ની 

સ�ા હોય. ને એટલ ે જ ‘ભારતનગર’ની યોજના કરે છ.ે તેમાં માયાચ¶ની મદદથી અનાથ 

બાળકોને તૈયાર કરવા માંગે છ.ે પરંતુ ,કરણ કામદાર માયાચ¶ આપવાની ના પાડ ેછ.ે તનેે ચેપી 

રોગ થાય છ ેને Jવનનો અંત નJક હોય છ ેXયારે પોતાની ઇ�છા પૂરી ન થઇ એટલે પોતાની 

સાથે ,કરણન ેપણ ચેપી રોગ લગાવે છ.ે તનેું પાZ ઘ� ંરહ9યમયી છ.ે આખી દુિનયા પર �યાન 

રાખતી ‘ધ 9ટજે’નું સંચાલન ભારતમાંથી થાય છ ેને એ કમલા ભાગ8વ જ કરે છ.ે આ પાZોની 

સામે લેખકે િશવકુમાર Nષી, િનરંજન ભગત, ચં�કાંત બsી, અને િસતાંશુ યશ½� જવેાં વા9તિવક 

ગુજરાતી સજ 8કોની મેળવણી પણ કરી છ.ે આ રીતે પાZસૃિ¡મા ંવૈિવ�ય Nવા મળે છ,ે પણ જ-ેત ે
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પાZો લખેકે ન¤ી કરેલા ંચોકઠાંની બહાર નીકળવાનો YયXન કરતા નથી. એટલે જ િવવેચકોને ત ે

અિવકાસશીલ અને એકપ,રમાણી લા}યાં છ.ે 

‘ક0પત¨’ એની અપૂવ8 અને આધુિનક િન^પણરીિત-રચનારીિતને લીધે ઘણી ચચા8માં રહી 

છ.ે નવલકથામા ં iયાયં સળંગ રીતે કથા-ઘટના ચાલતી Nવા મળતી નથી. મોતીની એક માળાન ે

તોડતા એના મોતીઓ જમે આમ-તેમ વેરાઈ fય છ,ે તેવી જ રીતે આખી કથાના Yસંગો-

ઘટનાઓના ટકુડા કરી દેવામાં આ�યા છ.ે કથાનો મુ�ય Yસંગ તો છ ે,કરણ કામદારના 9વ�નસમી 

‘ક0પત¨ કોલોની’ની 9થાપના. એની સાથે અનેક નાના-મોટા બનાવો Nડાયેલા Nવા મળે છ.ે fણે 

કોઈ ,ફ0મ Nતા હોય તેવો જ અનુભવ થાય છ.ે ,ફ0મ ડાયરેiટરનો કેમેરો જમે એક pzય પરથી 

બીf, બીf પરથી Zીf pzય પર ફરતો હોય છ,ે એવી જ રીતે લખેકનો કેમેરો પણ એક પરથી 

બીf પરથી Zીf બનાવો પર ફરતો રહે છ.ે રચનારીિતના આવા Yયોગોને કારણે જ મધ ુરાય 

Yયોગશીલ સજ 8ક ગણાય છ.ે 

કોઈ પણ 9વ^પમાં ભાષાનંુ આગવંુ મહ�વ હોય છ.ે તમારી પાસે નવંુ નવંુ રચનાની 

આવડત હોય કે અવનવા Yયોગ કરવાની sમતા હોય, પણ N એ બધંુ ભાષા �ારા યો}ય રીત ે

રજૂ ન થાય તો કંઈ જ કામનું નથી. પરંતુ મધુ રાયના ંસજ 8નમાં એવંુ નથી બDયું. િબપીન આશર 

કહે છ ેતેમ મધુ રાયે ભાષાનો ઉપયોગ માZ અિભ�યિiતના 9થૂળ સાધન તરીકે જ નહg, પરંત ુ

સા�ય તરીકે પણ કય| છ.ે એમા ં પણ સભાનતાપૂવ8ક કરેલા ભાષાYયોગને કારણે પુરોગામી 

કથાકારોની નવલકથાથી મધુ રાયની નવલકથાઓ જૂદી તરી આવે છ.ે મધુ રાય ભાષા �ારા પાZને 

વાચક સમs ખડુ ંકરે છ,ે “તાäવણ8, ઊભા ઓળેલા તપકીરીઆ વાળ, આ¶ોશથી વારંવાર કરેલા 

°ૂભંગને કારણે ચહેરા પર પડલેી ³ડી રેખાઓ, કોઈ િતiત દલીલની 9થાપના અથ¯ વારંવાર 

ભીડાયેલા દાંત અન ેકઠોર જડબાં...ટ�ાર દાંડી, કાળા કોટ અન ેઆછા ચેiસવાળા પાટલનૂ, ડાક8 

સોiસ અને ચોકલેટ રંગના બૂટ.”
૧૬

 અહg fણે િનરંજન ભગત આપણી સામે ઊભા હોય એ 

Yકારે એમનો પ,રચય મધુ રાયે કરા�યો છ ેન ેએ ભાષાને બળે જ. આ ભાષા �ારા જ પાણીનો 

વેગ સૂચવાયો છ,ે “Yા. પદકી હJ નળ નીચે નાહતા હતા. એમના િશખા9થાને વાળની ભમરી 

ઉપર નળની ધાર નગારાં વગાડતી હતી અને એમના િવચારો એના તાલે તાલે નૃXય કરતા 

હતા.”
૧૭

 નવલકથામાં ગજુરાતી ઉપરાંત અંIેJ, સં9કૃત, ,હDદી, ઉદૂ8-ફારસી ભાષાના શKદોનો 

પણ બહોળો Yયોગ Nવા મળે છ.ે કથામાં લગભગ અડધા જટેલા તો અંIેJ શKદો છ ેએમ 

કહીએ તો ચાલે. ઑ,ફસ, લૅબ, IાઉDડ-લેવલ, ,રસચ8 ,ડિવઝન, ઇDટર�ય,ૂ ફામ8, ક«પાઉDડ, 
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ઈિDડયા, Kલેકમેઈલ, ,કડનેપ, ફૉ«યુ8લા, ટiૅસી, Yોજiેટ, iલાયDટ, ક«યુિનકેટ, ઇDટરનેશનલ 

એરપોટ8, ઇDડ9ટ¢ી જવેાં અંIેJ ભાષાના શKદોની સમાતંરે 9કંધદેશ, 9તનમÃડલ, ક,ટ, 

અરÃય¨દન, ગૌરગિવ8¦, શંૃખલા, તાäવણ8 જવેા ંસં9કૃત ભાષાના શKદો; સોને દે, સમઝે, પહેલે, 

સારે બેદ, ,કસાન, બુડબક જવેા ,હDદી ભાષાના શKદો; સાિજશ, િનકાહ, અંfમ, ત�ાક, 

િલબાસ, શરીફ જવેા ઉદૂ8-ફારસી ભાષાના શKદો નવલકથામા ં ખૂબ જ સહજતાથી Yયોfયા છ.ે 

છતાં આ Yકારના શKદોથી પણ ભાષા દુબ|ધ કે િiલ¡ બની હોય તેવંુ લાગતુ ંનથી. 

નવલકથામા ં ઉપમા, ઉXYેsા જવેા અલંકારો પણ ઠરે-ઠરે Nઈ શકાય છ.ે જમે કે, 

‘આગંતુકોને Nઈને fણે ગુલાબનો એ દ,રયો પોતાની લાખો આંખો વડ ેહસી રહેતો’ (પ૦ૃ ૧૦), 

‘સમાિધમx યોગીની જમે �લેન આકાશમાં િ9થર થઈ એક પગે ઊભું હોય એવંુ લાગતું હતંુ.’ (પૃ૦ 

૧૮), ‘છૂટલેા તીરની જમે સડસડાટ એમનુ ંબેતાલીસ વષ8નું આય§ુય વીતી ગયુ ંહતું.’ (પૃ૦ ૨૧), 

‘પ,રણામ આવે Xયા ંસુધી ,ડઝાઇનરો પાજંરામાં ભૂ�યા વાઘની જમે ધમપછાડા કરતા.’ (પૃ૦ ૩૪), 

‘મેરીએ હંસના ંપીછા શા મુલાયમ ત,કયે માથુ ંઅઢ0ેયુ.ં’ (પૃ૦ ૧૦૭). 

નવલકથામા ંસુંદર અને આબેહૂબ વણ8ન પણ Nવા મળે છ.ે એ વણ8નોમાં 9થળનંુ વણ8ન 

હોય, કોઈ વ9તુનું વણ8ન હોય કે પાZનું - દરેક આપણી આખંો સામે ખડુ ંથઈ fય છ.ે એક-બે 

ઉદાહરણો Nઈએ : “િશવાJ પાક8 પાસે ,ટળક માગ8 ઉપર ‘મહારા¡ ¢ ભવન’ના દરવાf પાસ ે

ટiૅસી ઉભી રહી. ફૂટપાથના થાંભલા ઉપર એક સgદરી સળગતી હતી. માણસો, સાયકલો, 

ટiૅસીઓ, ગાડીઓ, ફે,રયાઓ, હાટડીઓ, ઉપહારગૃહો, માણસો, માણસો, માણસો.”
૧૮

 “,કરણે 

ઘરના ક«પાઉDડમા ં પગ મૂiયો. એક તરફ સફેદ fંબુનુ ં ઝાડ, બીJ તરફ ચીકુ,ઘરની પાછળ 

પોપૈયાં. વાડામાં મીઠો લીમડો, કેળ, વાલોળનો વેલો અન ેબીfં અનેક ફળફૂલનાં વૃs,વેલા, રોપા. 

ગંધ િવનાના ંસફેદ ફૂલ અને અXયંત માદક સુગંધનાં ઝીણાં ઝીણાં પા,રfતની ફૂલડીઓની જમીન 

ઉપર િબછાત. કોઈ કાળJ, યોજના કે ગણતરી િવના ઊગી નીકળલેાં બીf સ»કડો છોડ અન ે

ઘરની બહાર કંૂડામાં તલુસી. તલુસીના થડની આસપાસ મૂળJભાઈએ જનોઈ બદલતી વેળાએ 

ઉતારેલી જનોઈઓના વgટા, કંકુના ડાઘ અને લુછાઈ-લુછાઈને લગભગ અpzય થઈ ગયેલો 

આવકારનો સંદેશો, ભલે પધાયા8, એમાંથી કેવળ ‘ભ’ અન ે‘યા8’નો રેફ હJ વંચાતા હતા.”
૧૯

 

મધ ુરાયે અંધ��ાઓ અને ખોટી માDયતાઓ પર કટાs પણ કયા8 છ.ે િવિવયન અને તેના 

જવેાં અDય ફેશન ,ડઝાઈનરો નસીબ, �યોિતષ, શકુન-અપશકુનમ, DયમૂરોલોJ વગેરેમા ંઅંધ��ા 

રાખતા. િવિવયનને તો �યોિતષમા ંએટલી ��ા હતી કે �યોિતષ જ ે ,દવસે શૉ કરવા કહે એ 
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,દવસે ડબલ ^િપયાનો ખચ8 થતો હોય તો પણ તે એની પરવા ન કરતી. મોરપી�છને ચોપડીમાં 

રાખવાથી િવÂા વધે એવી માDયતા પણ નવલકથામાં Nઈ શકાય છ.ે વળી, મૂળJભાઈ ઠાકોરJની 

સેવામા ંબેસતા એ સમયના તેમના િનયમો Nવા જવેા છ.ે જમે કે, ઠાકોરJની સેવામા ંબેસનાર ~ી 

કે પુ¨ષે બટનવાળુ ંકોઈ વ~ ન પહેરવંુ, ગોપીભાવ ધારણ કરવા કસવાળી બગલબંડી ન ેધોિતયું કે 

છાયલ જ પહેરવા,ં સેવા કરનારે કપાળ ઉપર ચીિપયા વડ ે ભીના કંકુનુ ં િતલક કરવંુ, ભોગ 

ધરાવવા માટનેાં ફળોને ચાદંીના ચ�પુથી જ કાપવા વગેરે. આ િનયમો હા9યા9પદ લાગે છ.ે એમા ં

મૂળJભાઈની ઠાકોરJમાં રહેલી અંધ��ાના પણ દશ8ન થાય છ.ે 

N કોઈક નવલકથા ક«�યટૂર �ારા લખાઈ હોય તો એમા ંશKદો, વાiયો, પૃ¦ કેટલા ંછ ે

એની 9પ¡ મા,હતી તો મળવી જ Nઈએ. ને લખેક પણ એ મા,હતી આપે છ ે : “આ કથાનાં 

છ�વીસ Yકરણો છ ેએટલે કુલ એક હfર ન ેચોવીસ પૅરાIાફ, નવ હfર બ9સો વાiયો, પંચાવન 

હfર નવ સો અÑા�ં શKદો, પચીસ હfર એક સો ને�યાસી અsરો છ.ે Yકરણનાં નામ, 

િવરામિચåો અન ેઅsરો વ�ચેની જ}યાન ેગણતા ંઆખંુ પુ9તક કુલ મળીને છZીસ હfર આઠસો 

Zા�ં કી-9ટ¢ોકમાં પૂ¨ં થશે.”
૨૦

 હવે અહg Yª થાય કે શKદોની સં�યા વધારે હોય કે અsરોની ? 

શKદ પંચાવન હfર ઉપર હોય તો અsરો કેવી રીત ેપ�ચીસ હfર આસપાસ હોય ? બીN Yª 

એ પણ થાય કે N પંચાવન હfર શKદો હોય તો છZીસ હfર આઠસો Zા�ં કી-9ટ¢ોકમાં કેમની 

કૃિત લખાય ? એ પણ Yકરણનાં નામ, િવરામિચåો અન ેઅsરો વ�ચેની જ}યાન ેગણવા છતાં ! 

અહg કા ં તો સરતચૂકથી છાપભૂલ થઈ હોય એમ બની શકે. કાં તો ‘ક0પત¨’ જવેુ ં કા0પિનક 

ક0યાણIામ બનાવનાર ને એમાં ‘માયાચ¶’ન ેમૂકી આપનાર ,કરણ કામદાર માટ ેઆ શiય પણ 

હોય ! લેખકનો કૃિતમા ંવારંવાર થતો હ9તsેપ પણ ખટકે છ.ે એમાં પણ દરેક Yકરણ પૂ¨ં થતા ં

પહેલા ં તેઓ ‘આ Yકરણ પૂ¨ં થવામાં છ ેએમ કહે છ’ે ને આગળના Yકરણમા ંશું થશ ેતે પણ 

કહેવા બેસી fય છ.ે કોઈ પણ સજ 8ક પોતાની કૃિતમા ંકોઈ Yસંગ ની^પે તો એમા ં9પ¡ હોવો 

Nઈએ. પરંત ુ મધુ રાય હરીશકુમાર મકવાણાના મૃXય ુબાબતે અ9પ¡ છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, 

‘સાઇટ ઉપર કોઈ ગફલતથી ¶ઈેનમાંથી અડધા ટનના વજનનો એક પ©થર છટiયો - કે એવંુ 

કશુંક. હરીશનંુ Xયા ંન ેXયા ંજ મૃXયુ થયંુ’ (પૃ૦ ૩૩) હવે અહg કઈ ગફલત થઈ છ ેએમાં 9પ¡તા ન 

હોય તો ચાલે પણ હરીશ મકવાણાનું મૃXયુ પ©થર વાગવાથી કે એવંુ બીજુ ં કંઈક થયું છ ેએમ 

અ9પ¡ રીતનું થતુ ંવણ8ન 9વીકાય8 નથી. 
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‘સર�વતીચં"’નો &ભાવ : 

‘સર9વતીચં�’ ગુજરાતી ભાષામાં નવલકથા 9વ^પના Yારંભકાળ ેજ મળેલી એક ઉ�મ મહાનવલ 

છ,ે ન ેસમકાલીન તથા અનગુામી સજ 8કોએ તેનો અસાધારણ Yભાવ અનુભ�યો છ.ે મધુ રાયકૃત 

‘ક0પત¨’ પણ એમાંથી બાકાત રહી શકી નથી. ‘ક0પત¨’માં ‘સર9વતીચં�’ની જમે સર9વતીચં�-

કુમુદનો Yણય નથી, રાજખટપટ નથી. પરંતુ બંને કથાના નાયકો મહ�વાકાંsી છ.ે સર9વતીચં� 

અન ે ,કરણ કામદાર બનં ે આદશ8વાદી નાયકો છ.ે બંને નાયકો ઉપરાંત અDય પાZો પણ 

આદશ8વાદી Nવા મળે છ.ે 

સર9વતીચં� ક0યાણIામની 9થાપના કરી Yfને સખુી કરવા માંગે છ.ે ,કરણ કામદાર પણ 

ક0પત¨ વસાહત �ારા સુખનંુ ઉXપાદન કરવા માગં ે છ.ે તથેી જ ભરત મહેતા જણાવે છ ે કે, 

“ઔÂોિગક ¶ાંિતના ઉદયકાળે �ી ગોવધ8નરામ િZપાઠીએ અનેક pિ¡કોણથી િવચારી, સુબ� 

આયોજનવાળી, દેશવાસીઓના ક0યાણ અને ઉ�ાર માટનેી યોજના ‘સર9વતીચં�’ �ારા અમલમા ં

મૂકી હતી. એવી જ રીતે ક«�યૂટર ¶ાિંતના ઉદય ટાણે �ી મધુ રાયે દેશવાસીઓનાં સખુ અને શાંિત 

માટ ે,કરણ કામદારના પાZ �ારા ‘ક0પત¨ કૉલોની’ની  યોજના રજૂ કરી છ”ે
૨૧

 

સર9વતીચં�માં ગોવધ8નરામ ે જ ે ક0યાણIામની યોજના િવચારી હતી એ િવચારને મધુ રાય 

‘ક0પત¨’માં આગળ લઈ fય છ.ે ને એટલ ે જ iયારેક તો ,કરણ કામદારના િવચારો fણે 

સર9વતીચં�ના જ હોય એમ લાગે છ.ે રમેશ શાહ અને ભરત મહેતાએ સર9વતીચં� ને ,કરણ 

કામદારના મળતા આવતા િવચારોને સોદાહરણ બતાવી પણ આ�યા છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ની જમે ‘ક0પત¨’માં પણ અમુક ઠકેાણે નયાq િચંતનાXમક ગÂખડંો Nવા મળે છ.ે ન ે

કથા િચંતનાXમક િનબંધનો આભાસ કરાવતી હોય એમ પણ લાગે છ.ે 

આ રીતે ‘ક0પત¨’ પર ‘ક0યાણIામ’ અન ે ‘ક0પત¨ વસાહત’નું  અથા8� Yfન ે સખુી 

કરવાના ઉ�શેનું સા«ય Nવા મળે છ.ે તમે છતા ં ભરત મહેતા કહે છ ે તેમ, ગોવધ8નરામકૃત 

‘સર9વતીચં�’ના ક0યાણIામવાંછુ સર9વતીચં� સાથે ક0યાણIામ યોજનાના કારણે ‘ક0પત¨’ 

સાથે સગપણ ગણાય પરંતુ  નીિતિવષયક �યાલોમા ંબનં ેવ�ચે ‘સદીઓ’નંુ અંતર છ.ે ટૂકંમાં કહીએ 

તો સ�ા, લોભ, મદ, મોહ, મXસર, ¶ૂરતા, કાવાદાવા અને ખનૂામરકીથી ભરેલી આ નવલકથા તેની 

રચનારીિતન ેલીધે અDય નવલકથાઓ કરતા અલગ પડ ેછ.ે 
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આમ, ‘સર9વતીચં�’ ગુજરાતી સા,હXયની આરંભકાળની મહાનવલ છ,ે એના િવલsણ 

9વ^પની એ એકમાZ નમનૂા^પ કૃિત છ ેએમ કહીએ તો પણ ચાલે. એવી કૃિતનો Yભાવ તેના 

અનુગામી લખેકની કૃિત પર પડ ે તે 9વાભાિવક છ.ે ગોવધ8નરામના યુગે તો ‘સર9વતીચં�’નો 

અસાધારણ Yભાવ ઝી0યો જ છ,ે અનુગામી-આધુિનક સજ 8કો પણ એના Yભાવથી અળગા રહી 

શiયા નથી. એ પછી કનૈયાલાલ મનુશી હોય, ધૂમકેત ુહોય, દશ8ક હોય કે પછી મધુ રાય. દરેકે 

પોતાની કૃિતમાં કોઈને કોઈ રીતે િવશાળકાય સમુ�  સમાન ‘સર9વતીચં�’માંથી બે બુંદ પાણી 

અવzય લીધું છ.ે 
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(ખ) ‘સર�વતીચં"’થી પJરવતAન દશાAવતી નવલકથાઓનો િવવેચનસંદભA 

પ,રવત8ન એ સહજ છ,ે ન ે િવ²�યાપક િનયમ છ.ે કોઈ પણ િ9થિત એની પરાકા¦ાએ 

પહ�ચે એટલે તમેાં એકાએક કે ¶મશઃ પ,રવત8ન આવવાનંુ જ. નંદશંકરકૃત ‘કરણઘેલો’ના 

અનુકરણે ઘણી ઐિતહાિસક નવલકથાઓ લખાઈ છ.ે fણ ેગુજરાતી સા,હXયમાં ઈ૦ ૧૮૬૬ થી ઈ૦ 

૧૮૮૭ સુધીના ગાળામાં ‘કરણઘેલો’નો યુગ Yવત� રvો ન હોય! પરંત,ુ ‘સર9વતીચં�’ના 

આગમનથી એ યગુનો અતં આવે છ ેઅને નવો યુગ શ^ થાય છ.ે ઈ૦ સ૦ ૧૮૮૭મા ંગુજરાતી 

ગÂની િ9થિતમાં ગોવધ8નરામ િZપાઠીએ ‘સર9વતીચં�’ �ારા મહાન િવ�લવ કય|. લગભગ Zણ-

ચાર દશકા સુધી તો તનેો એટલો Yભાવ રvો કે એની છાયા િવના ભા}યે જ કોઈ કૃિત બચી શકી. 

એ પછી પણ એનો Yભાવ કોઈ ને કોઈ રીતે Nવા મળે છ.ે 

ગોવધ8નરામની જમે કનૈયાલાલ મુનશીએ પણ ગુજરાતી સા,હXયમા ંપ,રવત8ન આÃયુ ંછ.ે 

ઈ૦ ૧૮૮૭ થી ઈ૦ ૧૯૧૫ સધુી ‘સર9વતીચં�’ સવ̄સવા8 હતી. નવલકથાsેZ ે મુનશીનો Yવેશ 

ગુજરાતી નવલકથાને નવો ર9તો બતાવે છ.ે આ Yકરણના બીf ભાગમાં ‘સર9વતીચં�’ના 

Yભાવથી અળગી રહેલી નવલકથાઓ અને એ નવલકથાઓ િવશેના િવવેચનાXમક અિભYાયનો 

અÏયાસ કરવા ધાયુq છ.ે એમાં સૌYથમ કનૈયાલાલ મુનશીકૃત ‘ગુજરાતનો નાથ’નો અÏયાસ 

કરીએ. 

૧. ‘ગુજરાતનો નાથ’ - કનૈયાલાલ મુનશી 

‘સર9વતીચં�’ બાદ મહ�વની નવલકથા તરીકે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ગણના થાય છ.ે જ ે

‘સર9વતીચં�’ પછી સૌથી વધુ િવવેચના પામનારી કૃિતઓમાનંી એક છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’નાં 

િવવેચનોને જુદા જુદા િવભાગોમાં વહ»ચી શકાય. જમે કે, ૧. મુનશીની અDય નવલકથાઓ સાથ ે

‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8, ૨. નવલકથાના કોઈ એક અંગ (વ9તુસંકલના, પાZ, ભાષા, કે અDય 

કોઈ મુ�ો) િવશેની િવવેચના, ૩. નવલકથાની િસિ�-મયા8દાન ેઆલખેતા િવવેચનો અને ૪. સમI 

કૃિતને �યાનમાં રાખી - કૃિતના દરેક અંગોને �યાનમા ંરાખી કરવામા ંઆવેલા િવવેચનો વગેરે. આ 

Yકારના િવવેચનોને ¶મશઃ Nઈએ. 

યુિનવિસ8ટી Iંથિનમા8ણ બોડ8 �ારા Yકાિશત ‘નવલકથા : 9વ^પ અને િવકાસ’ પુ9તકમા ં

ગુજરાતી નવલકથાની િવકાસરેખા અતંગ8ત કનૈયાલાલ મુનશીની નવલકથાનો પણ પ,રચય 

કરાવવામાં આ�યો છ.ે તમેાં કનૈયાલાલ મુનશીના આગમનને ગજુરાતી નવલકથાના Zીf 
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તબ¤ાની શ^આત ગણવામાં આવે છ,ે એટલુ ંજ નહg પણ મનુશી �ારા ગુજરાતી નવલકથાન ે

નવો વળાંક, નૂતન તાજગી તેમજ નવીન આકાર મળે છ ેએમ જણાવવામાં આ�યું છ.ે આગળ 

મુનશીને ગોવધ8નરામ પછીના બીf તેજ9વી, Yિતભાશાળી અને સમથ8 નવલકથાકાર કહેવામા ં

આ�યા છ.ે Xયારબાદ મનુશીની નવલકથાનો પ,રચય આપતા જણા�યુ ંછ ે કે, મુનશીએ Yારંભમા ં

ગુજરાતના ગોવધ8નરામ અન ેÁાDસના એલેiઝાDડર ડમૂાની અસર નીચે નવલકથાઓ આપી, પણ 

પાછળથી તેમની પકડમાથંી છૂટી મુનશી મૌિલકતા દાખવે છ.ે વળી, નંદશંકર અને ગોવધ8નરામ 

પછી ગજુરાતન ે મનુશીએ ઘલંુે કયુq છ ે ને તેમણ ેજ નવલકથાન ેઅનાવzયક લાબંાં વણ8નો અને 

સંવાદો, આડકથાઓ, િબનજ^રી પાં,ડXય તથા દીઘ8સૂZી િચંતનભારથી મુiત કરીને સાચી 

નવલકથાનુ ં 9વ^પ આ�યુ ં છ.ે Xયારબાદ મુનશીની સામાિજક-ઐિતહાિસક નવલકથાઓની ટૂકંમા ં

ચચા8 પછી ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવષયક ચતુરભાઈ પટલે, િવનોદ અ�વયુ8, કનુભાઈ fની, રામચં� 

શુiલ જવેા િવ�ાનોના મત જણાવવામા ંઆ�યા છ.ે આ લખેમાં ગુજરાતી નવલકથાની િવકાસરેખા 

બતાવવાનો હેત ુહોઈ જ-ેતે નવલકથા િવશ ેટૂકંમા ંજ વાત કરવામાં આવી છ.ે 

એ જ પુ9તકમાં ‘ગુજરાતી નવલકથા : મુ�ય સજ 8કો અને મુ�ય કૃિતઓ’માં મુનશી અન ે

‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8 કરવામાં આવી છ.ે તેમા ં જણા�યુ ં છ ે કે, મુનશીએ Yેમકથા િનિમ�ે 

સં9કૃિતકથાન ે બદલ ે Yેમકથાન ે કે પરા¶મકથાન ે જ િનિમ�ે નવલકથાનો આદશ8 અપના�યો છ.ે 

મુનશીની મયા8દા બતાવતા તેમા ં ન��યું છ ે કે, મુનશીએ ÁેDચ નવલકથાકાર અલેiઝાDડર ડમૂાન ે

આદશ8 બના�યા, જ ે પોતે આદશ8 નવલકથાકાર નહg, પણ સામાDય રંજનકથાકાર હતા. તેથી 

તેમની નવલકથા ‘કરણઘેલો’ જવેા રોમાDસની અનુગામી બની રહી. એટલે કે મનુશી મનોરંજનકાર 

ખરા, કથાવેગની ધસમસતી નદીના નવલકથાકાર ખરા, પણ મહાન નવલકથાકાર નહg. કારણ કે 

કલાની pિ¡એ વા9તિવક િન^પણ, પ,રવેશની યથાથ8તા, કલાXમક આકૃિતિવધાનની pિ¡એ તઓે 

િનબ8ળ રvા ંછ.ે Xયારબાદ તેમાં ‘ગુજરાતનો નાથ’ને મનુશીની તેમજ ગુજરાતી ભાષાની ઉ�મ 

નવલકથા ગણી, તને ે ‘સર9વતીચં�’ પછીનો સીમા9તભં માનવામા ંઆવે છ.ે આગળ જણાવવામા ં

આ�યુ ં છ ે કે, આ નવલકથામા ં મુનશીએ તXકાલીન રજપૂત રાfઓની મયા8દાઓ, કુસંપ, કલહ, 

સંકુિચતતા, ઈષા8, �ષે, 9પધા8 વગેરેની વ�ચે તેમના ં Yમે અને પરા¶મો, શૌય8 અને સાહસોની 

રોમાંચક સૃિ¡ ખડી કરી છ.ે વળી, આ નવલકથામાં પાટણના રાજકારણની ગંગા, મુંfલના 

�દયકારણની યમુના અન ેકાક-મંજરીના Yણયની સર9વતીનો િZવેણી સંગમ છ ેપરંત ુમ�ુયXવે તો 

તે મુંfલના રાજકારણ અને �દયકારણની આ કથા છ ેએમ ન�ધવામાં આ�યુ ંછ.ે એમાં આગળ 

જણા�યુ ં છ ે કે, ‘સર9વતીચં�’ સામાિજક નવલકથાનો, તો ‘ગુજરાતનો નાથ’ ઐિતહાિસક 
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નવલકથાનો એક ³ચો કૂદકો છ,ે છતાં મુનશી વાતા8કાર છ,ે નવલકથાકાર નથી એમ પણ તેમા ં

9વીકારવામાં આ�યું છ.ે 

‘�ી ફાબ8સ ગુજરાતી સભા Zમૈાિસક’ના ઈ૦ ૧૯૫૭ના fDયઆુરી-માચ8ના અકંમાં 

‘આપણા Yધાન નવલકથાકારો’ શીષ8ક હેઠળ િબિપન ઝવેરી ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8 કરે છ.ે 

તેમાં શ^આતે જ તેઓ જણાવે છ ે કે, ગોવધ8નરામ પછી મનુશીનાં દશ8ન કોઈ નવી જ સિૃ¡ના 

દશ8ન^પ લાગે છ.ે આપણા ગુજરાતી સા,હXયમા ંએ બનંેની Yિતભા-િસસૃsા જટેલી અસાધારણ 

છ,ે જટેલી ઉ�ચ છ,ે તેટલાં જ એ બંનનેા હેતુઓ અને આલખેનરીિત િભ� છ.ે ગોવધ8નરામ અન ે

મુનશી વ�ચેનો તફાવત બતાવી તઓે દમૂાની નવલકથાનાં લsણો જણાવી, મુનશીએ એ દરેક 

લsણો પોતાની નવલકથામા ં અપના�યા ં છ ે એમ તેઓ જણાવે છ.ે આગળ તઓે ઉમેરે છ ે કે 

‘પાટણની Yભતુા’ ‘ગુજરાતનો નાથ’ અન ે ‘રાfિધરાજ’ એ નવલZયીન ે કારણે મનુશી 

નવલકથાકાર તરીકે સૌથી િવશષે Yિસ� થયા છ.ે મનુશીના ંપાZો સામે ગોવધ8નરામનાં પાZો fણ ે

બીબાં-ખોખા ં લાગ ેછ ેએમ જણાવી તઓે મંુfલ અન ે મીનળદેવીના પાZન ે સરસ રીત ે ઉઘાડી 

આપ ેછ.ે અને છ�ે ેમુનશી પર થયેલા આરોપો, જવેાકે દૂમાની કથામાંથી કરેલી ઉઠાંતરી, િવકૃત 

ઐિતહાિસક વાતાવરણ, મીનળદેવી જવેા સાિXવક પાZોન ેકામિવવશ બના�યા છ,ે �ા�ણ મુનશી 

�ારા જનૈોની થતી અવહેલના કરાઈ છ ેતનેી ચચા8 કરે છ.ે 

મધુસૂદન પારેખ, ‘કનૈયાલાલ મા૦ મુનશી’ પુ9તકમા ંમુનશી પર થયેલા આsેપોથી પોતાની 

ચચા8 શ^ કરે છ.ે એમા ં તઓે ‘ઐિતહાિસક પાZો અન ે તેનુ ં િન^પણ’ �યા�યાનમાં મુનશીએ 

જણાવેલા ઐિતહાિસક નવલકથા િવશેના એમના મંત�યો અન ેપોતાના પર થયેલા આsેપોના જ ે

જવાબ આ�યા છ ેએ જ અહg રજૂ કરે છ.ે એટલે કહી શકાય કે આ લેખમાં નવલકથા િવશે ઓછુ ં

અને મનુશી પર થયલેા આsેપો િવશે વધુ કહેવામાં આ�યુ ંછ.ે 

રમણલાલ Nશી સપંા,દત ‘કનૈયાલાલ મુનશી’ પુ9તકમા ંમનસુખલાલ ઝવેરીએ મુનશીના 

સમI સા,હXયનો પ,રચય કરા�યો છ.ે એમા ં નવલકથાના િવભાગમાં શ^આતે તઓે મુનશીની 

સામાિજક, ઐિતહાિસક અન ેપૌરાિણક નવલકથાની યાદી આપે છ.ે અને પછી એમાંની મહ�વની 

નવલકથાઓનો ટૂકંમાં પ,રચય કરાવે છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8મા ંતઓે મહ�વના Yસંગો પર 

Yકાશ પાડ ેછ.ે તેમના મત ેગુજરાત પર માળવા અન ેજૂનાગઢ તરફથી આ¶મણ થાય છ,ે એમા ં

માળવાનો ઉબક િવજતેા બને છ ે�યારે જૂનાગઢનો રા’ હારે છ.ે આ ઘટનાઓ ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ં

મહ�વની છ.ે પણ કેD�વત� ઘટના તો છ ે કાક અને મંજરીનો સંબંધ. એ સંબધં કાક YXયેના 
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મંજરીના હાડોહાડ િતર9કારથી શ^ થાય છ ે ન ે શરણાગિતથી પૂરો થાય છ.ે કાક અને મંજરી 

નવલકથા માટ ેકેટલા આવzયક છ ેએ તમેના જ શKદોમાં જૂઓ : “આખી નવલકથામાં આ,દથી 

અંત સધુી કાક જ, મુંfલ કે જયિસંહદેવ કરતાં પણ વધારે છાઈ રહે છ.ે કાકનો તો અછડતો 

એવો નામો�ેખ પણ ઈિતહાસમાં મળ ેછ ેપણ મંજરી તો નયુq કા0પિનક પાZ જ છ.ે ન ેનવલકથાનુ ં

આલખેન એવી રીતે થયું છ ેકે મંજરી ન હોત તો કાકના ંપરા¶મો ન હોત અને કાકના ંપરા¶મો ન 

હોત તો ‘ગુજરાતનો નાથ’ જ ન,હ, ગુજરાતનો ઇિતહાસ પણ જૂદી રીતે લખાત એમ 9વીકાયા8 

િવના આપણન ે છૂટકો જ ન રહે.”
૨૨

 નવલકથાની વ9તુસંકલના અને કેટલાકં મહ�વના ં પાZોની 

િવગતવાર ચચા8 અDયZ કરી હોવાથી મનસખુલાલ ઝવેરી અહg તેનુ ંિપ¡પેષણ કરતા નથી. 

‘ગુજરાતી નવલકથાનો સાં9કૃિતક ઇિતહાસ’મા ંમનોરમા ગાધંી નવલકથાકાર કનૈયાલાલ 

મુનશીનો િવગતવાર પ,રચય કરાવે છ.ે તેમા ં‘ગુજરાતનો નાથ’ના મહ�વનાં Yસંગોની તમેણે ન�ધ 

લીધી છ.ે તેમના મત,ે અY9તુત િવ�Xચચા8, િચંતન તથા લાંબા 9થળકાળનાં વણ8નો ને પાZોના 

જDમ-ઉછરે-9વભાવની િવગતપૂણ8 મા,હતીનો Xયાગ કરી, ઘટનાઓન ેના±ાXમક બનાવીને વાતા8રસ 

જમાવવા તરફ �યાન કેિD�ત કરી આ નવલકથાએ ‘સર9વતીચં�’ પછી ગજુરાતી નવલકથાની 

કાયાપલટ કરવામાં મહ�વનો ફાળો આ�યો છ.ે અલબ� કા0પિનક પાZો, રહ9યમય ઘટનાઓ, 

રોમાંચક પરા¶મોન ેલીધે આ નવલકથા પણ ‘પાટણની Yભુતા’ની માફક ‘ઐિતહાિસક રોમાDસ’ની 

છાપ પાડ ેછ ેએમ તમેનુ ં માનવંુ છ.ે Xયારબાદ મુનશીની ગÂશૈલી, મુનશી પર થયલેા આsેપો, 

પાZસૃિ¡ જવેા મુ�ાઓની િવગત ેચચા8 કરવામા ંઆવી છ.ે ને છ�ે ેતઓે ન�ધે છ ે કે, ગુજરાતી 

નવલકથાની ગોવધ8નરામે આપેલી િવભાવનામા ં પ,રવત8ન આણવામા ં અન ે નવલકથાના 

^પિવધાનનો નવો આદશ8 આપવામાં ‘ગુજરાતનો નાથ’ એક સીમાિચDહ^પ ગણી શકાય. ટૂકંમા ં

કહીએ તો મનોરમા ગાધંીએ મુનશીની દરેક નવલકથાઓને �યાનમા ં રાખી ચચા8 કરી છ,ે છતાં 

તેમાં ‘ગુજરાતનો નાથ’નાં બધાં જ અંગોનો પ,રચય પણ મળી રહે છ.ે 

‘સમીsાસેતુ’ નામના પુ9તકમાં ‘મુનશીની નવલકથાઓ : એક સવ¯sણ’ શીષ8ક હેઠળ 

Yસાદ ��ભ� મનુશીની નવલકથાઓની ચચા8 માડં ે છ.ે શ^આતમા ં તમેની સામાિજક 

નવલકથાઓનો પ,રચય આપી, ઐિતહાિસક નવલકથાઓમા ં ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવશેનો પોતાનો 

મત રજૂ કરે છ.ે જમેાં તઓે જણાવે છ ે કે, મુનશીની નવલZયીની બીJ કડી ‘ગુજરાતનો નાથ’ 

‘પાટણની Yભુતા’ના કથાતતંનુ ેઆગળ વધારે છ.ે તઓે નવલકથાના કેD�વત� Yસંગો તથા પાZોનો 
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ઉ�ેખ કરે છ,ે પરંતુ નવલકથાના અંગોની િબલકુલ ચચા8 કરતા નથી. અલબ� તેમનો હેતુ દરેક 

નવલકથાનો માZ પ,રચય આપવાનો હોઈ એ શiય પણ નથી એ 9વીકારવંુ Nઈએ. 

બાબુ દાવલપુરા ‘કનૈયાલાલ મુનશી - �યિiતXવ અને વાÍય’માં મુનશીની ઐિતહાિસક 

નવલકથાઓ અંતગ8ત ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવષયક પોતાનાં િનરીsણો આપણી સમs રજૂ કરે છ.ે 

શ^આતમાં તેઓ મનુશીના અÏયાસીઓની ફ,રયાદો - ઐિતહાિસક કથાઓમાં ઐિતહાિસક 

ત©યોની મરડી-તરડીન ેથતી રજૂઆત, કા0પિનક  કે અ0પYિસ� એવાં ગૌણ ઐિતહાિસક પાZોન ે

અપાતુ ંવધુ પડતુ ંમહ�વ - િવશે જણાવે છ.ે આ ફ,રયાદો િવશેના મનસખુલાલ ઝવેરી, રામલાલ 

મોદી, આનદંશંકર ´ુવ વગેરેના મત પણ તઓે ન�ધે છ.ે Xયારબાદ તેઓ ઐિતહાિસક 

નવલકથાઓના લખેક મનુશીની સજ 8કYિતભા કેટલ ેઅંશે અનુકરણશીલ-પરYે,રત અથવા મૌિલક 

છ ેએની તપાસ આદરે છ.ે મનુશીની ઐિતહાિસક નવલકથામાં અનુકરણ-^પાંતર-વેશાંતરના અંશો 

સારા એવા Yમાણમાં Nવા મળે છ ેએમ તેમનુ ં માનવંુ છ ે ને એ બાબતે કનુભાઈ fની, સુરેશ 

Nષીના મત પણ તઓે જણાવે છ.ે છતાં મુનશીનો ના±ાXમક વાતા8કલા અન ે સજ 8કતાનો 

તાજગીભય| નવોDમેષ આ ઐિતહાિસક નવલકથામાં અકું,રત થયો છ ેએમ પણ તેઓ 9વીકારે છ.ે 

Xયારબાદ તેમણે નવલકથાની વ9તુસંકલના અન ેપાZોનો સરસ પ,રચય કરા�યો છ.ે મ�ુય પાZોની 

સાથે ગૌણ પાZો િવશે પણ તેઓ કહેવાનંુ ચૂકતા નથી. અલબ� મુનશીની નવલકથાઓમા ંઆવતાં 

પાZો એકસરખાં જ છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે મુનશીની ઐિતહાિસક કથાઓમાં Nવા મળતા કાળ-

િવપયા8સની પણ તેમણે ચચા8 કરી છ.ે તમેાં તેઓ જણાવે છ ેકે, “કાલ�યુX¶મનો દોષ વહોરીને પણ 

fÃયે-અfÃયે મુનશી યુગચેતનાન ે ઉવેખ ે છ ે અન ે પોતાની આધિુનકકાળની આXમલsી 

સંવેદનાઓ-ભાવનાઓ-િવચારધારાઓ મતૂ8 કરવા માટ ેઉપ¶મ કરે છ ેXયાં વાતાવરણ અને પાZોનુ ં

આલખેન વણ9યા િવના રહેતંુ નથી.”
૨૩

 આ પાZોનુ ંઆલખેન કેવી રીતે વણસે છ ેએના પર પણ 

તેઓ Yકાશ પાડ ેછ.ે છ�ેે તેઓ જણાવે છ ેકે, પુરોગામી તથા સમકાલીન કથાસજ 8કોની તલુનામા ં

મુનશીની ઐિતહાિસક કથાઓ વધુ આ9વાÂ અને સંતપ8ક નીવડી, તે તેમના વાતા8કૌશલન ેઆભારી 

છ.ે ટૂકંમા ંબાબુ દાવલપુરાએ મનુશીની ઐિતહાિસક નવલકથાની આ ચચા8 દર«યાન નવલકથાના 

દરેક અંગની સમજ સp¡ાંત આપી છ.ે Nકે તમેાં ચવાઈન ે કૂચા જવેા બની ગયલેા 

ઐિતહાિસકતાના મુ�ા િવશે પણ િવગતે ન�ધ લીધી છ.ે 

‘કથાવલોકન’માં દીપક મહેતાએ ‘મુનશીની નવલકથાઓ’ શીષ8ક અંતગ8ત મુનશીની અDય 

નવલકથાઓની સાથે ‘ગુજરાતનો નાથ’નો પણ પ,રચય કરા�યો છ.ે તમેાં શ^આતે તઓે જણાવે છ ે
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કે, નદીનો વહેતો Yવાહ જમે પ©થરન ે ઘસી નાખ ે છ ે તેમ કાળ પણ ગમે તેવી સમથ8 Yિતભા 

ધરાવતી �યિiતઓના �યિiતXવને ઘસી નાખે છ.ે પરંત ુ ઈ૦ ૧૯૧૩માં ‘વેરની વસૂલાત’થી શ^ 

કરીન ેલગભગ ૧૧૫ જટેલા ં પુ9તકો આપનાર મનુશીનું નામ iયારેય સવ8થા િવસરાઈ fય એ 

શiય નથી. મુનશીએ સામાિજક નવલકથાઓ �ારા ગુજરાતે આક§યુ8, પણ ઐિતહાિસક અન ે

પૌરાિણક નવલકથાઓ �ારા તેને વશ કયુq છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે તઓે આગળ જણાવે છ ેકે, 

‘પાટણની Yભુતા’ના અનુસધંાનમા ં લખાયલેી ‘ગુજરાતનો નાથ’ મુનશીની કીિત8દા કૃિત છ.ે 

‘ગુજરાતનો નાથ’ની મહ�ા જણાવતા તઓે ન�ધે છ ે કે, “સજ 8ક મુનશીની િવિશ¡તા છ ેએમની 

નવલકથાઓ, નવલકથાકાર મનુશીની િવિશ¡તા છ ે એમની ઐિતહાિસક નવલકથાઓ, અને 

મુનશીની ઐિતહાિસક નવલકથાઓમાં આગવી િસિ�^પ છ ે‘ગુજરાતનો નાથ’. આ કૃિતનુ ં 9થાન 

માZ મનુશીની ઉ�મ નવલકથાઓમાં જ ન,હ પણ ગજુરાતની ઉ�મ નવલકથાઓમા ં છ.ે”
૨૪

 

Xયારબાદ તેમણે કાક અન ેમજંરીના પાZ િવશે થોડી વાત કરી છ ેઅન ેએ બ ેપાZો વ�ચેના એક 

Yસંગનું આલખેન કરતા અXયંત Yિસ� Yકરણ ‘ઉષાએ શંુ Nયુ ં?’માંથી કેટલોક ભાગ રજૂ કય| 

છ.ે Nકે નવલકથાની વ9તુસકંલના કેવી છ,ે કાક અન ેમજંરી િસવાય અDય પાZો કેવી રીતે વત ̄છ,ે 

કથાની ભાષા તથા એનુ ંવાતાવરણ કેવંુ છ,ે તનેા િવશે તેઓ કંઈ જ કહેતા નથી. 

રિતલાલ સા૦ નાયક અન ે સોમાભાઈ પટલે ‘કનૈયાલાલ મનુશી’ નામના પુ9તકમા ં

‘કનૈયાલાલ મુનશી : નવલકથાકાર’ શીષ8ક હેઠળ મનુશીની સામાિજક, ઐિતહાિસક અને પૌરાિણક 

નવલકથાઓની ચચા8 કરે છ.ે પરંતુ મુનશીની નવલકથાઓ સધુી પહ�ચતા પહેલા તઓે ગજુરાતી 

નવલકથાની િવકાસરેખા ન�ધે છ.ે એમાં તેઓ ‘કરણઘેલો’થી શ^ કરી ‘સર9વતીચં�’ સુધીની 

નવલકથાઓનો આછોતરો �યાલ આપે છ ે અને પછી મુનશીની નવલકથામાં Nવા મળતી 

િસિ�ઓ, તેમની નવલકથાઓમાં Nવા મળતુ ંસુિÞ¡ વ9તુગંૂફન, સમથ8 Yભાવશાળી પાZાલેખન, 

રિસક-ચોટદાર સંવાદો, Jવંત વાતાવરણ, ના±ત�વ, રસવૈિવ�ય, ભાષાશલૈી, Jવનસંદશે ઉપરાંત 

ઐિતહાિસક િવકૃિત જવેા મ�ુાઓન ે તેમણે સp¡ાંત અને િવગતવાર સમf�યા છ.ે તેમના મત ે

નવલકથાકાર મુનશીની સઘળી લાsિણક શિiતઓ ‘ગુજરાતનો નાથ’ના સજ 8નમાં મહોરી ઊઠી છ.ે 

નવલકથાના સવ8 અગંોના સYમાણ અને ઔિચXયપૂવ8કના િવિનયોગને કારણે ‘ગુજરાતનો નાથ’ 

મુનશીની પોતાની જ ન,હ, ગુજરાતી સા,હXયની િવિશ¡ નવલકથા બની છ ેએમ તેઓ માને છ.ે 

Xયારબાદ તેમણે ઐિતહાિસકતાની pિ¡એ ‘ગુજરાતનો નાથ’ને તપાસી છ.ે નવલકથાની 

પાZાલખેનકળા િવશે તઓે જણાવે છ ેકે, મુનશીને પાZિચZણની અપૂવ8 િસિ� ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ં

મળી છ.ે એમાનંા ઘણાં બધાં પાZો વાચકના િચ� પર િચરંJવી છાપ મૂકી fય એવા ચીતરાયાં 



 Page 160 

 

છ,ે એટલું જ નહg એ પાZો કતા8ની સૂચના અનુસાર ચાલતા િનJ8વ પૂતળાં નથી, પણ એ સૌ 

હાડમાંસથી ધબકતાં ને ચેતનવંતાં છ.ે Xયારબાદ તેમણે મંુfલ, કાક, જયદેવ, ખ»ગાર, ઉદો, 

કીિત8દેવ જવેા ં પરા¶મી પુ¨ષપાZો અન ે મીનળ, મંજરી, Yસ� જવેા ં તેજ9વી, ગૌરવશીલ 

~ીપાZોનો િવગતે પ,રચય કરા�યો છ.ે ઉપરાતં નવલકથામાં Nવા મળતો સંઘષ8, Yણય, રસવૈિવ�ય 

જવેા મુ�ાઓને પણ તઓે સ-રસ રીતે વાચક સમs ખોલી આપે છ.ે આમ, રિતલાલ સા. નાયક 

તથા સોમાભાઈ પટલેે ‘ગુજરાતનો નાથ’ના દરેક અંગની રિસક તેમજ સp¡ાતં ચચા8 કરી છ.ે 

િવનોદ અ�વયુ8એ ભારતીય સા,હXયના િનમા8તા ‘મુનશી’ નામના પુ9તકમાં મુનશીની 

ઐિતહાિસક નવલકથાઓ સદંભ ̄‘ગુજરાતનો નાથ’ની ટૂકંમાં ન�ધ લીધી છ.ે તમેના મતે ‘પાટણની 

Yભુતા’ની જ કથા થોડોક સમયગાળો ઓળંગીન ે ‘ગુજરાતનો નાથ’માં આગળ ચાલે છ.ે જનેુ ં

કથાનક પાટણની રાજગાદીની આજુબાજુ જ ગંૂથાયલેું છ ેપણ વાતા8 વધુ સંકુલ બને છ.ે તઓે માને 

છ ેકે આ નવલકથા તેની સંકુલ 9થાપXયરચના અન ેpઢબંધ આકૃિતન ેકારણે આપણી નવલકથાની 

આકારરચનામાં મહ�વની િસિ� અને નવલકથાની િવકાસરેખામાં ‘સર9વતીચં�’ પછીનુ ંમહ�વનુ ં

સોપાન ગણાય છ ેએમ છ.ે તમેણે નવલકથાના મહ�વનાં Yસંગોનો ઉ�ેખ કય| છ,ે પણ નવલકથા 

િવશે કે નવલકથાની વ9તુસંકલના, પાZો, ભાષા, સમય, પ,રવેશ, ઉ�zેય જવેા મુ�ાઓની િબલકુલ 

ચચા8 કરી નથી. 

ઉશનç ‘ઉપ-સગ8’ નામના પુ9તકમાં ‘ગુજરાતનો નાથ’માં �ા�ણXવનું આલખેન િવષય ે

ચચા8 કરે છ.ે તેમને એક વાતનું દુઃખ રહે છ ેકે, ગુજરાતના પાટણના સુવણ8યુગની વાત માડંી હોય, 

રાfઓ, મંZીઓ, યો�ાઓ અને �ે¦ીઓ પાટણYેમની 9પધા8મા ંચડસાચડસીમા ંપhા હોય; એવા 

પાટણની કથામાં અને તેય �ા�ણાિભમાની મુનશી લખતા હોય છતાં પાટણના ગૌરવઘડતરમા ં

�ા�ણનો ફાળો નહgવ� હોય એ જરા િવિચZ લાગે છ.ે નવલકથામા ંઆવતા ં�ા�ણો - ગfનંદ 

પં,ડત, લીલો વૈદ, મંજરીના દાદા જટાનાથ આચાય8 ન ે તમેનુ ં િશ§યમંડળ અને કાક તથા િવY 

~ીપાZોમા ં જટાનાથની િવદષુી દો,હZી મંજરી, કાzમીરા - નો પ,રચય કરાવે છ.ે તેમાં તઓે 

જણાવે છ ે કે, આ નવલમા ં�ા�ણપાZો Nતા ં તરત Yમેાનંદના �ા�ણો યાદ આવી જશે. આ 

નવલ પૂરતો તો મુનશી-Yેમાનંદના �ા�ણ-પાZાલેખનમા ંકોઈ ભેદ દેખાતો નથી. છ�ે ેતેઓ ન�ધ ે

છ ેકે, આ નવલકથામા ંકોઈ સારો �ા�ણ નથી એવા અપવાદ  સામે એકમાZ કાકના પાZથી જ 

ઊગરી શકાય એમ છ.ે એ જ પુ9તકના ‘ગુજરાતનો નાથ’માં ખ»ગાર-રાણકના Yણયિવકાસમા ં

ખટૂતી કડી’ નામના લેખમાં રાણક તથા સોમ તરફ આકષા8તા રા’ ખ»ગારની ચંચળવૃિ�ની વાત 
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કરી છ.ે પરંત ુ એ વૃિ�િવકારની મનોવૈ�ાિનક તપાસ કરાઈ નથી. એમાં માZ રા’ ખ»ગાર અન ે

રાણકના સંબંધની ચચા8 છ,ે અDય કોઈ બાબત પર Yકાશ પાડવામાં આ�યો નથી. 

દ�ાZયે બાલકૃ§ણ કાલેલકર ‘કાલેલકરના લેખો’ પુ9તકમા ં ‘બ ે નવલકથાઓ’ શીષ8ક 

અંતગ8ત ‘પાટણની Yભુતા’ અને ‘ગુજરાતનો નાથ’ની િવવેચના કરે છ.ે મનુશીના વખાણ કરતા 

તેઓ ન�ધ ે છ ે કે, લાંબાં લાબંાં વણ8ન આ�યા વગર અથવા Yણય અન ે દેશભિiત ઉપર લાંબાં 

લાંબાં �યા�યાનો લ�યા ંવગર કનૈયાલાલ �દયને ઉ�ેિજત કરે છ,ે અન ેએ જ એમની અસાધારણ 

કા�યશિiત બતાવે છ.ે પછી તઓે બંન ેકૃિતના પાZો - મીનળદેવી, મુંfલ, Yસ�કુમારી, મંજરી, 

જયદેવ, ખ»ગાર - ના Yણયની વાત કરે છ.ે અને પછી ‘પાટણની Yભતુા’ અને ‘ગુજરાતનો નાથ’ની 

ભાષાની Yશંસા કરતા કહે છ ે કે, “બ�ે Iંથોની ભાષા મનહરણી છ.ે લાંબાં લાબંા ં વણ8નોનો 

અભાવ Nઈને લગભગ દરેક વાચકે Iંથકારને સાભાર આશીવા8દ આ�યા હશે. ડગલે ડગલ ે

કિવની Yિતભા પંચાસરના કમળની પેઠ ેખીલે છ ેઅને કથાના ધોધ સાથે દોડતાં છતાં દરેક કમળ 

ઉપર sણેક ઠરવાની વાચક-માનસ-હંસન ે લાલસા ઉપજ ે છ.ે”
૨૫

 કાલલેકરે બનંે નવલકથાના ં

પાZોનો Yણય અને એની ભાષા પર સરસ Yકાશ પાhો છ.ે 

યશવંત શુiલ, ધી¨ પરીખ અને િવનોદ અ�વયુ8 �ારા આનંદશંકર ´ુવ �ેણી-૩ અંતગ8ત 

સંપા,દત ‘સા,હXય િવચાર’માં આનંદશંકર ´ુવનંુ ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવષયક અવલોકન Yા� થાય 

છ.ે આ અવલોકન ‘વસંત’નાં કાિત8ક-પોષ, િવ૦ સં૦ ૧૯૯૫ના ંઅંકમાં Yગટ થયુ ંહતું. આનંદશંકર 

સજ 8ક-સજ 8ક વ�ચેની સરખામણીમા ં માનતા નથી. નરિસંહરાવે ગોવધ8નરામ અને મુનશીની 

સરખામણી કરી છ ે અન ે એ સરખામણીમાં મુનશીને ચ,ઢયાતા ગÃયા છ.ે વળી તઓે 

ગોવધ8નરામની પાZસિૃ¡ન ે મુનશીની પાZસૃિ¡ આગળ ઊતરતી ગણે છ.ે આનદંશંકર આવી 

સરખામણીને વૃથા ગણે છ.ે ઉપરાંત તેમના મતે એક િમZે મુનશી અને Dહાનાલાલમા ંચ,ઢયાતું કોણ 

એવો Yª પૂèો હતો. મુનશી નવલકથાકાર છ ેઅને Dહાનાલાલ કિવ છ ેએટલ ેતેમને એ બંનનેી 

સરખામણી કરવી યો}ય લાગતી નથી. આ વધારાની ચચા8 કયા8 બાદ તઓે ‘ગુજરાતનો નાથ’ 

િવશેનો પોતાનો િવચાર રજૂ કરે છ.ે તેમને રે,ડયોમા ં બોલવા માટ ે મળેલા ં િનમંZણમા ં તઓે 

‘ગુજરાતનો નાથ’નંુ  અવલોકન રજૂ કરે છ.ે એમા ં શ^આત ે તઓે ‘કરણઘેલો’, ‘સર9વતીચં�’ 

અને ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ં રહેલા હેતુની ન�ધ લ ે છ.ે તમેના મત ે મનુશી દેશસવેા ખાતર 

સા,હXયસેવા નહg, પણ શુ� સા,હXયસેવા ખાતર જ સા,હXયસેવા કરનાર Yથમ પંિiતના 

નવલકથાકાર છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’માં કાક અને મંજરીની Yેમકથા તમેન ેજુદા જ Yકારની જણાય 
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છ.ે કાક લાટનો સુભટ N�ો છ ેઅને આ નવલકથામાં એ «હોટો ભાગ ભજવે છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ 

છ.ે તો મુfંલ અન ેકીિત8દેવ વ�ચે પાટણ તથા માળવાની સિંધ િનિમ�ે થયલેી આખી ચચા8 તઓે 

શKદશઃ આપે છ.ે Xયારે આપણને Yª થાય કે રે,ડયો પર આટલી લાબંી ચચા8 શી રીત ેકરી શકાય 

? તો પછી, આ ચચા8 એમણે પાછળથી ઊમેરી હોય તેવી ધારણા કરવી રહે. આમ, આનંદશંકર 

‘ગુજરાતનો નાથ’ નવલકથા િવશે જટેલુ ંકહે છ ેએટલી જ અDય ચચા8 પણ કરે છ.ે અલબ� એ 

અY9તુત નથી છતાં નવલકથા િવશ ેfણનારને એ કંટાળાજનક લાગવાનો ભય છ.ે 

‘Yિત�વિન’ નામના પુ9તકમાં ડૉ૦ ,દલાવરિસંહ fડfેએ ‘સર9વતીચં�’, ‘ગુજરાતનો 

નાથ’, ‘માનવીની ભવાઈ’ અને ‘આકાર’ નવલકથામાંની વ9તુગૂથંણી િવશેની પોતાની માિમ8ક 

િવચારણા રજૂ કરી છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની વ9તુગૂથંણીની િવચારણામાં તેઓ નરિસંહરાવ 

ભોળાનાથે ‘ગુજરાતનો નાથ’ના ઉપોÀઘાતમાં દશા8વેલાં લsણોની ન�ધ લે છ.ે તમેાં તઓે જણાવે છ ે

કે, મનુશીની નવલકથાઓમા ં વૃથા વણ8નો, અનાવzયક Yસંગો, પાં,ડXયદશ8ક અથવા ,ફલસૂફીમા ં

રમનારી લાંબી-લાંબી અY9તુત ચચા8ઓ મળતી નથી. વળી વૃ�ાંત અન ે પાZલsણની પર9પર 

સંિÞ¡તાનંુ, કોઈ અંકોડો ખટૂતો ન હોય, કશંુ અસંબ� ન હોય એ મુનશીની વ9તગુૂંથણીનુ ંએક 

લsણ છ ેએમ નરિસંહરાવ માન ેછ.ે ,દલાવરિસંહ આગળ જણાવે છ ેકે, મનુશીએ વ9તુગૂંથણીમાં 

અને નવલકથામા ંકેટલાંક નવા વાનાં દાખલ કરી ગજુરાતી નવલકથાન ેનવો વળાંક આ�યો છ.ે એ 

નવાં વાનાનંી યાદી પણ તઓે આપ ેછ,ે પરંત ુએમા ંનરિસહંરાવના ંશKદો જ બદલીન ેરજૂ કરાયા 

છ.ે છ�ેે તેઓ જણાવે છ ે કે, મુનશી વ9તુIથનમાં સંિÞ¡તા દાખલ કરનાર પહેલા લખેક છ.ે 

ટૂકંમા ં કહીએ તો, ,દલાવરિસંહ fડfે ‘ગજુરાતનો નાથ’ની વ9તુગૂથંણીની ચચા8માં નરિસંહરાવે 

રજૂ કરેલા મુ�ાઓ આગળ કરે છ.ે 

જશવંત શેખડીવાળાએ ‘િsિતજ’ (ફે�ુઆરી, ૧૯૬૩)માં Yકાિશત લખેમાં સુધારા-વધારા 

કરી નવેસરથી લખેલો લખે ‘ગુજરાતી નવલકથા : ફેરિવચારણા’ પુ9તકમા ંYકાિશત કય| છ.ે આ 

લેખમાં તેમણે ‘ગુજરાતનો નાથ’ના એક પાZ - મજંરી - નો પ,રચય કરા�યો છ.ે તઓે જણાવે છ ે

કે, જુદા જુદા િવવેચકો મંજરી પર સં9કા,રતા, તજેિ9વતા, ચંચલતા, શિiતમ�ા, 9વ�નશીલતા, 

િવશુિ�, બુિ�મ�ા, 9નહેાળતા જવેા અનેક ગુણોનું આરોપણ કરે છ.ે એટલું જ નહg મંજરીન ે

આજનંુ નહg પણ આવતીકાલનુ ંઆદશ8 પાZ ગણી તેના ગુણગાન ગાય છ.ે પરંતુ સ�ૂમ pિ¡થી 

મંજરીનુ ં પાZ-પરીsણ કરીએ તો તેના િવશનેા અહોભાવભયા8 �યાલ અન ેYશિ9તપૂણ8 ઉÀગાર, 

શંકા9પદ લાગ ેએમ તઓે માને છ.ે કઈ રીતે મંજરી પર આરોિપત કરેલા આ ગુણો િનરથ8ક છ ેએ 
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તેમના જ શKદોમાં Nઈએ : “~ી’ અને ‘પાZ’ બેઉ ^પમા ં મંજરી િવિચZ અન ે િવકૃત છ.ે ~ી 

તરીક ે તેન ે મહાન બનાવે-દશા8વે તેવા કોઈ ગુણ (અDય Yિત ઉXકટ Yેમ, સમભાવ, ઔદાય8, 

9વાપ8ણશીલતા, કૃત�તા, નäતા, િવવેકશીલતા, મધુરભાિષતા; િનભ�કતા, શૌય8, સાહિસકતા, ધૈય8, 

અડગતા, Yામાિણકતા, ગાભંીય8, ગૌરવશીલતા) નુ ં તેનામાં અિ9તXવ નથી; �યારે િન«ન 9તરની 

કોઈ sુ� ~ીમાં હોય તેવાં ઘણાંબધાં અપલsણ (િમ©યાિભમાન, દંભ, આડબંર, આXમકેD�ીયતા, 

ગુ¨તાIંિથ, 9વાથ8પરાયણતા, િવવેકહીનતા, આછકલાઈ, કટભુાિષતા, અDયને તુ�છકારવાની વૃિ�-

Yવૃિ�) તનેામા ં ભયાq પhાં છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ં YXયેક પાને તેનુ ં દશ8ન થાય છ.ે પરંત ુ

મંજરીના વાગાડબંર અને નાટકી વહેવાર તથા વાિ}મતાના ઝળહળાટમાં અંfઈ ગયેલ આપણા 

િવવેચકોને ત ેદેખાયાં નથી.”
૨૬

 આગળ તેઓ જણાવે છ ેકે, પાZ તરીકે પણ તનેામા ંકશી આકષ8ક 

િવિશ¡તા Nવા મળતી નથી. ઉપરાતં તે પાZ તરીકે કૃિZમ, અ9વાભાિવક અને અYતીિતકર લાગ ે

છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો જશવંત શેખડીવાળાના મત ેમંજરીનું પાZ ‘મહાન’ નથી, પરંત ુ િન«ન, sુ� 

~ી જવંુે છ.ે સામાDય ~ીમા ંસહજ-9વાભાિવક ^પે Nવા મળે તેવા માનવીય ગુણો પણ તેનામા ં

નથી. તેમના આ મત સાથે આપણ ેપણ સંમત થઈ શકીય,ે પરંત ુતેમણે મજંરીન ે sુ� ~ી સાથે 

સરખાવી તથા તેનામાં માZન ેમાZ અપલsણો જ રvાં છ ેએમ કvંુ છ ેએ થોડુ ંવધારે પડતું છ.ે તે 

અિભમાની અને િવવેકહીન છ ેએ સાચું, પરંતુ �યારે ત ેકાકને ખરા �દયથી ચાહે છ ેXયારે તેનુ ં

અિભમાન ઓગળી fય છ.ે એટલું જ નહg ‘રાfિધરાજ’ નવલકથાના અતંમાં ભૃગુક�છનો ,ક�ો 

બચાવવા માટ ેભૂખ-તરસ વેઠ ેછ ેઅને અડગ યો�ાની જમે સામનો કરે છ ેXયારે ખરા અથ8મા ંત ે

નવલકથાની નાિયકા બન ેછ.ે એટલે કહી શકાય કે જશવંત શેખડીવાળાનુ ંપાZ પરીsણ ઘણે અંશ ે

સાચંુ છ,ે પરંત ુ તેમા ંમજંરીના પાZન ે કંઈક વધુ પડતંુ જ તુ�છ ગણવામાં આ�યુ ંછ ેજ ે9વીકાય8 

નથી. 

સુરેશ Nષીએ દશ8કની નવલકથાના એક પાZ - સુચ,રતા - સાથ ે સંવાદ કય| છ.ે એમા ં

સુચ,રતા પોતાન ેથયલેા અDયાય િવશે કહે છ.ે દીપક મહેતા મુનશીની નવલકથાના પાZ - રમા - 

ની આXમકથા કહે છ.ે કંઇક એવી જ રીતે ‘ક0પનામૂિત8’ નામના પુ9તકમા ંજયા ઠાકોર ‘ગુજરાતનો 

નાથ’ની મંજરીન ેબોલતી કરે છ.ે મંજરી પોતે જ પોતાના 9વભાવ, વત8ન-�યવહાર, િવચારો િવશ ે

બોલે છ.ે તે પોત ે જ 9વીકારે છ ે કે ત ે અિભમાની હતી. એટલે જ કાકને તે સાધારણ ભ�, 

‘વહ» િતયા’ જવેો ગણે છ.ે પોતાના જવેી સં9કારી, િવદુષી અન ે મધેાવી કDયાનો હાથ ઝાલવાની 

પાZતા કાકમા ંનથી એમ તે માન ેછ.ે ત ેસાિભમાન કહે છ ેકે, જનેા હોઠ ેશ�ુ સં9કૃત ઉ�ચારો પણ 

ન નીકળે તેવા એક પામર, માZ હાથના Nરે ઝઝૂમતા મન§ુયના આXમા સાથ ેતનેા જવેો સ9ંકારી, 
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િવÂાિવલાસી અન ે શુ�તાનો આIહી તથા અિભમાની આXમા કેવી રીતે Nડાય ? કાકનુ શરીર 

ભલ ેઘાટીલું હોય, તે ભલે ઘણી લડાઈઓ લhો હોય, અરે િZભુવનપાલનો ખાસ સલાહકાર હોય 

છતાં મારી સાથે Jવનયુ�ની અિભલાષા સેવવાનું એનામા ંસામ©ય8 નથી એમ ત ેમાને છ.ે પરંત ુ

�યારે કીિત8દેવ પણ તેન ેમહાન કહે છ ે Xયારે તેન ેઆ½ય8 થાય છ.ે અન ેત ેધીરે-ધીરે કાક YXય ે

આકષા8ય છ.ે �યારે કાક િપતા-પુZ (મુfંલ-કીિત8દેવ)નુ ંિમલન કરાવે છ ેXયારે Yથમવાર કોઈ પણ 

Yકારના આડબંર િવના, િનખાલસ હૈય ે મંજરી પોતાને ‘કાકની અધાqગના’ માન ે છ.ે અન ે તેના 

અંતરમા ંલાગણી અને ઊિમ8ઓનો Yવાહ ઉમટ ેછ.ે પરંત ુપોત ેઅિભમાનના સવ|�ચ ,હમશંૃગ પર 

ચડી બેઠી હતી એટલે તેનુ ંએ અિભમાન જ તેના સુખની આડ ેઆવતંુ હતું. છ�ેે તનેું અિભમાન 

ભાંગી પડ ે છ ે અન ે જ ે કાક પહેલા ‘વહ» િતયા’ જવેો લાગતો હતો તે હવે તેન ે મન એક વીર, 

મહારથી, સાચો �ા�ણ અને સં9કારમિૂત8 છ.ે આમ, જયા ઠાકોરે મંજરીનુ ં પાZ, તેના 9વભાવ, 

લાગણીઓ, ~ીસહજ ઇ�છાઓ સમેત સંુદર રીત ેઆપણી સમs ખડુ ંકયુq છ.ે 

‘સા,હXય9પશ8’ પુ9તકમા ં નવનીત શાહ મુનશીની ઐિતહાિસક નવલZયીને આધારે 

પાટણના ગૌરવને પોતાનુ ં માનનાર મીનળ, મુfંલ તથા િસ�રાજનાં પાZોની ચચા8 કરે છ.ે તમેા ં

તેઓ જણાવે છ ેકે, આ Zણયે પાZો ઐિતહાિસક છ,ે તમેાંય મીનળદેવી અન ેિસ�રાજ જયિસંહ 

ગુજરાતના �દયમાં આજ સુધી િવરાJ રvાં છ.ે આગળ તેઓ ન�ધે છ ે કે, મીનળદેવી તથા 

િસ�રાજનંુ �યિiતXવ જ ે રીત ે ગુજરાતની Yfના માનસમાં િ9થર થયેલું છ ે તે રીતનું તેમનુ ં

આલખેન આ ઐિતહાિસક નવલકથાઓમા ં નથી થયુ ં અને કેટલેક ઠકેાણે Yfમાનસની ^ઢ 

માDયતાને જબરો આઘાત લાગે તેવાં આ બનંે ઐિતહાિસક પાZોનાં 9વભાવિચZો આલખેાયેલા ંછ.ે 

Zણેય પાZોનો પ,રચય તેઓ કંઈક આવી રીત ેઆપ ેછ,ે ‘પાટણની Yભુતા’માં મીનળદવેી 9વાથ�, 

સ�ાશોખીન અને ¶રૂ રાણી છ.ે �યારે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની મીનળદેવી 9વ9થ, શાંત અને ખટપટ 

િવનાની છ.ે એટલુ ંજ નહg હવે તેનામાં સ�ામોહ પણ રvો નથી. પણ રાજમાતા તરીકેની તનેી 

Yિતભા ઝળકી ઊઠ ેછ.ે તો ‘રાfિધરાજ’મા ંતનેું પાZ અDય પાZોની નીચે દબાઈ fય છ,ે છતાં 

તેનુ ં ગૌરવ તો તનેુ ં ત ે જ રહે છ.ે તેમના મતે મુનશીએ મુંfલનંુ પાZસજ 8ન કરી પોતાની 

પાZાલખેનકળાની શિiત દાખવી છ.ે ‘પાટણની Yભુતા’નો મંુfલ ‘ગુજરાતનો નાથ’માં અXયંત 

તેજ9વી �યિiતXવવાળો બની, ‘રાfિધરાજ’માં િનવૃ� મહાઅમાXય બન ે છ.ે રાf જયિસંહ 

સોલંકી, મનુશીની ઐિતહાિસક નવલકથાઓનું Zીજુ ંમહ�વનું પાZ છ.ે મનુશીએ મુંfલ અને કાકન ે

તેજ9વી પાZો બનાવી જયિસંહ િસ�રાજના પાZન ે ઝાંખુ ં આલે�યુ ં છ.ે ‘પાટણની Yભુતા’નો 

બાલારાf જયદેવ ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ંગુજરાતનો ખરો રાf બનવાનો YયXન કરે છ ેઅને કાક, 
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મુંfલ તથા જગદેવ પરમારની શિiતથી ‘રાfિધરાજ’માં ગુજરાતનો રાfિધરાજ બને છ.ે આ 

રીતે મનુશીએ પોતાની નવલZયીમા ંઆ Zણેય ઐિતહાિસક પાZોને પોતાની ક0પનાને બળે નવ ે

9વ^પે Yગટ કયાq છ.ે ટૂંકમા ંકહીએ તો નવનીત શાહે મીનળદેવી, મુંfલ અને િસ�રાજના ંપાZોનાં 

જDમ, દખેાવ, લx િવષયક મા,હતી આપી છ ેઅન ેમનુશીની નવલZયીમા ં કેવી રીતે એ Zણયે 

પાZોનો િવકાસ થાય છ ેએ િવગતે જણા�યું છ.ે 

હીરા પાઠક અને અDય �ારા સંપા,દત ‘રામનારાયણ િવ૦ પાઠક Iંથાવિલ’માં રા૦ િવ૦ 

પાઠકના લખે - ‘પાટણની Yભુતા’ અન ે‘ગુજરાતનો નાથ’ -  એક pિ¡ - નો સમાવેશ કય| છ.ે રા૦ 

િવ૦ પાઠક એ લખેની શ^આતે મુનશીએ ઘડલેા ંપાZો અને એ પાZન ેઅનુ^પ યોજલેા Yસંગોની 

ટૂકંમા ં ન�ધ લે છ.ે અને પછી દેવYસાદ અને હંસા તથા મંુfલ અને કીિત8દેવનો િવયોગ, એ બે 

Yસંગો િવશે િવગતે મા,હતી આપે છ.ે ‘પાટણની Yભુતા’માં દેવYસાદ અને હંસા વ�ચે િનરવિધ 

િવયોગ છ,ે તો ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ંમંુfલ અન ેકીિત8દેવ વ�ચે પર9પરના અ�ાનન ેકારણે િવયોગ 

Nઈ શકાય છ.ે 

એ જ પુ9તકના અDય એક લખેમા ંરા૦ િવ૦ પાઠકે પોતાને ગમતુ ંપાZ અન ેએ પાZનુ ંઉ�મ 

કાય8 જણા�યુ ં છ.ે એમાં શ^આત ે તઓે ‘મને શંુ ગ«યું ?’ એ Yªથી થયલેી મીમાસંાને િવવેચન 

ગણવંુ કે ન ગણવંુ તેની ચચા8 કરે છ.ે પછી તેઓ મનુશીની નવલકથાઓમા ં પાZની pિ¡એ 

‘ગુજરાતનો નાથ’નાં પાZો વધારે Jવંત અને 9ફૂિત8મય છ ેએમ જણાવે છ.ે એમા ંપણ તેમન ેકયુ ં

પાZ વધ ુગમે છ ેતે જણાવે છ.ે મીનળદેવી, મુંfલ, કીિત8દેવ, કાક, મંજરી, િZભુવનપાલ, કાzમીરા 

જયિસહં, ખ»ગાર, દેવડી વગેરે પાZોને મુનશીએ પોતાની ઉ�મ સામIીથી ઘhાં છ,ે પણ તમેા ં

�ે¦ પાZ કયું ? એવો Yª તેઓ કરે છ.ે Xયારબાદ આ દરેક પાZોનો િવગતે પ,રચય આપી, 

કાકને �ે¦ પાZ ગણે છ.ે કારણ કે, આખી કથાZયીમા ંએકસરખું Yવૃિ�શીલ રહેલું પાZ એ જ 

છ.ે વળી, કાકનાં અનેક કાય|માંથી તમેન ેસૌથી વધારે ગમતા કાય8ની પણ તઓે ન�ધ કરે છ.ે કાકે 

પાર િવનાના પરા¶મો કયાq છ,ે પણ એમાં ખ»ગાર-દેવડીન ેતેણે ભાગવા દીધા ંએ કાય8ન ેતેઓ ઉ�મ 

અને સૌથી સુંદર કાય8 માન ેછ.ે કારણ કે, કાક રાણકને જયિસંહથી દૂર કરી ખ»ગારન ેસ�પે છ ેએ 

નાનંુ સાહસ નથી, તેમાં ભાિવ પ,રણામની pિ¡એ મોટુ ંNખમ છ.ે કાકે ખ»ગાર-દેવડીને પરણવાની 

તક આપી એ ઘટના આ કથામા ંઘણી મહ�વની છ.ે કારણ કે તે ઘટનાને લીધે જ જયિસંહ-ખ»ગાર 

વ�ચેનું વેર વધે છ,ે સોરઠનંુ રા�ય નાશ પામે છ ે અને ગુજરાતના ઇિતહાસમા ં એક મહાન 
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સતી(રાણક-દેવડી) અમર બને છ.ે આમ, રા૦ િવ૦ પાઠકે પોતાન ેગમતા પાZ અન ેપાZના ઉ�મ 

કાય8ની રિસક ચચા8 આ લખેમાં કરી છ.ે 

દશ8ક ‘વાગી²રીનાં કણ8ફૂલો’માં ‘Zણ નવલકથાઓ’ શીષ8ક અંતગ8ત ‘સર9વતીચં�’, 

‘ગુજરાતનો નાથ’ અને ‘માનવીની ભવાઈ’ એ Zણ નવલકથાઓ કેવી રીત ે�યાપક અને લોકિYય 

બની તનેી ચચા8 કરે છ.ે તમેા ંતઓે શ^આત ેન�ધ ેછ ેકે, “આપણે Xયાં ઘણી નવલકથાઓ લખાઈ 

છ.ે તેમાંથી કેટલીક કળાની pિ¡એ Nઈએ તો મfની બને છ.ે પણ ગુજરાતે તમેાંથી 

‘સર9વતીચં�’, ‘ગુજરાતનો નાથ’, ને ‘માનવીની ભવાઈ’ Zણને �યાપક રીતે Nઈ છ.ે આમ શા 

માટ ે? ‘મળેલા Jવ’, ‘જનમટીપ’, ‘ભગવાન પરશુરામ’, ‘,દ�યચs’ુ, ‘ભારેલો અિx’ - આ સારી 

કૃિતઓ છ.ે સંવાદશિiત, વાતા8Yવાહ, પાZાલેખન, િચZશિiત, િવિવધ મનોભાવનંુ આલેખન, 

સુIિથતતા આ નવલોમાં છ.ે છતાં જ ેઅથ8માં ‘સર9વતીચં�’ અને ‘ગુજરાતનો નાથ’ને �યાપક 

આવકાર મ·ો તે બીJને કેમ નથી મ·ો.”
૨૭

 Xયારબાદ તઓે Zણેય નવલકથાઓ કેવી રીત ે

�યાપક બની તેની િવગત ેચચા8 આદરે છ.ે મનુશીનો િYય શKદ છ ેઅિ9મતા. એટલ ેજ ‘ગુજરાતનો 

નાથ’માં Zણ અિ9મતા - એક રેવાપાલ અન ેમૃણાલકંુવરીની લાટની અિ9મતા, બીJ કાક, મુંfલ 

ને જયદેવિસંહની ગુજ 8ર અિ9મતા, ને ZીJ કીિત8દેવની ભારતવષ8ની અિ9મતા - Nવા મળ ેછ.ે આ 

Zણેય અિ9મતાન ેજ-ેતે પાZોના સંવાદો �ારા સમfવે છ.ે એ કારણોસર જ ‘ગુજરાતનો નાથ’ન ે

�યાપક લોકિYયતા મળી એમ તઓે માને છ.ે 

બાબુ દાવલપુરા અને નરેશ વેદ સંપા,દત ‘ગુજરાતી કથાિવ² નવલકથા’માં કનુભાઈ 

fનીનો ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવશે લેખ છ.ે એ લખેની શ^આતમાં જ કનુભાઈ fની જણાવી દે છ ે

કે, આ લખેમાં તઓે ‘ગુજરાતનો નાથ’ના આગળ-પાછળ થયેલી ચચા8-િવવેચનોના સદંભ8મા;ં hૂમા 

કે ઇિતહાસની pિ¡એ ચકાસવા માંગતા નથી. પણ ‘ગુજરાતનો નાથ’ કથા^પ કેમ પામે છ ેએ 

પકડવા YયXન કરશે. ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8 કરતાં પહેલા તઓે form અને content િવશ ે

સમfવે છ.ે Xયારબાદ ‘મો,ટફ’ એટલે શંુ ? મોટીફની Zણ અગXયની બાબતો - એક પુનરાવત8ન, 

બીJ ચમXકૃિત, નાવીDય અને ZીJ બંધનsમતા કે સંકલનsમતા - િવશે િવગતે સમજૂતી આપે 

છ.ે અને પછી તઓે નવલકથાના ચારેય િવભાગોની કથા કહી એના આકાર િવશે ચચા8 કરે છ.ે 

નવલકથામાં Nવા મળતા અગXયના Yસંગો, ઘટનાઓ, કાકનાં પરા¶મો, કાક-મંજરીનો Yણય જવેા 

મુ�ાઓન ેતઓે સિવ9તર ચચ¯ છ.ે તેમણે નવલકથાની વ9તુસંકલના પણ સમfવી છ,ે એમા ંએક 
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પછી એક બનતી ઘટનાઓનો રિસક પ,રચય કરા�યો છ,ે નવલકથાનાં પાZોના ંખાસ તો કાકનાં 

પરા¶મોની ન�ધ લીધી છ.ે 

ધીરેD� મહેતા ‘નંદશંકરથી ઉમાશંકર’ પુ9તકમા ં‘વેરની વસૂલાત’થી ‘રાfિધરાજ’ શીષ8ક 

હેઠળ ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ન�ધ લે છ.ે તમેા ં તેમણે પણ નવલકથાની વ9તુસંકલના સરસ રીતે 

ઉઘાડી આપી છ.ે નવલકથામાં Nવા મળતા ન�ધપાZ Yસંગો પર પણ તમેણે Yકાશ પાhો છ.ે 

‘અવલોકન’ નામના પુ9તકમાં રમણ કોઠારીએ ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવશેનો પોતાનો મત 

રજૂ કય| છ.ે જમે િસ¤ાની બે બાજુ હોય છ,ે તેમ નવલકથામાં ગુણોની સાથે ખામીઓ પણ હોય 

છ.ે આ બાબતને �યાનમા ંરાખી રમણ કોઠારી ‘એક સચોટ વાતા8 તરીકે ‘ગુજરાતનો નાથ’ આપણાં 

સા,હXયમા ં બેનમૂન છ’ે એમ 9વીકારી, તમેા ં YસંગિચZણ, પાZસજ 8ન, Jવનદશ8ન, ~ીિવષયક 

દશ8ન, ઇિતહાસદશ8ન અને વાતા8કલા વગેરેમાં રહેલી sિતઓ-મયા8દાઓની િવશેષ ન�ધ લે છ.ે 

નવલકથાના ંદરેક પાZોમાં સૌથી િનબ8ળ પાZ તમેન ેજયદવેનું લા}યું છ.ે કારણ કે નવલકથામા ંત ે

માZ નામનો જ રાf છ.ે એની સામે કાકનુ ં પાZ સૌથી સબળ છ ેએમ તઓે જણાવે છ.ે કાક 

નવલકથામા ંસવ8�યાપી છ ેઅને બધા ંપાZો-Yસંગો^પી મણકાઓન ેNડતો દોરો છ.ે તમેા ંપણ એક-

બે ઠકેાણે રહેલી અસંગતતા તઓે બતાવી આપે છ.ે ઉપરાંત મીનળ,  મુંfલ, કીિત8દેવ, 

િZભુવનપાલ, ખ»ગાર જવેા ંપાZોમા ંરહેલી sિતઓ પણ તેમણે ચgધી છ.ે જયદેવ-રાણક-ખ»ગારનાં 

Yસંગમા ંખ»ગારની ચાર Yિત�ાનો ઉ�ેખ ન થવો, કૃ§ણદેવ-ખ»ગારનંુ છૂપ ેવેશે પાટણમાં આવવું ને 

તેને કોઈ પણ ન ઓળખી શકે તેવંુ આલખેન, કાક તથા થતા મંજરીના પાZમાં રહેલું �ા�ણXવનંુ 

હંુપદ અને અિભમાન, દરબારમાં ખ»ગાર સામેના િવજયમાં જયદેવની બહાદુરીના ખોટા ં વખાણ 

જવેા Yસંગોએ Nવા મળતી અસંગતતા પર તેઓ Yકાશ પાડ ે છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો રમણ 

કોઠારીએ માZ ‘ગુજરાતનો નાથ’માં Nવા મળતા દોષો અગંે જ ન�ધ લીધી છ.ે અને આવી ન�ધ 

જ^રી પણ છ.ે 

િવ§�Yસાદ િZવેદીએ ‘િવવેચના’મા ં ‘ગુજરાતનો નાથ’ની િસિ� બતાવી છ.ે તેમના મત ે

Yણાિલકાભંગના આચાય8 તરીકે સુિવ�યાત મુનશી ‘ગુજરાતનો નાથ’ની Yિસિ� પછી વાતા8કાર 

તરીકે વધુ ને વધુ લોકિYય થતા ગયા. મુનશીની િવશેષતા ન�ધતા તઓે જણાવે છ ેકે, અવા8ચીન 

ગÂ - અને કંઈક અંશે પÂ - સા,હXયમાં જ ેસચોટતા, Yવા,હતા અને સરળતા Nવા મળે છ ેએ 

ગાંધીJ અને મુનશીને આભારી છ.ે વળી, મુનશીએ નવલકથાના િવષયની સીમાઓ િવ9તારી, 

ખોટા કોટ તોડી, નવા નવા YાDત સર કયા8 એ બાબતને પણ તેઓ અગXયની ગણે છ.ે મુનશીની 
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કથાઓ કથાઓ છ,ે લ�પન-છ�પન માટ ેતેમને અવકાશ નથી, તથેી તઓે લોકિYય છ ેએમ તમેનુ ં

માનવંુ છ.ે Xયારબાદ, મુનશીએ નવલકથામા ંશું શંુ નવીનતા રજૂ કરી છ ેતનેી ન�ધ તમેણે કરી છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ સાથેની તુલનામાં ‘સર9વતીચં�’ને ‘ગુજરાતનો નાથ’ કરતા ઊતરતી નવલકથા છ ે

એમ બતાવવાનો YયXન Nઈ શકાય છ.ે 

િશરીષ પંચાલે સા,હXય 9વ^પ પ,રચય �ેણી અંતગ8ત ‘નવલકથા’ નામની પુિ9તકા લખી 

છ.ે એમા ંતેમણ ે‘ગુજરાતી ભાષાની કેટલીક નવલકથાઓ’ શીષ8ક હેઠળ ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ચચા8 

કરી છ.ે તેઓ શ^આતે જ જણાવે છ ે કે, ગુજરાતી નવલકથા ‘સર9વતીચં�’નાં Yભાવથી મiુત 

રહી નથી પણ મુનશી એ Yભાવથી દૂર રvા, એટલું જ નહg તેમણે ‘સર9વતીચં�’થી સાવ જુદા જ 

Yકારનંુ િવ² ઊભુ ંકરવાનો YયXન કય| છ.ે N આ મતન ેસાચો માનીએ તો અનેક િવ�ાનો �ારા 

કહેવાયું છ ેકે, ‘વેરની વસૂલાત’, ‘પાટણની Yભુતા’ જવેી મુનશીની આરંભકાળની નવલકથાઓ પર 

‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ Nવા મળ ેછ,ે એ મતન ેખોટો ગણવો ?  હા એ પછીની નવલકથાઓમા ં

મુનશી પોતાનો નવો માગ8 રચે છ ેએ સાચંુ. Xયારબાદ તઓે ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ંબનતી ઘટનાઓ, 

વ9તુસંકલના, પાZસિૃ¡ વગેરેમાં રહેલી મયા8દાઓની ન�ધ લે છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’માં મનુશીએ 

કથારસને YાધાDય આપીને કૃિતનાં અDય ઘટકત�વોની ઉપેsા કરી છ ેએમ તઓે માન ેછ.ે આગળ 

તેઓ ઉમેરે છ ે કે, નવલકથામાં એક ઘટનામાંથી બીJ ઘટના Yગટ ે છ,ે iયારેક પાZન ે કારણે 

ઘટનાઓ એકબીf સાથે સબંંધ ધરાવતી થાય છ ેપણ આ ઘટનાઓની સંકલના કરવાનું લખેક 

ચૂકી fય છ.ે એટલંુ જ ન,હ તઓે ‘ગુજરાતનો નાથ’ને ઐિતહાિસક નવલકથા કહેતા પણ 

ખચકાય છ.ે કારણ કે, નવલકથામાં મોટા ભાગની ઘટનાઓ, અનૈિતહાિસક એવાં બે પાZો - મંજરી 

અને કીિત8દેવ - ને કારણે જ બને છ,ે એટલું જ નહg ઐિતહાિસક પાZોન ેપણ કાય8 કરવાની Yેરણા 

આપતાં આ કિ0પત પાZોના હાથમાં જ બધો દોર રહેલો છ.ે મુનશીની પાZસૃિ¡ YXયે પણ તેમને 

અસંતોષ છ.ે મનુશીની Yશંસા ભ�ય, Yતાપી પાZો માટ ેઅવારનવાર કરવામાં આવે છ,ે એમનાં 

પાZો Yથમ pિ¡એ આંJ દ ેએ Yકારના ંછ.ે તેના માટ ેમુનશીને કાકતાલીયતા, અસંભા�યતાનો 

અનેકવાર આ�ય લેવો પhો છ.ે વળી, મોટ ેભાગે પાZની ભ�યતા, મહાનતા િસ� કરવા તેમના 

િવશે અDય પાZો �ારા કહેવડાવવામાં આવે છ.ે YXયs કાય8 �ારા એ પાZોનો પ,રચય થતો નથી. 

આમ, િશરીષ પંચાલના મત ેમુનશી ‘ગુજરાતનો નાથ’માં ઘટનાઓની સકંલના કરવાનુ ંચૂકી fય 

છ,ે પાZાલેખનકળા પણ નબળી છ.ે તઓેના મતે આ નવલકથાનો હેતુ માZ બે ઘડી મનોરંજન 

કરાવવાનો છ,ે એથી િવશેષ કંઈ નહg. 
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‘કથા સા,હXયનું િવવેચન’ પુ9તકમા ં ભારતી દલાલ ે સુરેશ Nષી, જશવંત શેખડીવાળા, 

હષ8દ િZવેદી, આનંદશંકર ´ુવ, નરિસંહરાવ, રિતલાલ નાયક, સોમાભાઈ પટલેના ં ‘ગુજરાતનો 

નાથ’ પરના િવવેચનોમાં Nવા મળતાં Yªોની ચચા8 કરી છ.ે તેમણે આ દરેક િવવેચકના 

નવલકથાની વ9તુસંકલના, પાZાલખેન, ભાષા જવેા અંગો િવષયક સામે છડેનેા મતો પણ મૂકી 

આ�યા છ,ે ન ે પછી એમાં ઉભા થતા ં Yªોની િવગતે ચચા8 કરી છ.ે એ Yªો આ મુજબ છ ે : 

ઐિતહાિસક ત©ય પર આધાર રાખનારી સજ 8નાXમક કૃિતમા ં ક0પના�યાપાર કેવા 9વ^પનો હોઈ 

શકે ?, મનુશીએ ઇિતહાસ સાથે લીધલેી છૂટ કલાને ઉપકારક નીવડ ેએ હેતથુી લીધલેી છ ેએવંુ 

કહી શકાશે?, મુનશીનો કરેલો - ‘અનેક ઐિતહાિસક Yસંગો અને કથાઓની સંકલના કરી આ 

વાતા8 લખી છ,ે અન ેઐિતહાિસક ત�વો બDયાં Xયાં સુધી તવેાં ને તેવાં રા�યાં છ’ે- દાવો કેટલ ેઅંશે 

સાચો છ ે ?, ઐિતહાિસક સXયને અવગણવાના મુનશી પરના આરોપના જવાબમાં શેiસિપઅરે 

લીધલેી ‘છૂટ’ અને મુનશીએ લીધેલી ‘છૂટ’ એક જ Yકારની છ ે એમ કહી શકાશે ?, 

વ9તુસંકલનામાં કેટલુ ંબધુ ંઆકિ9મક બનતુ ંહોય છ ેને છતાં એક ઘટનામાંથી બીJ ઊઘડતી આવે 

એવો બીfંકુરDયાયે થયેલો િવકાસ કહી શકાશે ? વગેરે. Xયારબાદ નવલકથાનાં પાZો, મીનળદેવી, 

મુંfલ, મંજરી, કાક, કીિત8દેવ, જયદેવ ઉપરાતં અDય પાZોનો પણ િવ9તૃત પ,રચય તમેણે કરા�યો 

છ,ે ન ેમનુશીની પાZાલેખનકળા િવશેના િવવેચકોના એકબીfથી િવ¨� મતો પણ મૂકી આ�યા છ.ે 

નવલકથાની ભાષા બાબતે પણ િવ�ાનોના મત તઓે જણાવે છ.ે છ�ેે તેઓ ન�ધે છ ે કે, 

‘ગુજરાતનો નાથ’ની િવવેચના એક મહ�વની વ9ત ુતરફ આપ�ં �યાન ખ»ચે છ,ે આગલી પેઢીના 

િવવેચકો પર મુનશીએ જ ેભરૂકી નાખી હતી તનેી અસરથી નવી પેઢીના િવવેચકો મુiત છ.ે 

‘કથાિવશેષ’મા ંચં�કાંત મહેતાએ ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવષયક પોતાના િવચારો રજૂ કયાq છ.ે 

તેમાં શ^આતે તઓે ઐિતહાિસક નવલકથાનું 9વ^પ કેવંુ હોય તનેી તપાસ કરે છ,ે અને પછી 

નંદશંકર તથા મુનશીની તલુના કરે છ.ે તેમના મતે નંદશંકરની ‘કરણઘેલો’ એ ઐિતહાિસક 

નવલકથા નહg પણ ઐિતહાિસક કથા છ.ે કારણ કે, એમાં તXકાલીન ઉપલKધ બધી હકીકતો Nવા 

મળે છ.ે �યારે મનુશીને તેઓ ઐિતહાિસક નવલકથાકાર માને છ.ે કારણ કે, મુનશીએ મૂળ 

Yસંગોમા ંઅને પાZોમાં ઘણો ફેરફાર કય| છ.ે એટલુ ંજ નહg ‘કરણઘેલો’માં કા0પિનક પાZો નથી, 

�યારે ‘ગુજરાતનો નાથ’મા ં મુનશીએ કા0પિનક પાZો ઉમેયાq છ ે અને ઐિતહાિસક પાZોના 

સમયમા ં ફેરફાર કય| છ.ે આના અનુસધંાનમાં જ તઓે Yª કરે છ ે કે, Yસંગોના અને પાZોના 

િન^પણમા ંઐિતહાિસક નવલકથાકાર કેટલી છૂટ લઈ શકે ? તનેા જવાબ^પે તેઓ મુનશીનો મત 

ટાંકે છ ે : “ઐિતહાિસક ¶મમા ંતથા ઐિતહાિસક પાZોના િન^પણમા ંકલાકાર ગમ ેતેવો ફેરફાર 
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કરી શકે; કારણ કે Yમાણભતૂ ઐિતહાિસક હકીકતો મળતી જ નથી. ઇિતહાસમાં આવેલી હકીકત 

એકપsી અને જુઠાણાંથી ભરેલી છ.ે”
૨૮

 મુનશીનો આ મત કેટલે અંશ ેસાચો ગણવો એ પણ એક 

Yª છ.ે નવલકથાના પાZો િવશે તેઓ જણાવે છ ેકે, મુનશીનાં પાZો Jવંત છ,ે ગુણના ંપૂતળાં નથી 

અને િનXય Jવનમાં મળે તેવી સJવ �યિiતઓ છ.ે આગળ તેઓ ન�ધ ેછ ેકે, ‘ગુજરાતનો નાથ’ની 

પાZસૃિ¡મા ંકાક, મુંfલ અને કીિત8દેવ એ Zણ પાZો જ િવશેષ �યાન ખ»ચે છ.ે અને કેવી રીતે આ 

પાZિZપુટી વાચકને આકિષ8ત કરે છ ેએ પણ તેઓ બતાવી આપે છ.ે મનુશીની શલૈીમાં એમન ે

બળ, ઓજસ, સચોટતા જણાય છ.ે ચં�કાતં મહેતાએ આ િવવેચનામાં ‘ગુજરાતનો નાથ’ની 

વ9તુસંકલના, પાZસૃિ¡, ભાષાશૈલી જવેા મ�ુાને ટૂકંમા ંપણ રિસક રીતે આવરી લીધા ંછ.ે એમા ં

તેમણે જ^ર પડ ે Xયાં િવ²નાથ ભ�, બટભુાઈ ઉમરવા,ડયા જવેાના મતો પણ ટાંકી આ�યા છ.ે 

અDય એક લખેમા ંતમેણે મુનશીની ઐિતહાિસક નવલકથાઓની ચચા8 કરી છ.ે તેમા ં ‘ગુજરાતનો 

નાથ’ િવશે 9વતંZ ચચા8 ન હોવાથી એના િવશે અહg ન�ધ લીધી નથી. 

‘ગુજરાતી નવલકથા’મા ંરઘુવીર ચૌધરીએ ‘ગુજરાતનો નાથ’ િવષયક પોતાની િવચારણા 

રજૂ કરી છ.ે તેમા ંતેઓ શ^આત ેજ કહી દે છ ેકે, ‘ગુજરાતનો નાથ’ ઇિતહાસન ેવરીને લખાયલેી 

કૃિત નથી. કારણ કે મુનશીએ વાતા8રસ જમાવવા Yસંગો અને પાZોના સમયને ખસેhા છ.ે ઘણાં 

એવા વણ8નો છ ેજ ે ઇિતહાસનો આભાસ કરવા મથે છ ે પણ એમાં તઓે સફળ થતા નથી. તો 

કેટલાંક વાiયો �ારા મુનશી જ-ેતે Yસંગ, પ,રિ9થિત, વાતાવરણનો અનભુવ કરાવવા મથે છ ેપણ 

એ અનુભવને બદલ ે લખેકની માDયતાથી અવગત થવાય છ.ે વળી, અમુક વાiયો �ારા મનુશી 

પોતાના જમાનાના માનસનો કે પછી ઇિતહાસનો �યાલ આપવા fય છ,ે તમેાયં એ વધારાની 

કામગીરી બfવીન ે કૃિતન ે નુકસાન જ કરે છ.ે પાZોની ચચા8માં તઓે જણાવે છ ે કે, મનુશીએ 

મુંfલની ભ�યતા ઉપસાવવા માટ ે‘ગુજરાતનો નાથ’ અન ે‘રાfિધરાજ’ એ બ ેકૃિતઓ લખી છ.ે 

મુંfલની બૌિ�ક અસાધારણતાનો અને શૌય8નો લખેકે સતત િનવા8હ કય| છ ેપણ બુિ�મ�ામા ંકાક 

ઘણીવાર એની તોલે આવી fય છ ેઅને શૌય8માં તો એ અિ�તીય છ.ે તો કીિત8દેવનુ ંપાZ બાv 

વણ8ન અને �યાલોથી િનમા8ણ થયુ ંછ,ે છતાં એક ગૌણ પાZ તરીકે યાદ રહી fય એવંુ છ ેએમ 

તેઓ માને છ.ે આ ઉપરાતં નવલકથાનાં અDય પાZોનો પણ તેમણે ટૂકંમા ંપ,રચય કરા�યો છ.ે ન ે

છ�ે ેતેઓ જણાવે છ ેકે, ‘ગુજરાતનો નાથ’ ભલ ેગમ ેતે હોય પણ આ કથાનો નાયક તો કાક જ 

છ.ે આમ, રઘુવીર ચૌધરીએ મુનશીકૃત ‘ગુજરાતનો નાથ’માં રહેલંુ ઇિતહાસનંુ ત�વ, નવલકથામા ં

Nવા મળતી કેટલીક ખામીઓ, મનુશીની પાZાલખેનકળા િવશે સચોટ મા,હતી આપી છ.ે 
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નવલકથાના ઉપોÀઘાતમા ં નરિસંહરાવે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની મા,હતીસભર, તટ9થ 

િવવેચના કરી છ.ે એના આરંભમા ં તેઓ મુનશીના લખાણમાં ગમતા Zણ ગુણની ન�ધ કરે છ.ે 

તેમના મતે મનુશીએ આ નવલકથામા ં ઐિતહાિસક Yસંગો મોટ ે ભાગે સાચા લીધા છ.ે એ 

ઐિતહાિસક Yસંગો કયા છ ેએ પણ તેઓ જણાવે છ.ે Nકે ઐિતહાિસક Yસંગો તથા પાZોમા ં

મુનશીએ લીધેલી છૂટ િવશે તેઓ કંઈ કહેતા નથી. તેમને ‘સર9વતીચં�’ની પાZસિૃ¡ ‘ગુજરાતનનો 

નાથ’ની પાZસિૃ¡ કરતા ઊતરતી લાગે છ.ે તમેના મતે ‘સર9વતીચં�’નાં પાZો વૃ�ાંતો અન ે

વણ|નોના અિતશય ભારને લીધે બોf^પ લાગ ેછ,ે �યારે ‘ગુજરાતનો નાથ’ના પાZો સુિÞ¡, 

સંયમના ગુણથી ઘડાયલેા હોઈ પૂણ8 કલાિવધાન દશા8વે છ.ે પછી તેઓ કાક અને મંજરી, 

મીનળદેવી અન ેમુંfલ તથા િZભુવનપાળ અને કાzમીરાદેવી એ Zણેય યગુલો કેવી રીતે એક થયા ં

અને તમેની સામે કેવી િવષમ પ,રિ9થિતઓ સf8ઈ એની િવગતે ચચા8 કરે છ.ે એ ચચા8માં જ 

મુનશીનંુ કલાિનધાન તથા નવલકથાની વ9તુસંકલના િવશે પણ ઘ�ં Yા� થાય છ.ે એમા ં દરેક 

પાZોનો સુદંર રીત ેપ,રચય પણ થાય છ.ે પરંતુ નરિસંહરાવનું મુ�ય લ�ય, આગળ કvાં એ Zણ 

યુગલો કેવી િવકટ પ,રિ9થિતઓમાથંી પસાર થઈ એકબીfનો Yેમ પા«યા છ ેએ જણાવવાનું રvંુ 

છ.ે તથેી તેમણે એ યુગલોના સંવાદો પણ મૂકી આ�યાં છ.ે 

·  

‘ઘનzયામ �યાસ’ ઉપનામથી ગુજરાતી સા,હXયમાં Yવેશ કરનાર, કનૈયાલાલ માણેકલાલ 

મુનશીનો જDમ, ગોવધ8નરામકૃત ‘સર9વતીચં�’નો Yથમ ભાગ Yગટ થયો એ જ વષ¯ એટલે કે, ઈ૦ 

૧૮૮૭ની ૩૧મી ,ડસે«બરે થયો હતો. નવલકથા, નાટક, વાતા8, ચ,રZ, િનબંધ એમ સા,હXયના 

સઘળા Yકારમા ંતેમનું ન�ધપાZ Yદાન છ.ે પણ એમને િવશેષ �યાિત નવલકથાકાર તરીકે મળી છ.ે 

એમાં પણ ઐિતહાિસક નવલકથાઓને કારણે. થોડા સમય પહેલાં જ ગોવધ8નરામે ‘સર9વતીચં�’ 

જવેી કૃિત આપીન ે ગુજરાતને ઢઢંો·ંુ હતુ અને જ ે સમયે ગાંધીJની બોલબાલા હતી, એવા 

વાતાવરણમાં મુનશી સા,હXયનુ ં સજ 8ન પોતાની આગવી રીત ે કરે છ.ે તેમની પાસેથી અનેક 

સામાિજક, ઐિતહાિસક અને પૌરાિણક નવલકથાઓ Yા� થાય છ.ે એમાં ‘ગુજરાતનો નાથ’ 

િવિશ¡ રહી છ.ે 

‘ગુજરાતનો નાથ’ મુનશીની નવલZયી ‘પાટણની Yભુતા’ અને ‘રાfિધરાજ’ની વ�ચેની 

કડી છ.ે મુનશીની સગ8શિiતનો સવ|Xકૃ¡ ઉDમેષ એમાં Yગટ થયલેો છ.ે આ નવલકથાએ 

કનૈયાલાલ મુનશીની Yિત¦ા વધારી છ ે તથા નવલકથાકાર તરીકે એમને ‘સર9વતીચં�’કાર 
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ગોવધ8નરામની હરોળમા ં9થાન અપા�યુ ંછ.ે આ નવલકથામાં ‘પાટણની Yભુતા’ની કથા જ આગળ 

વધે છ.ે સંવત ૧૯૫૪ના િશયાળાની એક રાZ,ે સર9વતી તીરેથી આ કથા શ^ થાય છ ેઅને એ જ 

સર9વતી નદીમાં મંડલે²ર, કીિત8દેવ, કાક વગેરે હોડીમા ંબેસીને પાટણની િવદાય લે છ ેXયાં કથાનો 

અંત આવે છ.ે એટલ ેકે કાકના પાટણમાં Yવેશથી કથા શ^ થાય છ ેઅને એની િવદાયથી કથા પૂરી 

થાય છ.ે એમાં રાજકીય ખટપટો પણ છ ેઅને કાક-મંજરીનો Yણય પણ છ.ે જૂનાગઢ અને માળવા 

પાટણના દુzમનો છ.ે એ બનં ેસાથનેા સઘંષ8ના Yસંગો પણ આ કથામાં િન^પાયા છ.ે નવલકથાની 

શ^આતે જ પાટણ અન ેમાળવા વ�ચે સંિધ થાય છ,ે પરંતુ ખ»ગાર દેવડીન ેઉપાડી જઈ જયદેવનુ ં

નાક કાપે છ ેએટલે બનંે વ�ચે દુzમની વધે છ ે ને આખરે મુંfલ, કાક, જગદેવ પરમાર જવેા 

યો�ાઓની મદદથી જયદવે, ખ»ગાર-જૂનાગઢ પર િવજય Yા� કરે છ.ે કાકનંુ પાટણમાં આગમન, 

કૃ§ણદેવ સાથ ેિમZતા થવી, રાજમહેલમાં આવી રાfને સલાહ આપવી, ખંભાતમાં જઈ ખતીબન ે

બચાવવો, કીિત8દેવનું કુળ 9મશાનમાં જઈ fણી લાવવંુ, કૃ§ણદેવ-ખ»ગાર �ારા રાણકનંુ અપહરણ, 

કાક �ારા ઉદાના પંfમાથંી મંજરીને Zણ વાર બચાવવી - એમ એક પછી એક ઘટનાઓ ઘટતી 

fય છ.ે એક બનાવ પૂરો ન થાય Xયાં બીN બનાવ શ^ થઈ fય છ.ે આ બનાવો એટલી ઝડપે 

બને છ ેકે આપણે એમા ંલીન થઈ જઈએ છીએ. મુનશીએ વાતા8ની ગિતને iયાયં મંદ પડવા દીધી 

નથી. તેમા ંiયાંય લાંબાં-લાંબા ંવણ8નો કે અY9તુત ચચા8ઓ Nવા મળતી નથી. ને તનેો કથાYવાહ 

વેગથી આગળ ને આગળ વધતો fય છ.ે 

‘ગુજરાતનો નાથ’ નવલકથા Yિસ� થઈ હોય તો એના િચરંJવી, Jવંત પાZોન ેલીધે. 

નરિસંહરાવને તો ‘સર9વતીચં�’નાં પાZો કરતા ‘ગુજરાતનો નાથ’નાં પાZો ચ,ઢયાતા લા}યા ંછ.ે 

આ નવલકથામાં પાટણનંુ એકચ¶ીય શાસન ઈ�છતો મુંfલ, ચતુર, વીર અને પરા¶મી કાક, 

ગુજરાતનો રાf થવા મથતો જયદેવ, િપતાની ઇ�છા મુજબ પાટણનું નાક કાપી જૂનાગઢની ગાદી 

પર બસેતો ખ»ગાર, ખંભાતની fહોજહાલીમાં રહેતો ઉદો, આયા8વત8ની એકતા ઝંખતો કીિત8દેવ, 

પાટણની ખરી રાજમાતા બનતી મીનળદેવી, કિવકુલિશરોમણીની અિભમાની પૌZી મંજરી, 

પુ¨ષવેશે પોતાના પિત િZભવુનને છોડાવવા જતી કાzમીરાદેવી એમ અનેક પરા¶મી, તેજ9વી અન ે

ગૌરવશીલ પાZો Nવા મળ ેછ.ે ગૌણપાZો પણ નવલકથાને આગળ વધારવામાં મહ�વનો ભાગ 

ભજવે છ.ે 

જયદેવની નાની wમરને કારણે મંુfલ પાટણની દોર પોતાના હાથમાં રાખે છ.ે ઝવેરી જમે 

સાચા હીરાને પહેલી નજરે પારખી લે એમ તે બુિ�શાળી તથા પરા¶મી માણસોને પળવારમાં 
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ઓળખી લ ેછ.ે રા�યમા ંચાલતી દરેક ગિતિવિધથી તે વાકેફ છ.ે કાકની દરેક યિુiતઓ પર તેની 

નજર છ,ે ઉદા પર પણ તનેી ચાપંતી નજર હોય છ.ે પાટણનંુ એકચ¶ીય શાસન થાય એવી 

મહે�છા ધરાવતો મંુfલ સમયને પારખી િનણ8ય કરે છ,ે ને એટલે માળવા સાથ ે સંિધ કરવા માટ ે

સંમત થાય છ.ે તો જૂનાગઢની સામે યુ� કરી િવજયી બને છ.ે ટૂકંમાં મંુfલ ‘ગુજરાતનો નાથ’નુ ં

એક ભ�ય પાZ છ,ે જનેી આણ બધાં 9વીકારે છ.ે નવલકથાને અંત ેપર¶મી કાક પણ 9વીકારે છ ેકે 

�યા ંસુધી મુfંલ છ ેXયા ંસુધી પાટણનો Yતાપ રહેવાનો. 

કાક નવલકથાનું બીજુ ં મહ�વનંુ પાZ છ.ે અલબ� એ દરેક બનાવોનું કેD�િબંદુ છ.ે 

નવલકથાની શ^આતે વીસ-બાવીસ વષ8નો કાક શ~થી સ¥, કમરે તલવાર અન ેજમૈયો, ખભા 

પર ઢાલ અન ેહાથમા ંલાકડી લઈ પાટણમાં Yવેશ કરે છ.ે ત ેવીર યો�ો છ,ે સાથ ેચતુર સલાહકાર 

પણ છ.ે શૌય8ની બાબતમાં તનેી તોલે આવે એવંુ અDય કોઈ પાZ નથી. ખભંાતમાં જઈ એક લાકડી 

�ારા ખતીબને તે બચાવે છ.ે Zણ-Zણ વાર ઉદાના પંfમાથંી મજંરીને છોડાવે છ.ે મલેી િવÂા, મZં-

તZં શીખી, કીિત8દેવનુ ં કુળ fણવા 9મશાનમાં જતાં પણ અચકાતો નથી. આવા બાહોશ યો�ાન ે

લીધ ેજ ખ»ગાર સાથેના યુ�મા ંજયદેવનો િવજય થાય છ.ે નવલકથાને આરંભે જ ેકાક મંજરીને 

‘વ»િતયા’ જવેો લાગતો હતો તેના પર અંતે તેને ગવ8 થાય છ.ે ખ»ગાર તનેે પોતાની સાથે રહેવા કહે 

છ ે પણ પાટણન ે વફાદાર એવો કાક 9પ¡પણે ના પાડ ેછ.ે જયદેવ પણ કાકની મુXસ�ીગીરીથી 

આ½ય8ચ,કત થઈ fય છ ેન ેમુંfલ સાથે તેની સરખામણી કરે છ.ે જયદેવ �યારે તનેે કેદ કરે છ ે

Xયારે િZભુવન તનેો ખરો પ,રચય કરાવે છ.ે નાછૂટકે જયદેવે તેન ે કેદમાંથી મુiત કરવો પડ ેછ.ે 

આવો સાહિસક, નીડર કાક ખરા અથ8માં નવલકથાનો નાયક છ.ે 

જયદેવ પાટણનો રાf છ.ે પરંતુ એક બાજુ મુfંલ અને બીJ બાજુ કાકન ેકારણે તેનુ ં

પાZ ઢકંાઈ fય છ.ે તેને પાટણની સ�ા પોતાના હાથમા ં લેવી છ,ે પણ મંુfલની સલાહ િવના તે 

કંઈ કરી શકતો નથી. તે મુંfલ તથા કાકની ઈ§યા8 પણ કરે છ.ે તેની સામે એક રાf તરીકે ખ»ગાર 

ચ,ઢયાતો છ.ે �ાવક�ે¦ ઉદાનંુ પાZ પણ ઘ�ં અગXયનુ ંછ.ે ત ેમંજરી સાથ ેલx કરવા માગંે છ ે

પણ કાકને લીધે એમાં િન§ફળ fય છ ેએટલે જયદેવન ેકાક િવ¨� ભડકાવી કેદ પણ કરાવે છ.ે 

તો િZભુવન પોતાના દરેક માણસને માન આપે છ.ે કાકન ેબચાવવા માટ ેતે જયદેવની સામે પણ 

થાય છ.ે 

~ીપાZોમા ંમંજરીનું પાZ ઘ�ં અગXયનંુ છ.ે અલબ� અDય પાZોની જમે તે ઐિતહાિસક 

પાZ નથી, પણ મુનશીની ક0પનાનુ ંમીઠુ ંફળ છ.ે બાv રીતે દરેક વાચક તેનાથી અંfઈ fય એવંુ 
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તેનું તેજ9વી પાZ છ.ે પોતાના કુળનુ,ં પાં,ડXયનુ,ં સં9કારનંુ, સં9કૃત �ાનનુ ં તેને અિભમાન છ.ે તેન ે

મન કાિલદાસ અને પરશુરામ િસવાય બધા પુ¨ષો નામદ8 છ.ે બધાની સામે 9પ¡પણે બોલતી, 

પહાડની જમે ઊભી રહેતી મંજરી ઉદાને Nઈને શા માટ ેમિુ�છ8ત થઈ fય છ ેએ સમfતું નથી. 

કાક સામે ત ેમોટી મોટી બહાદુરીની વાતો કરે છ,ે કાzમીરાને પણ પોતાની ઇ�છા મજુબના પિતની 

વાત કરે છ,ે પણ ઉદા સામે તેની બહાદુરી iયા ંજતી રહે છ ે? ને એટલે જ જશવંત શખેડીવાળા 

પણ કહે છ ે કે મંજરીને ~ી તરીકે મહાન બનાવે તેવા કોઈ જ ગુણ તનેામા ં નથી. અિભમાની 

મંજરીન ેકાક Zણ-Zણ વખત બચાવે છ ેછતાં તેને ‘વ»િતયો’ ગણે છ.ે પરંતુ કીિત8દેવના મુખ ેતેની 

મહાનતા િવશે fણે છ ેXયારે તેનું �દયપ,રવત8ન થાય છ ેઅને ખરા અથ8મા ંતે કાકની પXની બન ે

છ.ે મીનળદેવી અને કાzમીરાદેવીના ં પાZો પણ ઘણાં અગXયના છ.ે ‘પાટણની Yભુતા’માં જ ે

મીનળદેવી 9વાથ� હતી તે અહg િન9વાથ8ભાવે પાટણની સમૃિ� ઈ�છ ેછ.ે વળી કાzમીરાદેવી તો 

પુ¨ષના ખભે ખભો િમલાવી પરા¶મ કરવા માટ ે સsમ છ.ે મનુશી મોટાભાગના ં પાZોનુ ં

�દયપ,રવત8ન કરી તેનો િવકાસ સાધ ેછ.ે ‘પાટણની Yભતુા’મા ંજ ેમંુfલ અને મીનળદેવી પોતાની 

સ�ા જમાવવા માટ ેYયXનો કરતાં હતા તે ‘ગુજરાતનો નાથ’માં પાટણની સમૃિ� અને Yગિત ઈ�છ ે

છ.ે ‘હંુ આ�યો Xયારે દેવ હતો, આખરે માણસ થઈ પાછો ચા0યો’ એમ કહેનાર કીિત8દેવનુ ં

માનસપ,રવત8ન પણ ન�ધપાZ છ.ે જ ેમંજરી કાકને ત�ુછ ગણતી હતી ત ેકાકના પરા¶મો Nઈ, 

સાંભળી પોતાનુ ંસવ89વ તેન ેસ�પે છ.ે આમ, પરા¶મી તજે9વી અન ેf�વ0યમાન એવી વૈિવ�યપૂણ8 

પાZસૃિ¡ને કારણ ે ‘ગુજરાતનો નાથ’નાં પાZોના ંઅનેક િવ�ાનોએ વખાણ કયાq છ.ે કેટલાકે આ 

પાZો YXયે અસંતોષ પણ �યiત કય| છ.ે પરંતુ મુનશીને કાક અને મંજરી, મુfંલ અને મીનળ 

જવેાં પાZોએ જ �યાિત અપાવી છ ેએમ કહીએ તો ખોટુ ંનથી. 

‘ગુજરાતનો નાથ’ ઐિતહાિસક નવલકથા છ.ે કેટલાંક િવવેચકો તનેો ઐિતહાિસક 

નવલકથા તરીકે 9વીકાર કરતા નથી, એની પાછળનાં કારણો પણ છ.ે પરંત ુએની ચચા8 બાજુ પર 

રાખીએ. નવલકથાની કથા Yમાણે મુનશી વાતાવરણનંુ સજ 8ન કરે છ ેઅને એ કળામા ંતો તઓે 

Yવીણ છ.ે તXકાલીન સમયમાં Nવા મળતી રાજખટપટ, કાવાદાવા, પરા¶મો, બ ેરા�યો વ�ચે થતાં 

યુ�ો ઉપરાંત ભૂતકાળની fહોજહાલી વગેરેના આલખેન �ારા મુનશીએ ‘ગુજરાતનો નાથ’માં 

સોલંકીકાળન ેતાpશ કય| છ.ે એ સમયમાં રાfઓ વ�ચે થતા સંઘષ|, તેમની કૂટનીિતઓ, તથા 

પાટણની કલાકારીગરી, િશ0પ9થાપXય વગેરેનું સુંદર િન^પણ આ નવલકથામા ંNવા મળે છ.ે 
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મુનશીએ ગજુરાતી વાચકોન ે ઘેલું લગાhંુ હોય તો એ તનેી રિસક અન ે વેગીલી 

ભાષાશૈલી તથા ચોટદાર સવંાદોને બળે. ગોવધ8નરામે પાં,ડXયમય ભાષા �ારા વાચકોને તથા 

િવવેચકોને આકષ8વાનો YયXન કય| છ.ે મુનશી તમેનાથી સામે છડે ેજઈ િબલકુલ સરળ, 9પ¡ અન ે

િવિશ¡ શૈલી YયોJ ગુજરાતી નવલકથા sેZે આગવંુ 9થાન Yા� કરે છ.ે તઓે ગોવધ8નરામની 

શૈલીમા ંરહેલા ંઅઘરાપણાને, ભારેખમતા તથા સં9કૃતYચુરતાન ેદૂર કરે છ ેન ેસરળ, સચોટ, સાદી, 

સીધી અને વેગવંતી ભાષા Yયોજ ે છ.ે કથાના Yવાહને અવરોધે એવાં લાંબાં-લાંબાં વણ8નો તથા 

અY9તુત ચચા8ઓમા ંમનુશીને રસ નથી. તઓે તો સીધા કેD�િબંદુ પર પહ�ચવા માગે છ,ે ને એ 

માટ ે ટૂકંા,ં સરળ, ગિતમય વાiયોનો ઉપયોગ કરે છ.ે તેઓ Yસંગને અનુ^પ ભાષા Yયોજ ે છ.ે 

�યારે પાટણ અને જૂનાગઢ વ�ચે યુ� થાય છ ેએ સમયની ભાષા ધારદાર અન ેઓજસપૂણ8 બની 

રહે છ.ે કાક-મંજરીનાં શ^આતનાં સંવાદોમા ંટૂકંા પણ ચોટદાર વાiયો Nવા મળ ેછ,ે �યારે અંતમાં 

એ બંનેના Yણયિન^પણમાં રિસક ભાષા �ારા મનુશી ધારી અસર ઊભી કરે છ.ે કોઈ Yસંગ કે 

પાZનાં વણ8નમા ંતઓે પોતાની બધી શિiત વાપરી દ ેછ ેન ેએ પાZ કે Yસંગના િચZો આપણી 

આંખો સામે ખડા કરે છ.ે કાક ખભંાતમાં ખતીબન ેબચાવવા માટ ેજ ેપરા¶મ દાખવે છ ેતેનુ ંવણ8ન 

જૂઓ : “કાકે ‘જય સોમનાથ’ની ઘોષણા કરી અન ેપોતાની ડાંગ ફેરવવા માંડી. લાકડીપટા તો 

લાટના રહેવાસીના બાપના ગણાતા. એટલ ેકાક જવેા યો�ાની ડાગં ક,ડયાળી લાકડી મટી સJવ 

થઈ ગઈ અને સુદશ8ન ચ¶ની Xવારથી તેના માથાની આસપાસ ફરવા લાગી. તે ડાંગે એક છોડી 

અનકે 9વ^પો લીધાં. ગાંડા હાથીની સંૂઢની માફક ચારે તરફ સપાટા લગાવવા શ^ કયા8. કોઈની 

તરવાર ગઈ, કોઈના ભાલાના બે ભાગ થયા, કોઈની પાઘડી ધૂળમાં રગદોળાઈ, કોઈનાં માથાં 

ખોખરાં થયાં. લોકો બૂમરાણ કરવા લા}યા.”
૨૯

 અલબ� આ વણ8ન ,ફ0મી વધુ છ.ે 

ગોવધ8નરામે ‘સર9વતીચં�’માં અંIેJ તથા સં9કૃત શKદો-ભાષાનો બહોળા Yમાણમાં 

ઉપયોગ કય| છ.ે મનુશી તોલી તોલીન ે સં9કૃત ભાષા યોજ ેછ ેજથેી વાચકોનો રસભંગ ન થાય. 

પરંતુ Zીf િવભાગના ચૌદમા ંYકરણ ‘બે કેદીઓ’માં કીિત8દેવ અને મજંરી માZ સ9ંકૃત Þોકો 

�ારા સંવાદ સાધ ે Xયારે મનુશીમા ં ગોવધ8નરામનો આXમા Yવેzયો હોય તેવો આભાસ થાય છ.ે 

‘ગુજરાતનો નાથ’માં કહેવત અને ^,ઢYયોગ તથા ઉપમા, p¡ાંત જવેા અલંકારનો બહોળા 

Yમાણમા ંઉપયોગ થયો છ.ે જમે કે, ‘જમે િસહં િવફરે તમે કાક વીફય|.’ (પૃ૦ ૭૦), ‘બાણાસુરની 

સાથે ��ંયુ� કરવા ઊતરેલા અિન¨� સમો કીિત8દેવ મંુfલ પાસે ગયો.’ (પૃ૦ ૨૧૧) જવેા 

અલંકારો; ‘નદીમાં રહી મગર Nડ ેવેર કરવંુ ?’ (પૃ૦ ૭૩), ‘ઉતાવળે આંબા પાકે નહg’ (પૃ૦ ૧૫૪), 

‘બધા દgગ થઈ ગયા’ (પૃ૦ ૧૯૬), ‘આપ મઆૂ વગર 9વગ¯ જવાય ?’ (પ૦ૃ ૧૨૮), ‘ટાઢ ેપાણીએ 
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ખસ ગઈ’ (પ૦ૃ ૩૭૯) જવેાં ^,ઢYયોગો અન ે કહેવતો વડ ે મુનશીએ ભાષાન ે વધુ ધારદાર અને 

Yભાવક બનાવી છ.ે 

એકબાજુ ‘ગુજરાતનો નાથ’ની ઘણા િવ�ાનોએ Yશંસા કરી છ,ે તેના ગુણપsન ે વાચક 

સામે મૂiયા છ,ે તો સામે પsે કેટલાકે આલોચના પણ કરી છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’નુ ં વ9તુ ભલ ે

વેગીલુ,ં માZ �યેય તરફ ગિત કરતુ ંહોય છતા ંતેમા ં કેટલીક sિતઓ પણ રહેલી છ.ે કાક કથાનો 

નાયક છ ેએ સાચંુ, પરંત ુત ેમાનવીય પાZ છ.ે હવે N તે માનવીય પાZ હોય તો દરેક વખતે તેની 

Jત થાય એમાં અિતશયોિiત લાગે. ત ેપાટણમા ંYવેશતાની સાથે જ પોતાની રમત દાખવવાની 

શ^ કરે, જયદેવ રાf હોવા છતાં તેની પાસેથી સલાહ લે, મુfંલ પણ તેનાથી આકષા8ય, 

િZભુવનપાલ તેના માટ ેજયદેવ સામે ઉI થાય, ત ેપાટણનો હોવા છતા ંખ»ગાર તેની સાથ ેિમZતા 

કરે, કીિત8દેવ તને ેજ પોતાનંુ કૂળ fણવાનંુ કામ સ�પે. આ બધંુ જરા વધારે પડતંુ લાગ ેછ.ે રાણક 

જયદેવન ે Yેમ કરતી હતી તો ખ»ગાર સાથે કેમ પરણે છ ે? જયદેવે કાક સાથે પોતાનો સદંેશો 

મોકલા�યો હતો Xયારે કેટલાકં લોકો કાકને મારવા માગંતા હોય છ ેએટલે કાક ખ»ગારને સંદેશો 

પહ�ચાડવા મોકલે છ.ે એ સમય સુધી તો તે જયદેવને જ ચાહતી હોય છ,ે ન ેખ»ગારને તો Nયો 

પણ હોતો નથી. તો અચાનક બંન ેવ�ચે iયારે Yમે થયો ? એટલુ ંજ નહg, પાટણનું નાક કપાતંુ 

હતું છતાં તે ખ»ગાર સાથ ે કેમ ભાગે છ ે ? વળી ખ»ગાર કાકને કેદ કરે છ ે અને મંજરી તને ે

છોડાવવાનું જ ેસાહસ કરે છ ેએ Yસંગ તથા કાક 9મશાનમાં કીિત8દેવનું કૂળ fણવા fય છ ેએ 

Yસંગે પણ અYતીિતકર િન^પણ થયલેું Nઈ શકાય છ.ે ઉપરાંત મુનશીનાં ~ીપાZો શ^આતે 

નીડર, 9પ¡વiતા હોય છ ેછતાં પુ¨ષોના સહારે જ તેમને રહેવંુ પડ ેછ.ે મીનળદેવી મંુfલની મદદ 

લે છ,ે મંજરી ઉદાથી બચવા કાકનો સહારો લ ેછ.ે મુનશીની ભાષામાં પણ ઘણા દોષ રહેલા છ.ે 

નરિસંહરાવ કહે છ ે તેમ ઉતાવળ ે કહેવા જતા એમની ભાષામા ં �યાકરણ તથા Nડણીના દોષો 

Nવા મળે છ,ે પરંતુ નવલકથાના Yસંગો એટલી ઝડપે ગિત કરે છ ેકે વાચકોને આવી sિતઓ િવશ ે

િવચારવાનો સમય જ મળતો નથી. આ મયા8દાઓ છતા ંઝડપી કથાYવાહ, ચોટદાર Yસંગાલખેન, 

Jવંત પાZો, ગુજરાતી અિ9મતાનું િન^પણ, ના±ાXમક ઘટનાઓ, તેજ9વી અન ે રિસક શૈલીન ે

કારણે ‘ગુજરાતનો નાથ’ એક સીમાિચå^પ કૃિત બની છ,ે એ મનુશીની લખેનકળાની િસિ� છ.ે 
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પJરવતAન : 

‘સર9વતીચં�’ની જમે ‘ગુજરાતનો નાથ’ એ આપણા નવલકથા-સા,હXયનુ ં એક સીમાિચå છ.ે 

સુIિથત કથાવ9ત,ુ તેજ9વી અને 9વાભાિવક પાZાલખેન તેમજ સરળ, સચોટ અને 9વભાિવક 

ભાષા-સંવાદોને કારણે ‘ગુજરાતનો નાથ’ ગુજરાતી નવલકથા-સા,હXયમાં આગવંુ 9થાન Yા� કરે 

છ.ે કનૈયાલાલ મુનશીની શ^આતની ‘વેરની વસૂલાત’, ‘પાટણની Yભૂતા’ જવેી નવલકથાઓ પર 

‘સર9વતીચં�’નો Yભાવ Nવા મળે છ.ે પરંતુ ‘ગુજરાતનો નાથ’ ‘સર9વતીચં�’નાં Yભાવથી 

અળગી રહી છ.ે િવષયની પસંદગીથી લઈ, પાZો, ભાષા, Jવનસંદેશ વગેરેમાં મુનશીએ પોતાની 

આગવી સઝૂ દાખવી છ.ે ‘ગુજરાતનો નાથ’ નવલકથાએ ગુજરાતી નવલકથાની કાયાપલટ કરવામા ં

મહ�વનો ફાળો આ�યો છ.ે ‘સર9વતીચં�’ કા0પિનક કથા અને કા0પિનક પાZોને આધારે લખાયલેી 

કૃિત છ,ે �યારે ‘ગુજરાતનો નાથ’ની કથા ઐિતહાિસક છ ે અને તેના મોટાભાગનાં પાZો પણ 

ઐિતહાિસક છ.ે Nકે મુનશી ઇિતહાસને કેટલા વફાદાર રvાં છ ેએ પણ એક પેચીદો Yª છ.ે 

ગોવધ8નરામ ‘સર9વતીચં�’માં િવરાટ અને સમૃ� Jવનદશ8ન આપે છ,ે �યારે મુનશી નવલકથાને 

િનિમ�ે રસYદ કથાકથન બsે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં જ-ેતે પાZોનાં જDમ, ઉછરે, 9વભાવની િવગતપૂણ8 મા,હતી આપવામા ંઆવી છ.ે 

�યારે ‘ગુજરાતનો નાથ’માં પાZનો ટૂંકમાં પ,રચય આપી સીધો તેન ેકામે લગાડી દેવામાં આવે છ.ે 

બંને કૃિતના પાZોમા ંપણ આભ-જમીનનો ભેદ Nવા મળે છ.ે સર9વતીચં� પોત ેકુમુદને સુખી નહg 

રાખી શકે એ બીકે તેની સાથે લx કરતો નથી અને ઘરનો Xયાગ કરે છ.ે �યારે ‘ગુજરાતનો 

નાથ’માં કાક, મુંfલ, જયદેવ, કે ખ»ગાર કોઈ એવી ભી¨તા દાખવતા નથી. કાક મંજરીને Yા� 

કરવા માટ ેઘણા સાહસો ખડે ેછ.ે મુંfલ મીનળદેવીના Yેમ માટ ેપાટણની સ�ા ટકાવી રાખ ેછ.ે 

જયદેવ અને ખ»ગાર દેવડીને Yા� કરવા માટ ે એકબીfની દુzમની વહોરી લ ે છ.ે વળી, 

સર9વતીચં� તો સાધ ુબની fય છ.ે મુનશીના ંકોઈ પાZોને એવો શોખ થતો નથી. 

‘ગુજરાતનો નાથ’નાં ~ીપાZો પણ તેજ9વી, નીડર અન ે9પ¡વiતા છ.ે ગોવધ8નરામની કુમુદ પhંુ 

પાનુ ં િનભાવી લેવામા ંમાનનારી છ.ે સર9વતીચં� ઘર છોડી ભાગી fય છ ેએટલ ે કુમુદના િપતા 

પુZીના લx અસં9કારી, �યિભચારી, િનરsર Yમાદધન સાથે ગોઠવે છ,ે પણ કુમુદ તેનો િબલકુલ 

િવરોધ કરતી નથી. �યારે મનુશીની મંજરી તો કાકન ેલાત પણ મારી શકે છ.ે મંજરીની માતા ઉદા 

મહેતા સાથ ેતેના લx ન¤ી કરે છ ેપણ, ત ેલx માટ ેતયૈાર થતી નથી અને કાકનો સાથ મળતાં 
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Xયાંથી ભાગી fય છ.ે ગોવધ8નરામની ગુણસંુદરી એક સામાDય ~ી હોવા છતા ંસયુંiત કુટુબંમા ં

રહી, પોત ે દુઃખ વેઠી દરેકન ેખુશ રાખ ેછ.ે મુનશીની મીનળદેવી તો રાજમાતા છ,ે છતાં iયારેય 

અDય માટ ેકંઈ જતુ ંકરતી નથી અને એકચ¶ીય સ�ા મેળવવાની લાલસા રાખે છ.ે 

ગોવધ8નરામ કોઈ Yસંગનુ ં વણ8ન કરવા બેસે એટલ ેએની ચારેય બાજુને તપાસે-ચકાસે છ,ે અન ે

લાંબાં લાંબાં વણ8ન કરે છ.ે �યારે મનુશીન ેએવા લાંબાં વણ8ન કરવાનો સમય નથી. ત ે બ-ેચાર 

લીટીમા ંજ-ેતે Yસંગને આટોપી આગળ વધે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં ગોવધ8નરામ ઘણે ઠકેાણે અY9તુત િવ�� ચચા8ઓ કરે છ,ે અનાવzયક Yસંગોનુ ં

આલખેન કરે છ,ે િચંતન કરે છ,ે વૃથા વણ8નો કરે છ.ે મનુશીની નવલકથામાં અY9તતુ ચચા8ઓન ે

કોઈ અવકાશ નથી. તેમના કોઈ પાZો કે તઓે પોત ે પણ િચંતન-મનન કરતા નથી. તેઓ તો 

ઘટનાઓને ના±ાXમક બનાવીને વાતા8રસ જમાવવા તરફ �યાન કેિD�ત કરે છ,ે એટલું જ નહg 

તેઓ નવલકથાના Yવાહને અવરોધતા અનાવzયક Yસંગો, લાંબાં વણ8નો, અY9તુત ચચા8ઓનો 

સદંતર Xયાગ કરી નવલકથાન ે સુબ�ધ કરી છ.ે અને એમ ગુજરાતી નવલકથાન ે પં,ડત યુગના 

િચંતનભારથી મુiત કરી છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ન ેઆજ ેવાંચતા ઘણે ઠકેાણે કંટાળો આવે છ,ે નવલકથા મૂકી દેવાનું મન થાય છ.ે 

પરંતુ ‘ગુજરાતનો નાથ’નો YસંગYવાહ એટલો વેગવંત છ,ે આકષ8ક છ ેકે આપણન ેએકવાર શ^ 

કયા8 પછી તેન ેપૂરી કયા8 િવના મુકવાનંુ મન થતંુ નથી. 

‘સર9વતીચં�’ની ભાષાની વાત કરીએ તો એ સં9કૃતYચુર, િચંતનાXમક, પાં,ડXયસભર, િવ�તાપૂણ8 

અથા8� અઘરી છ.ે �યારે મુનશી સાદી, સરળ, 9પ¡ ભાષા �ારા ગુજરાતી વાચકોને ઘેલું લગાડ ે

છ.ે 

આમ, કહી શકાય કે સુસંકિલત વ9તુસંકલના, સJવ પાZાલેખન, સચોટ અને રિસક 

સંવાદ, સરળ અન ે9પ¡ ભાષાન ેકારણે ‘ગુજરાતનો નાથ’ ‘સર9વતીચં�’થી અલગ પડ ેછ,ે અને 

ગુજરાતી વાચકો પર પોતાની આગવી છાપ પાડ ેછ.ે 
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૨. ‘JદPયચQુ’ - ર૦ વ૦ દેસાઈ 

રમણલાલ વસંતલાલ દેસાઈની ‘,દ�યચs’ુ નવલકથા ગજુરાતી Yfમા ંઘણી લોકિYય થઈ 

હતી. સમકાલીન Yªોન ેઆલેખતી આ નવલકથાની ચચા8 કહેતા પહેલાં જુદા ંજુદા ં િવવેચકો તેન ે

કેવી નજરે જૂએ છ ેત ેNઈએ. 

‘નવલકથા : 9વ^પ અન ે િવકાસ’ પુ9તકમાં, ‘ગુજરાતી નવલકથા : મ�ુય સજ 8કો અન ે

મુ�ય કૃિતઓ’ શીષ8ક અંતગ8ત ‘,દ�યચs’ુની ટૂકંમા ંચચા8 કરવામાં આવી છ.ે તમેા ંજણા�યું છ ેકે, 

ર૦ વ૦ દેસાઈની નવલકથાઓ �ારા ગજુરાતી સામાિજક નવલકથાએ નવY9થાન કયુq છ,ે છતાં 

તેમની એક પણ નવલકથા, તેમના યુગના યથાથ8નું ઉXકૃ¡ કલાિવધાન ન કરી શકી. તેમાં આગળ 

ન��યુ છ ેકે, ગાધંીયુગ, ચળવળ, સમાજJવન, યુવાનોની ભાવના અન ેરા¡ ¢Jવન એ ‘,દ�યચs’ુનો 

િવષય છ.ે તેમા ંઅ¨ણ અને પુ§પાની Yેમકથા તથા અ¨ણની અ,હંસા અન ેગાધંીબોધી 9વરા�યની 

લડત એ બે કથા સાથે સાથે ચાલ ેછ.ે અહg સરતચૂક થઈ છ.ે કેમ કે નવલકથામાં અ¨ણ અને 

પુ§પાની Yેમકથા નથી, (પુ§પાનો Yમે એકતરફી છ)ે પણ અ¨ણ અને રંજનની Yેમકથા Nવા મળ ે

છ.ે 

ધીરેD� મહેતા ‘નંદશંકરથી ઉમાશકંર’ પુ9તકમા,ં ‘જયતં’થી ‘ભારેલો અિx’ Yકરણમાં, 

ર૦ વ૦ દેસાઈની અDય નવલકથાઓની સાથે ‘,દ�યચs’ુ િવષયક િવચારણા રજૂ કરે છ.ે એ 

Yકરણમાં તઓે શ^આતે ‘જયંત’, ‘િશરીષ’, ‘પચાસ વષ8 પછી’ જવેી નવલકથાઓની િવવેચના 

કયા8 બાદ ‘,દ�યચsુ’ િવશે ચચા8 કરે છ.ે તેમના મત,ે ઈ૦ સ૦ ૧૯૩૨મા ંYગટ થયલેી ‘,દ�યચs’ુ 

િવષયિન^પણની pિ¡એ સફળ નવલકથા છ.ે તેમા ચાર િવષયોનંુ સરસ રીતે િન^પણ થયું છ.ે એ 

ચારમા ં મુ�ય િવષય 9વતંZતા માટ ેઅ,હંસાનો Yભાવ છ.ે તેનુ ં Yેરણા9થાન ગાંધીJએ કરાવેલા 

મૂ0યબોધમાં રહેલુ ંછ.ે Xયારબાદ ,હંસામા ંમાનનાર અ¨ણને કેવી રીત ેઅ,હંસાનો અનભુવ થાય છ ે

તેને સોદાહરણ સમfવી, કૃિતને અંત ે અ,હંસાથી Yભાિવત સ,હ§�તા, sમા, ક¨ણા અન ે

�દયયૈiયતા જવેા ગુણોથી િનમા8યલેી ઉ�ચાવ9થામાં ત ે કેવી રીતે મુકાય છ ેએની સમજૂતી આપે 

છ.ે નવલકથાનો બીN િવષય Yમેમા,ં સમપ8ણભાવ તથા ફરિજયાત વૈધ�યની ક¨ણતા અન ે

અ9પૃzયતા જવેા અDય બે િવષયોની પણ તેઓ ટૂકંમાં ચચા8 કરે છ.ે નવલકથાની Yશંસા કરતા 

તેઓ ન�ધે છ ેકે, “વ9તુસંકલના, પાZસંદભ8, ઘટના-િનિમ8િત જવેા ંઉપકરણો Yયોજવાની સૂઝ હોય 

તો એક કૃિતમાં ચાર ચાર િવષયોનંુ આકલન પણ કૃિતન ેમેદ9વી બના�યા િવના થઈ શકે છ ેતેનું 

‘,દ�યચsુ’ સમથ8 ઉદાહરણ બને છ.ે”
૩૦

 આ રીતે ધીરેD� મહેતા નવલકથામા ંNવા મળતા ચાર 
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િવષયો કેવી રીતે એકરસ બDયા ં છ ે એની ચચા8 કરે છ,ે તેમાં નવલકથાની વ9તસંુકલના તથા 

પાZોનો પ,રચય પણ મળી રહે છ.ે 

મનોરમા ગાધંીએ ‘ગજુરાતી નવલકથાનો સાં9કૃિતક ઇિતહાસ’ પુ9તકમા ં‘નવલકથાકાર : 

રમણલાલ વસંતલાલ દેસાઈ’ Yકરણમા ં ર૦ વ૦ દેસાઈની નવલકથાકાર તરીકેની ચચા8 કરી છ.ે 

એમાં ‘,દ�યચsુ’ િવશ ેપણ થોડી વાત કરી છ.ે તેમના મતે, ‘,દ�યચsુ’મા ંએકબાજુ ગાંધીJની 

રા¡ ¢ીય લડતનુ,ં તો બીJબાજુ સામાિજક રા¡ ¢ીય લડતમાં અતંરાય^પ પાZો, Yસંગોનંુ રાજકીય 

િચZણ કરીને ગાધંીવાદને ચચા8ની સરાણ ે ચડાવી, જુદા ં જુદાં િવચારો ધરાવતાં પાZોનો સંઘષ8 

દશા8વી, પિ½મની સં9કૃિતની સારી-માઠી અસર તાpશ કરી રમણલાલ ેએ યગુની Yિતિનિધ કૃિત 

આપી છ.ે વળી, નવલકથામાં રા¡ ¢ીય ઉXથાન સંદભ¯ અ9પૃzયતા િનવારણનો Yª પણ વણી લેવામા ં

આ�યો છ.ે ધનસુખલાલની િવધવા પુZી સુશીલાના નવfત િશશુને અંXયજવાસમા ંધના ભગતના 

હાથે ઉછરવાનંુ આવે છ.ે ધના ભગતના પાZ �ારા લેખકે અ9પૃzયતાના Yªની છણાવટ કરી છ.ે 

મનોરમા ગાંધીની આ ચચા8 નવલકથાનો મુ�ય િવષય અન ેમહ�વની ઘટનાઓ તથા નવલકથાની 

ભાષા િવશનેો આછોતરો �યાલ આપે છ.ે અલબ� આ Yકરણમાં ‘,દ�યચsુ’ની 9વતZં ચચા8 નથી 

એટલ ેતેમાં દરેક મુ�ાઓ િવશ ેિવગતે ચચા8 ન હોય એ 9વાભાિવક છ.ે 

સા,હXય 9વ^પ પ,રચય �ેણી અંતગ8ત િશરીષ પંચાલ ‘નવલકથા’ નામના ં પુ9તકામા ં

‘ગુજરાતી ભાષાની કેટલીક નવલકથાઓ’ Yકરણ અDતગ8ત જણાવે છ ે કે રમણલાલ દેસાઈની 

‘,દ�યચsુ’ નવલકથામાં તXકાલીન સમાજJવન, તેની સમ9યાઓનું આલખેન થયુ ં છ ે એટલ ે

‘,દ�યચsુ’ તXકાલીન સમયનો દ9તાવેજ પૂરો પાડ ેછ ેએમ કહી શકાય. અ¨ણના પાZ િવશે તમેન ે

અસંતોષ છ.ે કારણ કે ત ેનવલકથાના ંઆરંભે ,હંસામાં માન ેછ,ે પાછળથી જનાદ8નના આ�મમા ં

રહીને તે અ,હંસામાં માનતો થાય છ.ે પણ ,હંસામાંથી અ,હંસામાં થતી પ,રણિત કૃિZમ રીતે િસ� 

કરવામાં આવી છ.ે અ¨ણ જવેો સંપૂણ8 ,હંસાખોરીમા ંમાનતો યુવાન એકાએક માનસપ,રવત8ન કરી 

બેસ,ે એક વષ8 સધુી અ,હંસા પાળવાની Yિત�ા લે એ પણ પાZાલેખનની pિ¡એ તેમને સુસંગત 

નથી લાગતંુ. રંજનના પાZમા ંપણ તેમને કંઇક એવંુ જ લાગે છ.ે તેમના મત,ે 9થૂળ રીતે Nઈએ તો 

રંજન નવલકથાની નાિયકા છ ે પણ નાિયકા તરીકે તનેી છબી મૂત8 થતી નથી. આ ઉપરાંત 

નવલકથાના વ9તુિવકાસમા ંNવા મળતી ખામીઓ પણ તેમણે બતાવી છ.ે તેઓ વધુમાં જણાવે છ ે

કે, સXયાIહની સમ9યા જ એવી છ ેકે એ એકલી કૃિતનો િવષય બનાવી શકાય. પરંતુ રમણલાલ 

દેસાઈ એમ ન કરી શiયા, કારણ કે તઓે સજ 8ક તરીકે નાના ગfના. એટલ ેઆવી ચળવળ ે
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Yfની સંવેદનામાં કયંુ પ,રવત8ન આÃયુ,ં અને ખાસ તો નાયક અથવા એવા બીf ંમુ�ય પાZોની 

સંવેદનાને પલટી નાખવામાં આ ચળવળે કેવો ભાગ ભજ�યો તેની વાત અહg નથી. આપણને Yª 

થાય છ ે કે શંુ ર૦ વ૦ દેસાઈ સજ 8ક તરીકે નાના ગfના છ ે ? N એમ હોય તો એ કેવી રીત ે

‘યુગમૂિત8 વાતા8કાર’ બDયાં. િશરીષ પંચાલનું આ મંત�ય અ9વીકાય8 છ.ે Xયારબાદ તેઓ 

નવલકથાના ંઅDય પાZોનો પ,રચય કરાવે છ.ે કૃ§ણકાંત, ધના ભગત, ધનસુખલાલ જવેા વગ8િચZો 

આપણા ઉપર િચરંJવી અસર મૂકતા નથી એમ તેમનું માનવંુ છ.ે આ રીતે િશરીષ પંચાલ ે

‘,દ�યચsુ’ની િસિ�-મયા8દાન ેસરસ રીતે સમfવી છ.ે 

બાબુ દાવલપુરા અને નરેશ વેદ સંપા,દત ‘ગુજરાતી કથાિવ² : નવલકથા’ પુ9તકમા ં

જયંત �યાસનો ‘,દ�યચsુ’ િવશેનો લખે Yા� થાય છ.ે જયતં �યાસના મત ે સરળ, સુિÞ¡, 

વ9તુરચના અને સુિનિ½ત તથા સંિs� સમયત�વ એ મુ�ય બે લાsિણકતાઓને કારણે 

‘,દ�યચsુ’ અનોખી રચના બની રહે છ.ે આ બે લાsિણકતાઓનો તઓે િવગતે પ,રચય આપે છ.ે 

સમયત�વને સમfવતાં તેઓ ન�ધે છ ે કે, Yથમ Yકરણ ‘Yિત�ા’થી શ^ કરી ‘એ જ આકાશમા ં

~ી ઊગી’ સુધીના ૩૬૦ પાનાં અને ૪૨ Yકરણોમા ંવહેતી કથાનો - Y9તતુ અને વત8માન કથાનો - 

સમયગાળો વધુમા ં વધુ પંદર ,દવસથી એક માસનો કેવી રીતે છ,ે તે તેઓ ઉદાહરણ સ,હત 

સમfવે છ.ે દેશભિiત અન ે ,હંસા-અ,હંસાની વૈચા,રક પા²8ભૂ પર અ¨ણનું મુ�ય કથાનક અન ે

જનાદ8ન તથા કૃ§ણકાંતનાં ઉપકથાનકો તાણાવાણાની જમે ગૂંથીને લખેકે સુદંર સંરરચના ઉપસાવી 

છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે એકબાજુ તેઓ કહે છ ેકે ઘટનાઓ-બનાવને િબલકુલ સાધંો ન દેખાય ત ે

Yકારે સાંકળવામાં આ�યાં છ,ે જથેી નવલકથા ખૂબ સુIિથત, સૌ¦વપૂણ8 અન ેYિશ¡તાની છાપ 

પાડ ેછ.ે તો બીJબાજુ તેમન ેઘણાં બનાવો તાલમેિલયા, અસંભિવત અન ેઆકિ9મક પણ લાગ ેછ.ે 

એવા બનાવોની તેઓ યાદી પણ આપે છ.ે િશરીષ પંચાલની જમે જયંત �યાસ પણ અ¨ણના પાZ 

YXયે અસંતોષ �યiત કરે છ.ે કારણ કે, અ¨ણ જવેો pઢિચ� ¶ાંિતકારી યુવક અણધાય| અ,હંસક 

આંદોલનમાં Nડાય, માર ખાય, જલે fય, આગમાંથી અંIેજ પ,રવારને બચાવવા જતાં આંખ 

ખૂએ અને હતાશ થાય, આXમહXયાનો YયXન કરે એ પોચટતા અ¨ણની ચ,રZ િવભાવનની 

આરંભથી અંત પયqત જ ેછાપ છ ેતેની િવ¨� fય છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો જયંત �યાસે નવલકથાની 

મુ�ય લાsિણકતાઓ, વ9તુસંકલના, પાZસૃિ¡, સમયસંકાના, જવેા ં મ�ુાઓની મયા8દાઓ-

િવશેષતાઓ આપણી સમs મૂકી આપી છ.ે 
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‘સા,હXય9પશ8’માં નવનીત શાહે ‘,દ�યચs’ુ િવશેનો પોતાનો અÏયાસ રજૂ કય| છ.ે તેમના 

મત ેરમણલાલ ેલખેલી બધી જ નવલકથાઓ વાચનsમ હોવા છતા ંિવ�ાન િવવેચકોએ �ે¦ કહી 

નથી. આજ ેગજુરાતી સા,હXયમાં, નવલકથાઓનો સારો-નરસો ફાલ િવપલુ Yમાણમા ંઊતરે છ ે

એવી પ,રિ9થિતમાં, રમણલાલની કેટલીક સામાિજક નવલકથાઓ ગજુરાતી નવલકથા સા,હXયમાં 

િવિશ¡ 9થાન Yા� કરે તેવી જ^ર છ.ે તેમના મતે નવલકથા વાચનsમ હોવી Nઈએ એટલુ ંજ 

નહg વાચકોનુ ં મનોરંજન કરવાની સાથે સાથ ેતXકાલીન Yªોની ચચા8 કરનારી તથા એ Yªોનો 

ઉકેલ આપનારી પણ હોવી Nઈએ. ‘,દ�યચs’ુમાં આ ચારેય ગુણ છ.ે ‘,દ�યચsુ’ની વ9તુસંકલના 

ગૂંચવણ વગરની, સુરેખ છ.ે તેમા ંવ9તુસંકલના અન ેપાZોનો એકબીfન ેસહારે 9વાભાિવક રીતે 

િવકાસ થાય છ ેએમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે આગળ તેઓ ન�ધે છ ે કે મુનશીની માફક રમણભાઈની 

નવલકથાઓ (તજે9વી પાZોને કારણે) લોકિYય થઈ નથી. છતાં તમેણે પણ કેટલેક અંશે સુરેખ, 

આકષ8ક અન ે 9વાભાિવક પાZાલેખન �ારા પાZાલખેનકળામાં િસિ� Yા� કરી છ.ે અન ે પછી 

તેઓ અ¨ણ, જનાદ8ન, રંજન વગેરે પાZોનો પ,રચય કરાવે છ.ે અ¨ણ િવશે તેઓ જણાવે છ ે કે, 

Yારંભમાં તે ,હંસક, બંડખોર વૃિ�વાળો, આદશ8ઘેલો હોય છ,ે પરંતુ ધીરે ધીરે તને ે અ,હંસાની 

ભાવના સમfય છ.ે આ રીતે નવનીત શાહે ‘,દ�યચsુ’ િવશેના તેમના અÏયાસમાં વ9તુિવકાસ, 

પાZો અન ેતXકાલીન સમયની સમ9યાઓન ેકેD�માં રાખી છ.ે 

ચં�કાDત મહેતાએ ‘કથાિવશેષ’ નામના પુ9તકમા ં‘,દ�યચsુ’ િવશે પોતાની િવચારણા રજૂ 

કરી છ.ે આ લેખના આરંભ ે તઓે જણાવે છ ે કે, રમણલાલની દરેક કૃિતમા ં તXકાલીન Yªો-

સમ9યાઓ અન ેYણયકથાની ગંૂથણી એટલી કુશળતાથી કરવામાં આવી છ ેકે આ Yણયકથા છ ેકે 

સમકાલીન યગુની રાજકીય કથા એ કહેવું મુzકેલ બની fય છ.ે નવલકથાના નાયક અ¨ણનો 

પ,રચય આપતા તઓે કહે છ ે કે, અ¨ણને અ,હંસામા ં િબલકુલ ��ા નથી. ,હંસા િવના 9વરાજ 

મળે જ નહg એમ તે માને છ,ે પણ જનાદ8નના આ�મમા ંઆવી એક વષ8 માટ ેઅ,હંસાનો 9વીકાર 

કરે છ.ે જનાદ8નનું પાZ તેમને લાsિણક લાગે છ.ે જણેે પૂવ¯ નીિત િવ¨� Jવન ગા·ંુ હોય તવેો 

માણસ �યારે અ,હંસાની, નીિતની વાતો કરે એ બહુ Yતીિતકર લાગતંુ નથી. હવે N ચં�કાંત 

મહેતાના આ મતને 9વીકારીએ તો કોઈ પાZ પૂવ̄ ખરાબ હોય તે પછી iયારેય સા¨ં ન બની શકે 

એમ 9વીકારવંુ પડ.ે જનાદ8ન ેિવÂાથ�કાળમાં, યુવાનીના બળે જ ેપગલુ ંભયુq હતુ ંતે નીિતની pિ¡એ 

ખોટુ ંહતુ.ં તે સુશીલા સાથે લx કરવા તૈયાર હતો. Xયારે સમાજ િવલન બની ઊભો રહે છ.ે ર૦ 

વ૦ દેસાઈની શૈલી તમેન ે િવવરણાXમક લાગે છ.ે આ શૈલી �ારા લખેક પાZના YXયેક કાય8 પર 

િવવેચન કરે છ.ે પરંતુ એમ કરવાથી વાતા8Yવાહમાં વારંવાર િવsેપ પhા કરે છ,ે અને વાતા8મા ં
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સળંગસૂZતા રહેતી નથી. લખેકની આ શૈલીમાં, iયારેક તેમન ેગોવધ8નરામની શૈલીનુ ંપણ 9મરણ 

થાય છ.ે તો પાZોની Yશંસા કરતા તઓે ન�ધ ેછ ે કે, “રમણલાલનાં પાZો Jવંત છ.ે જનાદ8ન, 

અ¨ણ, કૃ§ણકાંત, રંજન, પુ§પા ને ધનસખુલાલ, ,કશન ન ેધનો ભગત બધાં દરેક પોતાના આગવા 

�યિiતXવવાળાં પાZો છ.ે દરેક સમાજના અમુક વગ8ના Yિતિનિધ હોવા છતા ં પોતાના 9વતંZ 

�યિiતXવવાળાં છ.ે”
૩૧

 છ�ેે તઓે ન�ધે છ ેકે, ‘,દ�યચsુ’ એ ગાંધીયુગની લાsિણક કૃિત છ,ે એમા ં

ગાંધીયુગના મુ�ય Yªો આલેખાયા છ,ે તXકાલીન સમાજનુ ંYિતિબબં છ ેઅને ગાંધીJની ભાવના 

YXયેનો લખેકનો પsપાત પણ pિ¡ગોચર થાય છ.ે 

કનુભાઈ fની અને િવનોદ અ�વયુ8 િલિખત ‘માયાલોક’માં ‘,દ�યચs’ુની  િવવેચના Yા� 

થાય છ.ે તમેા ંજણા�યુ ંછ ે કે, આ નવલકથા એકસાથે બે ભૂિમકા પર િવકસે છ.ે એક Yસંગોની 

ભિૂમકા અને બીJ છ ેભાવના-આદશ|-િચંતન અને તેન ેલીધ ેઊભી થતી માનિસક અકળામણો-

અથડામણો, તેના કોયડા-ગંૂચવાડા અને મંથનો-ઉ�ગેો વગેરેની, એટલ ે કે વૈચા,રક ભૂિમકા. 

‘અ,હંસાિવચાર’ એ આ નવલકથાનુ ંબીજ છ.ે અ¨ણ એક વષ8 માટ ેઅ,હંસાની Yિત�ા લે છ ેએ 

પછી Zણ કસોટીઓ Nવા મળે છ ે- ,કસનન ેપડતા માર વખતે, સરઘસમા ંલાઠીમાર વખત,ે અન ે

ZીJ જલેમાં લાગેલી આગ વખતે. Yથમ બે કસોટીમા ંઅ,હંસા એટલ ે‘મારવંુ નહg’ એ Nવા મળ ે

છ ે�યારે ZીJ કસોટીમાં તો અ,હંસાન ેસૂ�મ તલ પર અને ,¶યાXમક 9વ^પમા ંલખેક લઈ fય 

છ.ે Xયાં માZ ‘માર ખાવો પણ મારવંુ નહg’ એટલેથી અટકવાનું નથી, પરંત ુ‘દુzમન પર પણ Yેમ 

કરવો’ અને તેન ેમાટ ેJવન હોમવા તXપર થવંુ Xયાં સધુી. અથા8� Xયા ં9વાપ8ણની ભૂિમકા રહેલી 

છ ેએમ તેઓનું કહેવંુ છ.ે નવલકથામાં રહેલા વીરરસને પણ તઓે સુંદર રીતે બતાવે છ.ે અ¨ણનો 

વીરભાવ તો િભ� િભ� ભૂિમકાએ િભ� િભ� 9વ^પે Nવા મળે છ.ે જમે કે, પહેલા ં તેનો 

વીરભાવ ,હંસામા-ંમારવામાં હતો, પછી અ¶ોધમા ં�યiત થયો, પછી સહનશિiતમાં પ,રણ«યો અન ે

અંત ેઆXમબિલદાનનુ ં ^પ પા«યો છ.ે રંજન-અ¨ણ-પુ§પાનાં YણયિZકોણ તથા જનાદ8ન-સુશીલા 

અને કૃ§ણકાતં-સરુભી એ બ ેNડકાંના Yણય પર પણ તેઓ Yકાશ પાડ ેછ.ે છ�ે ેનવલકથાની 

Yશંસા કરતા ન�ધે છ ેકે, “�દયની ઊિમ8શીલતા અને સંવેદનશીલતા, બુિ�ની આદશ8લિsતા અન ે

ભાવનામયતા, અવા8ચીન િશિsત અન ે આગળ પડતા ં યુવક-યુવતીઓની 9વાભાિવક Yગ0ભતા 

છતાં અ-9વ�છદંતા, Jવનની �યાપક સમાનલિsતા છતા ં �યિiતJવનની મીઠાશ અન ે કુમાશ - 

આ બધાં ત�વોથી ‘,દ�યચs’ુ આપણા સા,હXયની એક ન�ધપાZ નવલકથા બની રહે છ.ે”
૩૨

 આ 

રીતે Nઈએ તો આ લખેમા ં ર૦ વ૦ દેસાઈની લોકિYયતાથી માંડી તેમની નવલકથાના આકિષ8ક 
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લsણો - સમકાલીનતા, િશ¡તા, મધુરતા - તમેજ લખેનની િવશષેતાઓ અને મયા8દાઓ સમતે 

‘,દ�યચsુ’ની િવવેચના થઈ છ.ે 

‘સા,હXયિવમશ8’માં રા૦ િવ૦ પાઠકે ‘,દ�યચsુ’ની સમીsા કરી છ.ે તેમના મત ે ર૦ વ૦ 

દેસાઈની અDય વાતા8ઓ કરતા આ વાતા8નો વણાટ વધારે સારો છ.ે પાZો અન ેબનાવો વધારે ઘ� 

ગૂંથાયા છ,ે તથા આખી વાતા8ના બનાવો 9વાભાિવક રીત ેએકબીfમાંથી ફૂટતા ચા0યા આવે છ.ે 

આગળ તેઓ જણાવે છ ેકે, જનાદ8ન, અ¨ણ, કંદપ8, રહીમખાન, કૃ§ણકાંત, િવમોચન, રંજન, પુ§પા, 

સુરભી, સશુીલા વગેરે નવલકથાના જુવાન પાZો છ,ે ને આટલા જુવાનોને નવલકથામા ં લઈને 

બધાના 9વભાવો િભ� િભ� અને સુરેખ રીત ેમૂકવા એ કપ¨ં કામ કતા8એ સરળતાથી કરેલુ ંછ.ે 

પછી તેઓ આ જુવાનોનો િવગતે પ,રચય પણ કરાવે છ.ે આગળ તઓે ર૦ વ૦ દેસાઈના 

નવલકથાસજ 8નમા ં િYય િવષયો કયા કયા છ ે એની ચચા8 કરે છ.ે આમ. રા૦ િવ૦ પાઠકે અહg 

મુ�યXવે નવલકથાનાં પાZો પર �યાન કેિD�ત કયુq છ.ે અDય મુ�ાઓનો ઉ�ખે મળી રહે છ ેપણ 

એની િવશેષ ચચા8 મળતી નથી. 

અનંતરાય રાવળે ‘ઉપચય’માં મુનશીકૃત ‘9વ�ન�¡ા’ અન ેર૦ વ૦ દેસાઈકૃત ‘,દ�યચsુ’ની 

િવવેચના કરી છ.ે તેઓ બંન ેનવલકથામાં �યાપી રહેલા વાતાવરણને અગXયની વ9ત ુગણાવે છ ે

અને બંને નવલકથાના વાતાવરણનો પણ િવગતે પ,રચય કરાવે છ.ે તઓે જણાવે છ ે કે, બંન ે

નવલકથાઓના કતા8ઓનું વલણ કે pિ¡ જુદા ં તરી આવે છ.ે મનુશીને ગાંધીJનો િસ�ાંત 

સંપૂણ8પણે 9વીકાય8 નહોતો, જ ે ‘9વ�ન�¡ા’મા ં Nવા મળ ે છ.ે ર૦ વ૦ દેસાઈએ મુનશીથી ઊલટુ,ં 

ભાવનાિસિ�નો િવજય ગાયો છ.ે અ,હંસાના મહાYયોગની સફળતાનો આશાવાદ એક 

ભાવનાભiતની રીતે નવલકથાના ંઅંતમાં તઓે રજૂ કરે છ.ે પોતાના fનના અન ેઆખંના ભોગે 

અ¨ણ ગોરા જલેરના કુટુબંન ે આગના ભડકામાથંી બચાવી, ‘અંIેJ શાસન YXયે રોષ હોય, 

રા�યકતા8 કોમની ખાનગી �યિiતઓ YXય ેનહg’ એ અ,હંસાના પયગંબરના િસ�ાતંને અsરસઃ 

આચરી બતાવી, અ,હંસાના િવજયની પતાકા રોપે છ.ે Xયારબાદ તેઓ બંને નવલકથાનાં નાયકો - 

સુદશ8ન અને અ¨ણ - ની તુલના કરે છ.ે એમા ં બંનેમા ં રહેલા સા«યો-વૈષ«યો બતાવી આપે છ.ે 

તેઓ સુલોચના અને રંજનની પણ સરખામણી કરે છ.ે છવેટ તેઓ ‘9વ�ન�¡ા’ન ે મુનશીની અન ે

‘,દ�યચsુ’ન ે રમણલાલની �ે¦ કૃિતઓ કેમ માનતા નથી, એના ં કારણો પણ દશા8વે છ.ે આમ, 

અનંતરાયે બનં ેકૃિતની સરસ તલુના કરી છ.ે 
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‘આલોક’ નામના પુ9તકમા ંજયંત પાઠક ‘,દ�યચsુ’માં રહેલાં રસ9થાનો પર Yકાશ પાડ ે

છ.ે તેમના મત ે ગાધંીયુગના ગુજરાતનું Jવન, ગાધંીJનુ ં 9વાત®ંયઆંદોલન અન ે ગાંધીયુગની 

Yવૃિ�ઓ તથા Yªોનુ ં‘,દ�યચsુ’મા ંવાતા8^પે સુભગ િન^પણ થયુ ંછ.ે Xયારબાદ તઓે ગાધંીJનાં 

િસ�ાંતો અને કાય| : અ,હંસા, સXય અને અ9પૃzયતા કેવી રીતે આ નવલકથામા ંઆલખેાયા ંછ ે

તેની ન�ધ લે છ.ે તઓે જણાવે છ ે કે, અ¨ણ અને જનાદ8ન ,હંસા-અ,હંસાની પર9પર િવરોધી 

િવચારસરણીઓના Yિતિનિધ છ.ે લેખકે કથામા ં અ,હંસાનુ ં તXવ�ાન સમfવવા સારી મહેનત 

લીધી છ.ે માZ ભાવનાવાદી રીત ેનહg પણ બિુ�વાદી રીતે પણ તઓે અ,હંસાનુ ંસમથ8ન કરે છ.ે 

ગાંધીJ અ9પૃzયતા િનવારણ માટ ેમ©યા હતા એ સમ9યાન ેલખેકે ધના ભગતના પાZ �ારા આ 

કથામાં આલખેી છ.ે ધનો ભગત હ,રજન છ ેન ેએ કારણ ેજ �યારે એન ેમાર પડ ેછ ેXયારે પણ તે 

ઈ²રન ેયાદ કરે છ ે ને ઈસ ુિÎ9તની જમે મારનારન ેમાફ પણ કરે છ.ે એટલ ેજયતં પાઠક Yª 

કરે છ ેકે જનેામા ંઆવી ઉ�ાત માનવતા હોય તે અ9પૃzય કેમ ગણાય ? તમેના મત ે‘,દ�યચsુ’નુ ં

સૌથી વધુ આકષ8ક અંગ તે Yણયિન^પણ છ.ે વાતા8મા ંNવા મળતી Yણયકથા પર પણ તઓે 

Yકાશ પાડ ે છ.ે તેમણે અંIેNને અહોભાવથી Nનાર નિૃસંહલાલ, ધનસુખલાલ તથા પિ½મની 

રહેણીકરણી અને િવચારોમાં માનનાર કૃ§ણકાંત તથા અDય પાZોનો પ,રચય પણ કરા�યો છ.ે 

તેમન ેનવલકથાનાં પુ¨ષ પાZો કરતા ં~ી પાZો વધારે રિસક, ગંભીર, તેજ9વી ન ે�યવહા¨ં લા}યા ં

છ.ે રંજનને તો તેઓ કુમુદ, કુસુમ ને મંજરીની હરોળમાં મૂકે છ.ે આમ, જયંત પાઠકે ‘,દ�યચs’ુમા ં

રહેલા ંરસ9થાનો સરસ રીત ેદશા8વી આ�યાં છ.ે 

મનસુખલાલ ઝવેરી ‘pિ¡કોણ’ નામના પુ9તકમા ં ‘ગુજરાતી નવલકથા અને ‘,દ�યચs’ુ 

શીષ8ક અંતગ8ત આ નવલકથાની ચચા8 કરે છ.ે શ^આતે તેઓ ‘કરણઘેલો’, ‘સાસુવહુની લઢાઈ’, 

‘સર9વતીચં�’ તથા મનુશીની નવલકથાઓ અને ર૦ વ૦ દેસાઈની આરંભકાલીન નવલકથાઓ િવશ ે

ટૂકંમા ંચચા8 કયા8 બાદ ‘,દ�યચsુ’ પર આવે છ.ે તેમના મતે ‘,દ�યચsુ’ને ગજુરાતના રાજકીય અન ે

સાં9કૃિતક નવોXથાનની કથાન ેિનિમ�ે લખાયલેી Yણયકથા તરીકે ઓળખાવી શકાય. કારણ કે કથા 

જમે જમે આગળ વધતી fય છ ેતેમ તમે અ¨ણ અને રંજનની Yણયકથાન ેYાધાDય મળતંુ fય 

છ ેઅને ગુજરાતમાં 9ફુરણામય બનલે નવચૈતDયનું િચZણ ગૌણ બનતુ ંfય છ.ે Xયારબાદ તઓે 

અ¨ણ-રંજનના Yણય તથા પુ§પાનો અ¨ણ YXયેનો એકતરફી Yેમ અને િવમોચનનો રંજન YXયનેા 

એકતરફી Yણયની સp¡ાતં ચચા8 કરે છ.ે નવલકથામાં રહેલી અનેક મયા8દાઓ પણ તેમણે બતાવી 

આપી છ.ે જમે કે, લખેક જનાદ8નને ‘બહુ િવિચZ પુ¨ષ’ તરીકે ઓળખાવે છ.ે પણ કથાવ9તુ જ ે

રીતે િવકસતું fય છ ે તેમા ં iયાયં જનાદ8ન ભેદી કે િવિચZ માણસ તરીકે આલખેાયા નથી. 
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આ�મના કેટલાકં યુવકોને અ¨ણની ઈ§યા8 હતી એમ લખેક કહે છ,ે પણ એ ઈ§યા8નો નાનો અમથો 

9ફોટ પણ આખી નવલકથામાં Nવા મળતો નથી. વગેરે. આ ઉપરાંત અDય મયા8દાઓ પણ તઓે 

બતાવે છ.ે નવલકથાની ભાષા બાબતે તઓે જણાવે છ,ે કે રમણલાલની ભાષાશૈલી વણ8નોમા ંખીલ ે

છ ેત ેકરતા િવશેષ તો સંવાદોમા ંખીલે છ.ે ભાષામાં રહેલી ખામીઓ પણ તેઓ બતાવી છ.ે આમ, 

આ કૃિતસમીsામા ં મનસુખલાલ ઝવેરીએ નવલકથાના ં પાZો, એમા ં Nવા મળતો Yણય, 

નવલકથાની િવશેષતાઓ તથા મયા8દાઓને નવલકથાની જૂલાઈ ૧૯૭૩ની તેરમી આવૃિ�ના પૃ¦ 

નંબરો સાથે બતાવી છ.ે 

જયા ઠાકોરે ‘ક0પનામૂિત8’ પ9ુતકમા ં ગુજરાતી નવલકથાઓની નાિયકાઓન ેબોલતી કરી 

છ.ે ‘પાટણની Yભતુા’ની મીનળદેવી, ‘ગુજરાતનો નાથ’ની મંજરી એમ ‘,દ�યચs’ુની રંજનની 

આXમકથા તેઓ કહે છ.ે એમાં રંજન પોતાને ગુલામ દેશની એક આઝાદ કDયા તરીકે ઓળખાવે 

છ.ે તેન ેમન Jવન એક રંગીલુ ં9વ�ન હતુ ંઅને યૌવન કોઈ પણ Yકારના sોભ કે સંકોચ િવના 

9વે�છાએ િવહરવાનંુ Yાંગણ હતુ.ં Xયારબાદ શા માટ ેતનેે અ¨ણ ગ«યો એનુ ંકારણ ત ેજણાવે છ ે

કે, અ¨ણ બળવાખોર હતો, ઉ�છ¢ ખંલ મનાતો હતો, સૈ�ાંિતક ગણાતો હતો, વળી દેશસેવક હતો, 

આગેવાન હતો, સXયાIહનો સેનાની હતો, માતભૃૂિમની આઝાદી માટ ેઝઝૂમતો હતો - એ બધાંન ે

કારણે જ એ મને ગ«યો હતો. અને પછી કેવી રીત ે તે અ¨ણ તરફ આકષા8ઈ, પોતાની 

બહેનપણીના સુખ ખાતર અ¨ણનો Xયાગ કય|, પાછો અ¨ણન ે મેળ�યો, અંધ અ¨ણને મરતા 

બચા�યો ન ેબનંે એક થયા એ વાત ત ેરિસક રીતે કરે છ.ે આ રીતે જયા ઠાકોર કોઈ એક પાZ 

�ારા સમI નવલકથાનો પ,રચય વાચકને કરાવે છ.ે 

‘Yવેશકો ગુ�છ પહેલો’માં બ૦ ક૦ ઠાકોર ‘,દ�યચsુ’ની આગવી રીતે ચચા8 કરે છ.ે બધા 

િવવેચકો ર૦ વ૦ દેસાઈ નવલકથાઓની તલુના મુનશીની નવલકથા સાથે કરે છ ેએ તેમન ેગમતુ ં

નથી. કારણ કે બનંેની શલૈી અને Yકૃિત વ�ચે મોટો તફાવત છ.ે એટલ ેતઓે બંનેની તુલના બાજુ 

પર રાખી સીધા નવલકથાનાં ~ી પાZો પર નજર ફેરવે છ.ે તમેના મત ેસુશીલા અન ેપુ§પા એ બંન ે

બહેનો તથા સુરિભ અને રંજન એ નણંદ-ભાભી એ ચારેય વ�ચે, કતા8એ િવિશ¡તાની ઝીણી 

રેખાઓ પૂરતી વાપરીને ચારેય યુવતીઓને સJવન આલખેવામાં ફતેહ મેળવી છ.ે પછી તઓે 

રંજનના પાZનો િવગતે પ,રચય કરાવે છ.ે નવલકથાની વ9તુસંકલના એટલી સsમ છ ે કે એમા ં

ઘ�ં બધંુ થઈ શiયુ હોત એમ તઓે માન ેછ.ે નવલકથાની વ9તસુંકલનાની ચચા8 દર«યાન તઓે 

ભરતમિુનએ, ‘ના±શા~’મા ં કરેલા િનદ¯શો જણાવતા fય છ.ે ન ેનવલકથાના રસવૈિવ�ય િવશે 



 Page 187 

 

ન�ધ ેછ ેકે, ,કશોરોની ઉXસાહભરી વીરતા, Yેમ, ક¨ણા અને જનાદ8ન તેમજ ધનાભગતની ભિiત, 

એ ચાર રસનુ ંઆ નવલકથામાં આકષ8ક અને ફરીન ેતપાસવંુ ¨ચે એવંુ િમ�ણ કતા8એ કયુq છ,ે ન ે

એમાં હા9યની છાંટ પણ છ.ે આમ, બ૦ ક૦ ઠાકોરે નવલકથાની વ9તુગંૂથણી, પાZસૃિ¡, રસવૈિવ�ય 

જવેા મ�ુાઓ સંુદર રીતે ઉઘાડી આ�યા છ.ે 

·  

વીસમી સદીના Zીf-ચોથા દસકામાં સમI ભારતમાં ગાંધીJનો Yભાવ Nવા મળે છ.ે એ 

ગાંધીYભાવમાં સજ 8કો પણ સજ 8ન કરે છ.ે પછી એ કિવ હોય, વાતા8કાર હોય, કે નવલકથાકાર. ર૦ 

વ૦ દેસાઈ પણ એ Yભાવથી બાકાત રvા નથી. તેમણ ેગાંધીJના આદશ|ને 9વીકાયા8 અને પોતાની 

નવલકથાઓમા ં િન^�યા પણ છ.ે ‘યગુમિૂત8 વાતા8કાર’ તરીકે ઓળખાતા ર૦ વ૦ દેસાઈએ પોતાની 

નવલકથાઓમાં સમકાલીન સમાજની સમ9યાઓ િન^પી છ.ે તેમની Yથમ નવલકથા છ ે ઈ૦ 

૧૯૨૫મા ંYગટ થયલેી ‘જયતં’. એ પહેલા ંતેમણ ે‘નવગુજરાત’ સામિયક માટ ેઈ૦ ૧૯૨૪મા ં‘ઠગ’ 

લખી હતી. અલબ� એનું Yકાશન મોડુ ંથાય છ.ે ‘,દ�યચsુ’ એમની �ે¦ નવલકથા ગણાય છ.ે 

મોટભેાગે સામિયકોમાં હ� ે હ�ે લખાતી નવલકથામા ં કથાવ9તુનું સાતXય અને નવલકથાનુ ં

કલા9વ^પ જળવાતંુ નથી. પરંત ુ ‘કૌમુદી’ માિસક માટ ેલખાયલેી ‘,દ�યચsુ’ એ ભય9થાનમાંથી 

મહદંશ ેઊગરી ગઈ છ.ે એટલુ ંજ ન,હ તેન ેહરગોિવંદદાસ કાંટાવાળા પા,રતોિષક Yા� થયુ ંઅન ે

અXયાર સુધીમા ંથયલેી અનકે આવૃિ�ઓ તનેી લોકિYયતા પુરવાર કરે છ.ે દુરારા�ય િવવેચક બ૦ 

ક૦ ઠાકોર તેનો Yવેશક લખી આપે એ પણ એક ન�ધપાZ ઘટના કહેવાય. એ Yવેશકમા ંબ૦ ક૦ 

ઠાકોરે ‘,દ�યચs’ુની આગવી રીતે Yશંસા કરી છ.ે આ નવલકથાનો ભિગની ભાષાઓમાં અનુવાદ 

પણ થયો છ,ે જ ેતેની લોકિYયતાનો �યાપ બતાવી આપે છ.ે 

‘,દ�યચsુ’માં ગાધંીJએ શ^ કરેલી અ,હંસક સXયાIહની લડત, અ9પૃzયતા િનવારણ, 

િવધવાિવવાહ, દા^બંધી, 9વ�છતા, અંIેNની રહેણીકરણીનુ ં આકષ8ણ, મૂડીવાદીઓ �ારા થતુ ં

કામદારોનુ ં શોષણ જવેા અનેક Yªોન ે આલખેવામા આ�યા છ.ે નવલકથાનો નાયક અ¨ણ 

ભગતિસંહની જમે ¶ાંિતકારી િવચારો ધરાવે છ ેઅને ,હંસા �ારા જ 9વરાજ Yાિ� થશે એમ માન ે

છ.ે નવલકથાનો Yારંભ કુતૂહલYેરક છ.ે જનાદ8ન સૌની પાસે અ,હંસાની Yિત�ા લેવડાવે છ ેXયાંથી 

કથા શ^ થાય છ.ે પરંતુ પછી કથા જટેલી આગળ fય છ ેએટલી પાછળ પણ ગિત કરે છ.ે કથા 

એમ બંને બાજુ િવકસતી fય છ.ે એક પછી એક બનાવો બનતા fય છ ેને કથા આગળ વધતી 

fય છ.ે iયાકં એવા બનાવો પણ બને છ ેજ ેપાછળની ભૂિમકા જણાવવી જ^રી બને. એ વખતે 



 Page 188 

 

લેખક કથાને અટકાવી પાછળ પણ ચ¤ર મારી આવે છ.ે Yથમ Yકરણ ‘Yિત�ા’માં જ અ¨ણ 

જનાદ8નના સંપક8ને લીધે એક વષ8 માટ ેઅ,હંસાનુ ંપાલન કરવાની Yિત�ા લે છ.ે Yિત�ા લીધાન ે

કલાક પણ થયો નથી Xયાં એનુ ંપાલન કરવાનો સમય આવે છ.ે બે-Zણ �ા�ણો મળીન ેઅ9પૃzયન ે

- ધના ભગત તથા તનેા પૌZ ,કસનને મારે છ.ે Xયાં જઈ તે ,કસનન ેબચાવે છ.ે એ બચાવકાય8મા ં

તેન ેમાર પણ પડ ેછ.ે Yિત�ા લીધી કે લખેક તરત જ પાZની પરીsા કરે છ.ે એમા ંઅ¨ણ પાસ 

થાય છ.ે એ પછી તનેે બીJ પરીsામાંથી પસાર થવંુ પડ ે છ.ે જનાદ8ન અન ે આ�મવાસીઓ 

અ,હંસાના Yચાર માટ ેસરઘસ કાઢ ેછ.ે તેમને રોકવા પોલીસ અમલદારો લાઠીચાજ 8 કરે છ,ે એમા ં

કંદપ8, અ¨ણ, જનાદ8ન વગેરે ઘાયલ થાય છ.ે Xયારે પણ અ¨ણ િવરોધ કરતો નથી. પોતાના હાથમા ં

રહેલો �વજન ેલઈ રંજન રોપે છ ેએ fણી અ¨ણ તનેા YXયે આકષા8ય છ.ે રંજન પણ પહેલેથી 

તેના YXયે આકિષ8ત હોય છ.ે બધા ઘાયલોને ધનસુખલાલના ઘરમા ંલઈ જવામાં આવે છ.ે Xયાં એક 

નવંુ રહ9ય ખૂલ ેછ.ે ધનસુખલાલની પુZી સુશીલા અને જનાદ8ન એક સમયે Yેમી હતા. એ Yેમની 

િનશાની^પે સુશીલાન ેગભ8 રહે છ.ે પરંત ુધનસુખલાલની બીJ પXની સુમિત કોઈને fણ ન થાય 

એ રીત ેસુશીલાની સુવાવડ કરાવી બાળકનો બારોબાર િનકાલ કરે છ.ે ધના ભગતનો ,કસન એ જ 

બાળક છ ેએવી શંકા સુશીલાને થાય છ.ે તે વારંવાર પોતાની નાની બહેન પુ§પાને, પોતાનંુ ઘર ચુ9ત 

િનયમોમા ંમાનનાર હોવા છતાં, અંXયજવાસમા ંધના ભગત તથા ,કસનની ખબર પૂછવા મોકલે છ.ે 

ધના ભગત અને ,કસનના પાZ �ારા લખેક અ9પૃzયતાના Yªને નવલકથામાં લાવે છ ે અને 

અ9પૃzયતા િનવારણ માટ ેપોતાના િવચારો રજૂ કરે છ.ે રંજનની જમે પુ§પા પણ અ¨ણને Yેમ કરે 

છ.ે રંજન એ fણે છ ેXયારે પોતાનુ ંસખુ XયJ તે અ¨ણન ેસ�પી દે છ.ે પુ§પા ખુશ થઈ fય છ ે

પરંતુ તનેી ખુશી ઝાઝી ટકતી નથી. દવાખાનામા ંરહેલો અંધ અ¨ણ રંજનન ેNવા આતરુ બને છ ે

ને રંજન ન દેખાતા િનસાસો નાખે છ ેતે Nઈ અ¨ણ પોતાને નહg પણ રંજનને Yેમ કરે છ ેએમ 

િવચારી પુ§પા, રંજનન ેઅ¨ણની સ�પણી કરે છ.ે આ રીતે લખેક YણયિZકોણનું િન^પણ કરે છ.ે 

Nકે તેમનંુ મુ�ય �યેય તો અ,હંસાના િવચારને સુpઢ કરવાનંુ છ.ે એ માટ ેતેઓ કંદપ8, અ¨ણ અન ે

જનાદ8નન ેજલેમાં મોકલે છ.ે જલેમા ંઅ,હંસાનો Yચાર કઈ રીતે થાય ? એટલે લખેક જલેમાં આગ 

લગાડ ેછ.ે Xયાં નાયકની ZીJ વાર પરીsા થાય છ.ે એમાં કંદપ8 અન ેઅ¨ણ Jવના Nખમે અંIેજ 

પ,રવારને બચાવે છ.ે અ¨ણ આખંો ગુમાવે છ.ે અ,હંસક રહેવાની સાથે તે દુzમન પ,રવારને બચાવે 

છ ે ને એમ એક અંIેજ પ,રવારનંુ �દયપ,રવત8ન કરવામા ં તે સફળ થાય છ.ે આમ, રમણલાલ 

અ¨ણની Zણ-Zણ વાર પરીsા લ ેછ ેન ેઅ¨ણ પણ દરેક વખત ેસફળ થાય છ.ે 
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અ¨ણ નવલકથાનો નાયક છ,ે તો રંજન નાિયકા છ.ે તનેો Yવેશ આધુિનક ~ીને છાજ ે

એવો છ.ે ત ે પોતાના ભાઈ કૃ§ણકાંતન ે ચંુબન કરે છ ે એ પણ fહેરમાં. અ¨ણ આ Nઈ 

આ½ય8ચ,કત થાય છ.ે તેણે કોઈ ~ીને આવી રીતે fહેરમાં ચંુબન કરતાં Nઈ ન હતી. એ પછી 

રંજનનું પાZ ધીરે ધીરે િવકસતુ fય છ.ે ત ેઆધુિનક ~ી જવેી છ,ે પણ િવલાસપરાયણ નથી. 

વૈભવનો મોહ પણ તનેામા ં નથી. તનેો 9વભાવ Xયાગી છ.ે પોતાનો ભાઈ કૃ§ણકાંત આિથ8ક 

સંકડામણમાં આવે છ ેXયારે પોતાની બધી િમલકત ભાઈને સ�પી દે છ.ે આ તો િમલકતનો Xયાગ 

થયો. રંજન તો બહેનપણીની ખુશી માટ ેપોતાના Yેમનો પણ Xયાગ કરે છ ે! પોત ેજનેે Nયો પણ 

નહોતો Xયારથી Yેમ કરતી હતી એને સ�પતા તે ખચકાતી નથી. કારણ કે તે પોતાના કારણે કોઈ 

દુઃખી થાય એમ ઇ�છતી નથી. અહg તેની ઉદારતા Nઈ શકાય છ.ે તેનો અ¨ણ YXયેનો Yેમ માZ 

દૈ,હક નથી. ત ેખરા �દયથી અ¨ણને ચાહે છ,ે ન ેએટલ ેજ આખં િવનાના અ¨ણન ેપણ પોતાનો 

બનાવે છ.ે તનેી નીડરતા-બહાદુરી સરઘસ-Yસંગે Nઈ શકાય છ.ે સરઘસની આગલી રાZ ે તે 

જનાદ8નન ેકહે છ ેકે સરઘસમા ં~ીઓ ભાગ લેશ.ે જનાદ8ન ના પાડ ેછ ેછતાં ત ેસરઘસમાં આવે છ ે

ન ે�વજ રોપે છ.ે એ પણ પોલીસ કમ8ચારીઓના લાઠીચાજ 8 વ�ચે. જનાદ8ન ગાધંીJનુ ંYિતિનિધXવ 

કરતંુ પાZ છ.ે તેનો ભૂતકાળ ઘણો રંગીન છ.ે િવÂાથ�કાળે ધનસખુલાલની િવધવા પુZી સુશીલાન ે

સં9કૃત શીખવાડ ેછ ેને એમા ંબંન ેએકબીfન ેYેમ કરવા લાગે છ.ે એ Yેમના ંફળ9વ^પે સુશીલા 

એક બાળકની મા બને છ.ે જનાદ8ન તેની સાથે લx કરવા માંગે છ,ે ને સુમિત સામે લxનો 

Y9તાવ મૂકે પણ છ.ે પરંતુ ધનસખુલાલ તથા સમાજના ડરને લીધે તે Xયાંથી ભાગી fય છ.ે 

Xયારબાદ iયારેય સુશીલા િવશે કંઈ fણવાનો તેણે YયXન સુ�ા કય| નથી. એટલે જ લખેક તેનો 

પ,રચય આપતા કહે છ,ે “જનાદ8ન બહુ િવિચZ પુ¨ષ હતા. તમેના દેખાવમા ંતેમજ વત8નમા ંબહુ 

િવિચZતાઓ Nવામાં આવતી. તેમને ઓળખનારાઓ તમેન ે કોઈ વખત પૂરા અંIેJ પોશાકમા ં

Nતા, તો કોઈ વખત ત�ન ગામ,ડયા વેશમાં પણ Nતા. તેઓ ઘણી વખત અણધાયા8 9થળે મળી 

આવતા. મહાદેવનું મં,દર હોય તેમાથંી ત ેનીકળતા Nવામાં આવે, અને મુસલમાનની મિ9જદ હોય 

તેમાંય દાખલ થતા Nવામાં આવે.”
૩૩

 લેખક કહે છ ે કે તેમના દેખાવ અન ે વત8નમાં બહુ 

િવિચZતાઓ Nવા મળે છ,ે પરંતુ નવલકથામાં તેમના દેખાવ અને વત8નમા ંiયાંય િવિચZતા Nવા 

મળતી નથી. અલબ� તે ગાધંીચg�યા માગ̄ ચાલ ેછ.ે અ,હંસામા ંમાને છ ેઅને આ�મના સદ9યો 

તથા અDય લોકો વ�ચે તકરાર ન થાય એટલ ેઅ,હંસાની Yિત�ા લેવડાવે છ.ે લેખક નવાકથાના જ 

એક પાZના ંમખુ ેજનાદ8નને ગાધંીJ તરીકે ઓળખાવે છ.ે જ ેખરેખર ગાધંીJની જમે 9વ�છતામા ં

માને છ,ે અ,હંસાનો 9વીકાર કરે છ.ે આ ઉપરાંત અંIેNની રહેણી-કરણી તથા િવચારોમાં માનનાર 
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કૃ§ણકાંત, દુzમનને પણ આશીવા8દ આપતા ધના ભગત, ^,ઢચુ9ત ધનસુખલાલ, અંIેNન ે

અહોભાવથી Nનાર અમલદાર નૃિસંહલાલ, નિૃસંહલાલનો પુZ કંદપ8, અ¨ણનો કૉલજેકાળનો િમZ 

ને અXયારનો મેિજ9ટ¢ટે રહીમ વગેરે પાZોના આલખેનમા ંલખેકને ધારી સફળતા Yા� થઈ છ.ે 

‘,દ�યચsુ’નુ ં વાતાવરણ ગજુરાતી છ ે અને તમેા ં ર૦ વ૦ દેસાઈએ ઈ૦ ૧૯૩૦-૩૨ના 

ગાળાની િશિsત તેમજ સં9કારી Yfની ભાવના, િવચારો, દેશ માટ ેખપી જવાની નીડરતા, એટલ ે

કે એ યગુની કેD�વત� ભાવના િન^પી છ.ે જ ેએક રીત ેગુજરાતી Yfની છ ેઅને સમ9ત ભારતીય 

Yfની ભાવના બની રહે છ.ે રમણલાલે ગાંધીયુગની ગુજરાતી Yfને, પોતાની આસપાસના 

વાતાવરણને સમતે આલખેવાનો YયXન કય| છ.ે તમેણ ેએ જમાનાન ેYXયs Nયો અને fÃયો છ.ે 

તેથી કૃિતમાં તેનુ ં સારી રીત ેઆલેખન થયું છ.ે એ િનિમત ે તXકાલીન Yfની મનોદશાને તેમણે 

અિભ�યiત કરી છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો આખો ભારત દેશ ગાંધીચg�યા માગ ̄જવાની શ^આત કરે 

છ,ે ગાંધીJના અ,હંસાXમક વલણન ે Jવનમાં ઉતારવા લાગે છ,ે એવા સમયમા ં આ નવલકથા 

લખાઈ છ.ે ,હંસા �ારા 9વરાજ મળશે એમ માનનાર મોટો વગ8 હતો. સXય, અ,હંસા જવેા િસ�ાંતો 

પાકા પાયે િ9થર થયા નહોતા અને નવા નવા જ હતા. એ વખતે ગાંધીJના િસ�ાંતો ર૦ વ૦ દેસાઈ 

અDય નવલકથાઓની જમે ‘,દ�યચs’ુમા ં પણ રજૂ કરે છ.ે એ માટ ે તXકાલીન વાતાવરણનું પણ 

તેમણે નવલકથામા ંસફળતાપૂવ8ક આલેખન કયુ8કયુq છ.ે 

આ નવલકથામાં વીર, ક¨ણ અને હા9ય રસ Nવા મળ ેછ.ે કંદપ8, અ¨ણ જવેા યુવાનો 

જનાદ8નની સાથ ેરહી 9વરાજ મેળવવા માટ ેઘણી મહેનત કરે છ.ે તઓે યુવાન છ ેએટલે એમનામાં 

જુ9સો તો હોય જ. તે બંન ેયુવાનીનાં લોહીમા ંવીરતાપૂવ8ક પોતાના કામ પાર પાડ ેછ.ે સરઘસમા ં

અ,હંસાના �વજને મદેાનમાં રોપવા માટ ે કંદપ8 અને અ¨ણ પોલીસ કમ8ચારીનાં મારથી ડયા8 િવના 

આગળ વધે છ,ે લાઠી ચાજ 8 થાય છ ેછતાં પાછા વળતા નથી. એવી જ રીતે જલેમાં આગ લાગે છ ે

Xયારે પણ એ બંનેની વીરતા Nઈ શકાય છ.ે બંન ેએક રીત ેઅંIેNન ેદzુમન માન ેછ ેપણ એક 

યુરોપીય પ,રવારને બચાવવા માટે પોતાના Jવ Nખમમાં મૂકે છ.ે સરઘસ તથા આગમાંથી 

યુરોપીય પ,રવારને બચાવવાના Yસંગ ે વીરરસના ં દશ8ન થાય છ.ે એ વીરતાભયાq કાય8મા ંઅ¨ણ 

પોતાની આખંો ગુમાવે છ.ે પોતે હવે દિૂનયા Nઈ નહg શકે, એ fણી દુઃખી થતો અ¨ણ અને તેન ે

દુ:ખી થતો Nઈ તનેા િમZો, સંબધંીઓ પણ રડવા લાગે છ,ે એ સમય ેક¨ણ pzયો Nવા મળ ેછ.ે 

અ¨ણને રંજન અન ેપુ§પા બંને Yેમ કરે છ.ે પણ રંજન અ¨ણને ઊઠાડવા ચુંબન કરે છ ેએ Nઈ 

પુ§પાનું �દયિચZ ફાટી fય છ.ે રંજન એ fણી અ¨ણને સ�પી દે છ ેપણ પોતે અતંરમાં અિત 
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દુઃખી થાય છ.ે એ જ રીતે પુ§પા અ¨ણને પાછો સ�પે છ ેXયારે પણ તેને અનહદ દુઃખ થાય છ.ે 

વળી, નવલકથામા ં િવમોચનનું કાય8 શંુ ? શા માટ ે લખેક એ પાZ લઈ આવે છ ે? એવા Yªો 

આપણને થાય. િવમોચન ભલે કથાિવકાસમાં ભાગ ન ભજવતો હોય પણ તનેા પાZ �ારા લખેકે 

હા9યરસ ફેલા�યો છ.ે તે રંજનને Yેમ કરે છ ેપણ રંજન તેની ઠકેડી ઉડાવતી હોય છ.ે ખુદ સજ 8ક 

પણ ઘણે ઠકેાણે તનેી મzકરી કરતાં જણાય છ.ે પોતે સાsર છ ેએટલે મહા�ાની છ ેએવંુ તેનુ ં

અિભમાન વાચકોને ઘણીવાર હસાવે છ.ે આમ, નવલકથામાં િવિવધ રસિન^પણ થયંુ છ.ે 

નવલકથાની ભાષા સાદી છ.ે ર૦ વ૦ દેસાઈએ સરળ અને રિસક ભાષા �ારા ગજુરાતી 

વાચકોને આક§યા8 છ.ે આ નવલકથામા ંઘણે ઠકેાણે એવી ભાષા Nવા મળે છ ેકે આપણને લખેકન ે

સલામ કરવાનંુ મન થઈ fય. થોડાંક નમૂના Nઈએ. ‘એક કાગળ ઝડપથી લઈ કૃ§ણકાતંે આ 

સં9થાનંુ રાJનામંુ ઘસડી આ�યું અને મેજ ઉપર પટiયુ’ં (પૃ૦ ૬૩) અહg કૃ§ણકાંતનો ગુ9સો Nઈ 

શકાય છ.ે પોતે અ¨ણને (રાજ�ારી શકદારને) આ�ય આ�યો હોવાથી આખી iલબના સÏયો 

તેનાથી નાખુશ હતા ન ે તેની વાત સાથે વાત પણ કરતા નહોતા એટલે તનેે ગુ9સો આવે છ.ે 

કૃ§ણકાંતનો ગુ9સો બતાવવા માટ ેલખેક ‘ઘસડી આ�યુ’ં, ‘પટiયુ’ં જવેા શKદો વાપરે છ.ે ‘કેમ એ 

ભામટા ! કેમ ગાળો બકે છ ે? પીધેલો છ ે કે શંુ ?’ (પૃ૦ ૭૬) અહg સરકારી માણસ/હો�દેારનો 

સામાDય Yf પરનો રોફ Nઈ શકાય છ.ે ‘અિxએ બીJ બારીએથી ડો,કયંુ કયુq’ (પૃ૦ ૨૦૭) એ 

ઉદાહરણમા ંસુંદર રીત ેબતા�યું છ ેકે આગ બધે Yસરી રહી છ.ે 

નવલકથામા ં આવતી નાની-નાની ઉિiતઓ પણ લાઘવ અને ચાતુય8ને કારણે િચ�મા ં

અં,કત થઈ fય છ.ે િવનોદ અને કટાsમાં તો ર૦ વ૦ દેસાઈનુ ંગÂ સોળે કળાએ ખીલી ઊઠ ેછ.ે 

એક-બ ેઉદાહરણો Nઈએ. ૧. ‘પુનલ8x કરવા માટ ેતૈયાર થતી બહેન કે દીકરીને તલવારને ઝાટકે 

કાપી નાખવા તXપર ભાઈઓ અને િપતાઓ Nઈએ એટલા જડશે’ (પૃ૦ ૧૪૪), ૨. ‘અXયંજની 

સારવાર દેહન ેપિવZ બનાવે છ ે કે માZ 9નાન ?’ (પૃ૦ ૧૮૯), ૩. ‘Yભુએ તો સામે Nયુ,ં પણ 

માણસથી ન તેની સામે Nવાય કે ન તેન ેઅડકાય’ (પ૦ૃ ૧૯૨) આ માિમ8ક કટાsો �ારા લખેક 

અ9પૃzયતાના કલંક પર Yહાર કરે છ.ે લખેક પોતાનાના િવચારન ે વધ ુ ધારદાર અને Yભાવક 

બનાવવા માટ ેકહેવત, ^,ઢYયોગ, ઉપમા-ઉXYેsા જવેાં અલંકાર પણ Yયોજ ેછ.ે જમે કે, ‘વ»ત નમે 

તેન ેહાથ નમીએ’ (પૃ૦ ૪૬), ‘લોહીનુ ં પાણી કરી ના�યુ’ં (પૃ૦ ૨૯), ‘આભા બની જવંુ’ (પૃ૦ ૩૬) 

જવેી કહેવતો અન ે^,ઢYયોગો તથા ‘તેના મખુ ઉપર એવા ભાવ Yગટી નીક·ા કે fણે અ,હંસા 

અને અ¶ોધન ેજહ�મમાં નાખવાનો શાપ તે આપતો હોય’ (પ૦ૃ ૨૪), ‘ચં�ને ભટેવા ધસતી બે 
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વાદળીઓ fણે ભેગી થઈ ગઈ !’ (પૃ૦ ૨૨૭), ‘પાટો તો પાઘડી જવેો બાં�યો છ ે!’ (પૃ૦ ૧૫૮), 

‘9પશ8ની માફક તેનો �વણદવે પણ fગતો જ હતો’ (પ૦ૃ ૨૩૭) વગેરે ઉXYેsા-ઉપમા અલંકારો. 

આ ઉપરાંત મિેજ9ટ¢ટે, િવિઝટgગ કાડ8, બૉય, ઑ0ડ, �લટૅફોમ8, 9ટશેન, ,ડ¢Diસ, ઑ,ડટસ8, 

એિસ9ટDટ જવેા અIંેJ શKદો, સં9કૃત Þોકો, સુવાiયો તથા ,કરપા, ખાંડુ,ં બૂધ ુજવેા તળપદી 

શKદો અન ે ,ફર9તો, કદર, બેઅદબી, જબાન, ,ફ¶ જવેા ઉદૂ8-ફારસી શKદો પણ નવલકથામા ં

Yયોfયા છ.ે વળી, ‘સર9વતીચં�’ની દરેક Yકરણની શ^આતે આવતી જુદા જુદા કિવઓની 

પંિiત, મહાભારત કે અDય Iંથોના Þોકમાં પણ ભાષાનુ ંમાધુય8 Nઈ શકાય છ.ે 

ર૦ વ૦ દેસાઈએ આ નવલકથામાં અ,હંસા આદંોલન ઉપરાંત અ9પૃzયતા િનવારણની 

સમ9યાન ે પણ આલેખી છ.ે લખેક તનેો િવરોધ કરે છ.ે જનાદ8નના પાZ �ારા અંIેNના સારા 

ગુણો - િનયિમતતા, િન§પsપાતી, ખંતીલાપ� ં - પણ બતાવવામાં આ�યા છ.ે નિૃસંહલાલ અન ે

ધનસુખલાલ તો અંIેNને અહોભાવથી જૂએ છ.ે વળી િવધવા િવવાહ, પXનીનુ ંનામ ન બોલવાનો 

ધારો, ભૂત-Yેતની માDયતા, કNડા લx જવેા મુ�ાઓ પર ર૦ વ૦ દેસાઈએ છૂટથી કટાsો કયાq છ.ે 

‘,દ�યચsુ’ હ� ે હ�/ેધારાવાહીક રીતે લખાયી હોવાથી iયારેક એમાં સળંગસૂZતાનો 

અભાવ જણાય છ.ે જનાદ8ન સુશીલાને Yેમ કરે છ ેને એની સાથે લx કરવા તૈયાર હોય છ ેપરંતુ 

Xયાંથી ગયા પછી એક પણ વાર તે સુશીલાન ેયાદ ન કરે, તેની તપાસ ન કરે, એ અજૂગતુ લાગે 

છ.ે વળી સુશીલા ગભ8વતી બને, નવ મ,હના સુધી ભારે પગ ેફરે, તને ેબાળક અવતરે અન ેએ 

બાળકનો બારોબાર િનકાલ થઈ fય એ પણ કોઈન ેfÃયા િવના ! આ તો નયુq ,ફ0મી જ લાગ ે

છ.ે શંુ નવ-નવ મ,હના સુધી સુશીલા ઘરની બહાર જ નીકળી નહી હોય ? તનેી ગેરહાજરીની 

કોઈ તપાસ ન કરે ? ધનસખુલાલ પણ એ વાતથી અfણ હોય ? આ કેવી રીતે બને ? બને જ 

નહg. અસંભિવત. એવી જ અસંગિત અ¨ણના પાZાલેખનમાં પણ છ.ે અ¨ણ ,હંસામાં માને છ,ે 

¶ાંિતકારી િવચારો ધરાવે છ ેએ અચાનક જ અ,હંસાનુ ં પાલન કરવા તૈયાર થઈ fય એ પણ 

અજૂગતું લાગ ેછ.ે વળી અ¨ણ ભણેલો-ગણલેો હોવા છતાં ‘બહેનને ઘેર ભાઈન ેન રહેવાય’ એવા 

િવચાર ધરાવે છ,ે જ ેએના �યિiતXવ સાથે બંધબેસતા નથી. ઉપરાતં છોકરીને વધુ ભણાવવામા ં

આવે તો તે વંઠી fય, ઘરનુ ં કામ ન કરે, મોટાની મયા8દા ન રાખે એવા લખેકના આsેપો પણ 

વા,હયાત Yકારના છ.ે વળી, દરેક Yકરણની શ^આતમાં તેમણે પંિiતઓ, Þોકો ટાંiયા છ.ે જમેા ં

તેઓ Yકરણની વ9તુનો સંકેત કરે છ.ે પરંતુ દરેક Yકરણમાં ટાંકેલી પંિiતઓ વ9તનુે સુસંગત છ ે

એમ પણ નથી. નવલકથામા ં લખેક �ારા વારંવાર થતો હ9તsેપ પણ ખટકે છ.ે ઘણીવાર તો 
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િવષયવ9તુ સાથ ેસુસંગત ન હોય એવી સમાજવાદી િવચારણા અન ેઅDય સૂZો અથવા કં,ડકાઓ 

મૂiયાં જ કરે છ.ે આમ છતાં ર૦ વ૦ દેસાઈએ આ નવલકથામા ં તXકાલીન સમયના Yªો િન^પી, 

યુગભાવનાનો પડઘો પાhો છ.ે તેથી જ તેમને યુગદશ� નવલકથાકાર તરીકે િબરદાવાયા છ.ે 

પJરવતAન : 

‘સર9વતીચં�’નો અનુગામી ગુજરાતી લખેકો પર ઘેરો Yભાવ છ.ે અDય સજ 8કોની જમે ર૦ વ૦ 

દેસાઈ ઉપર પણ ગોવધ8નરામનો Yભાવ Nવા મળે છ.ે ર૦ વ૦ દેસાઈ ગોવધ8નરામની જમે જ 

નવલકથામા ં વારંવાર પોતાના િવચારો રજૂ કરે છ.ે બંનનેી શલૈી પણ લગભગ એક Yકારની - 

િવવરણાXમક - Nવા મળે છ.ે છતાં ર૦ વ૦ દેસાઈ ઘણી બાબતોમાં ગોવધ8નરામથી જુદે ર9તે ચાલે 

છ.ે ગોવધ8નરામે ‘સર9વતીચં�’માં ઉદા� સેવા-ભાવનાને આલેખી છ ેઅને Yણય એમને મન ગૌણ 

છ.ે �યારે ર૦ વ૦ દેસાઈ સેવાની ઉદા� ભાવનાની સાથ ેYણયન ેપણ એટલુ ંજ મહ�વ આપે છ.ે 

સર9વતીચં� Yfસેવા માટ ેYણયનો Xયાગ કરે છ,ે અ¨ણ દેશસેવા, અXયંNની સેવા કરે છ,ે પણ 

રંજનના Yણયનો Xયાગ કરતો નથી. 

‘સર9વતીચં�’માં મોટા મોટા મહેલો Nવા મળે છ.ે એની fહોજહાલી Nવા મળે છ.ે પરંત ુ

‘,દ�યચsુ’મા ંઝૂપડા ંઅન ેસાદગીભયુq Jવન Nવા મળે છ.ે જ ેયુગપ,રવત8નની પણ એક િનશાની 

છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં િવચાર ગૌણ 9થાને છ ેન ેકથા કેD�માં છ.ે �યારે ‘,દ�યચs’ુમાં કથા િનિમ�માZ 

છ ે અને િવચાર મુ�ય છ.ે એ િવચાર પણ ગાધંીયગુીન અ,હંસાિવચાર, અ9પૃzયતાના િનવારણ 

વગેરે. 

ગોવધ8નરામનાં પાZોની માફક ર૦ વ૦ દેસાઈ દરેક પાZન ેઅિત આદશ8નો કેફ નથી. શ^આતમા ં

અ¨ણ સર9વતીચં� જવેો લાગે છ,ે પરંત ુકથા જમે આગળ વધી fય છ ેતેમ તેનામાં રિસકતા 

જDમ ે છ.ે કૃ§ણકાંત, રંજન, પુ§પા, િવમોચન વગેરેની બાબતે પણ આમ Nઈ શકાય. આ બધા ં

પાZો લxનો 9વીકાર કરે છ.ે સર9વતીચં� પણ કુસુમ સાથે લx કરે છ,ે Nકે એ લx પાછળ 

બીfં કારણો જવાબદાર છ.ે 

સર9વતીચં� અને અ¨ણની જમે કુમુદ તથા રંજનનાં પાZો પણ એકબીfના િવરોધી ગુણોવાળાં 

છ.ે કુમુદ મુzકેલીઓને સહન કરવામાં માન ેછ.ે દીકરીન ેગાય દોરે Xયાં fય એ Yમાણે ત ેિપતાના 
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કહેવાથી Yમાદધન સાથે લx કરે છ.ે અને એ રીતે એક પરંપ,રત આદશ8 ~ી બની રહે છ.ે �યારે 

રંજન આધુિનક નારી છ.ે તે પોતાની ઈ�છા Yમાણે રહે છ.ે ત ેઅ¨ણને ચાહે છ ેને અંતે એને પામે 

છ.ે એટલું જ નહg, પુ¨ષોના ખભા સાથ ેખભો મેળવી તે સરઘસમાં ભાગ લે છ,ે �વજ રોપે છ.ે આ 

બંને નવલકથાની સહનાિયકા પણ કંઈક અંશ ે એકબીfથી જુદા િવચારો ધરાવે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ની કુસુમ સા�વી બનવા માગંે છ.ે પરંત ુ‘,દ�યચsુ’ની પુ§પા અ¨ણન ેચાહે છ.ે અ¨ણ 

ન મળતા તેના તથા રંજનના પહેલા સંતાનની માંગણી પણ કરે છ.ે 

 ગોવધ8નરામ ‘સર9વતીચં�’માં ભતૂકાળ, વત8માનકાળ અને ભિવ§યનંુ િચZ Yf સમs મૂકે છ.ે 

�યારે ર૦ વ૦ દેસાઈ તો ફiત તXકાલીન સમાજનુ ંિચZણ કરી, તે સમયની ભાવનાનું આલખેન કરે 

છ.ે ગોવધ8નરામની જમે તઓે ભિવ§યનાં p¡ા નથી. 

ર૦ વ૦ દેસાઈની શૈલી ગોવધ8નરામની શૈલી જવેી િiલ¡, દુબ|ધ કે ^પકાXમક નથી, પરંતુ સરળ, 

Yવાહી અને મનોહર છ.ે સામાDય ભણેલી �યિiત પણ અXયંત સરળતાથી ‘,દ�યચs’ુ વાંચી શકે 

છ.ે 

આમ ર૦ વ૦ દેસાઈ ‘,દ�યચsુ’માં ગોવધ8નરામ કરતા એક અલગ િવષયને, અલગ 

િવચારને આલખે ે છ.ે ‘પાટણની Yભુતા’, ‘ગુજરાતનો નાથ’, ‘રાfિધરાજ’ જવેી ઐિતહાિસક 

નવલકથાઓ �ારા મુનશી ઐિતહાિસક નવલકથાકાર તરીકે િસ� થયા અને તેમના અનુકરણ^પે 

ઘણી ઐિતહાિસક નવલકથાઓ લખાઈ. એથી જુદા પડીને ‘,દ�યચs’ુ અને ‘Iામલ�મી’ જવેી 

સામાિજક નવલકથાઓ �ારા ર૦ વ૦ દેસાઈ સામાિજક નવલકથાકાર તરીકે Yિસ� થયા. તેમના 

અનુકરણ^પે કેટલીક સામાિજક નવલકથાઓ પણ લખાઈ. એ પણ નવલકથાકાર તરીકે ર૦ વ૦ 

દેસાઈની િસિ� ગણી શકાય. 

૩. ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’ - ઝવેરચંદ મેઘાણી 

^પલ ભ� ે પીએચ૦ ડી૦નાં સંશોધન િનિમ�ે ‘ગાંધીયગુીન Yાદેિશક અને fનપદી 

નવલકથા’ શીષ8ક અતંગ8ત ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ં પાણી’ની ચચા8 કરી છ.ે એમાં તેમણ ે ‘ઝવેરચંદ 

મેઘાણી’ થી ‘સજ 8ક મઘેાણી’ સુધી પહ�ચતાં પહેલાં વતનYેમ, સા,હXયનો Jવ : પોતાની Yકૃિતથી 

Yેરાઈન,ે સા,હXયની સૃિ¡ સજ 8તું પZકારXવ, લોકસા,હXયનો મઘેધનુષી રંગ, સોરઠી સમાજJવન 

YXયે લગાવ, ગાંધીયુગનો સહજ Yભાવ જવેાં કેટલાંક પ,રબળોને િવગતે સમf�યાં છ.ે તેમના મતે 

મેઘાણી પછી Yાદેિશક નવલકથાઓ ખૂબ વધુ Yમાણમાં ખેડાઈ, પરંતુ મેઘાણીની જમે િવશાળ 
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ફલકને આÞેષમાં લેતી નવલકથાઓ ઓછી મળે છ.ે Xયારબાદ તઓે નવલકથાનું કથાવ9તુ, 

પ,રવેશ તથા પાZો િવશે પણ ચચા8 કરે છ.ે કથાવ9તુ િવશ ે તઓે જણાવે છ ે કે, નવલકથામા ં

કથાવ9તુની સળગંસZૂતા કે સંઘટનાXમક બીજ Nઈ શકાતંુ નથી. તે માટ ેપાZબહુલતા, Yસંગો ન ે

ઘટનાઓની અિતશયતા, બે દાયકા જવેો મોટો કાળ�યાપ, િવિવધ 9થાન-પ,રવેશ અને તેન ેસલંx 

વાતાવરણ; ઉપરાંત ધારાવા,હક લખેન કારણભૂત છ.ે ^પલ ભ� નવલકથાના મોટાભાગના 

મુ�ાઓને આવરી લે છ,ે પરંતુ તેમાં અવતરણોનંુ Yમાણ િવશેષ Nવા મળે છ.ે 

‘ગુજરાતી નવલકથાનો સાં9કૃિતક ઇિતહાસ’માં મનોરમા ગાંધીએ નવલકથાકાર મેઘાણીનો 

પ,રચય કરા�યો છ.ે તમેણે મેઘાણીની Yથમ નવલકથા ‘સXયની શોધમાં’થી શ^ કરી ‘િનરંજન’, 

‘અપરાધી’, ‘બીડલેા ં �ાર’, ‘વસંુધરાનાં વહાલાં દવલાં’, ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’, ‘વેિવશાળ’, 

‘તલુસીiયારો’, ‘Yભ ુપધાયા8’, ‘કાળચ¶’ (અપૂણ8), ‘સમરાંગણ’, ‘રા’ ગંગાજિળયો’, ‘ગુજરાતનો 

જય ખંડ ૧-૨’ એમ તેર નવલકથાઓ પર Yકાશ પાhો છ.ે આ તરે નવલકથાઓન ેતઓે મૌિલક 

અને પરYે,રત નવલકથાઓ એમ બ ે િવભાગમાં વહ» ચે છ.ે તઓે નવ નવલકથાઓને મૌિલક ગણે 

છ.ે એ પછીનંુ તમેનું લખેન ઉઠાંતરી છ.ે સુમન શાહે ‘કથાપદ’માં આ નવલકથા િવશે જ ેલ�યુ ંછ ે

એ જ આખઆેખું અહg મૂકી દીધંુ છ,ે એ પણ એકેય શKદ બદ0યા વગર. ને સુમન શાહનો iયાયં 

ઉ�ેખ પણ કય| નથી. (જુઓ ‘કથાપદ’માં પૃ¦ ૧૧૫ થી ૧૨૪ સુધી અન ેઆ પુ9તકના પૃ¦ 

¶માંક થી ) 

સુમન શાહે ‘કથાપદ’માં ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’નું મૂ0યાંકન કયુq છ.ે તેમના મતે 

‘સોરઠ, તારા ંવહેતાં પાણી’મા ંમેઘાણીએ સૌરા¡ ¢ના તળપદા Jવનનંુ Jવંત િચZ દોયુq છ.ે પાZ 

પાZ વ�ચેના સંવાદમા ં તળપદી ભાષાને લીધે આ િચZ વધારે વા9તિવક બDયુ ં છ.ે તેમના મતે, 

નવલકથા તરીકે આ કૃિત 9વય ં સંપૂણ8, કલાકૃિતની અિખલાઈનો અભાવ િનદશ̄નારી તથા 

િશિથલતાનો અનુભવ કરાવનારી છ.ે કથાYસંગોનું જટેલું �યિiતગત ગૌરવ છ ે તેટલુ ં તનેી 

સમIતામા ં નથી. નવલકથામા ં Nવા મળતા ં વણ8નો તથા વાતાવરણની િન^પવાની મેઘાણીની 

શિiતન ેતઓે વખાણે છ.ે પણ આ વણ8નો અન ેવાતાવરણ િન^પવાની શિiત કોઈ Yધાન �યેય પાર 

પાડવામાં િવિનયુiત થઈ જણાતી નથી એમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે ને એટલ ેજ તેમને ‘સોરઠ, તારા ં

વહેતા ંપાણી’ આમતમે તયા8 કરતી કશા ¶ૉિD¶ટ વજન િવનાની નાવડી જવેી લાગ ેછ.ે 

જયંત પાઠકે ‘ઝવેરચંદ મેઘાણી - Jવન અને સા,હXય’માં ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ં પાણી’ 

િવષયક પોતાની િવચારણા રજૂ કરી છ.ે આ અÏયાસલખે શKદલોક Yકાશન �ારા નવલકથાની 
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પાછળ પણ મૂકવામા ંઆ�યો છ.ે આ અÏયાસલખેમાં તમેણે ઝવેરચંદ મેઘાણીની દરેક નવલકથા 

િવશે ટૂકંમાં સમજૂતી આ�યા બાદ ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’નો િવગત ે પ,રચય કરા�યો છ.ે 

તેમના મતે આ નવલકથા વાતાવરણYધાન નવલકથા છ.ે ને એમાં ભૌગોિલક, સામાિજક તથા 

રાજકીય એમ Zણ વાતાવરણના વહેળા મળી સોરઠના સમI વાતાવરણનું પુÀગલ રચાયું છ.ે 

વધુમાં તઓે જણાવે છ ે ક,ે આ નવલકથા લખવા પાછળ લખેકનો એકમાZ આશય સોરઠના 

ગિતશીલ િચZને રજૂ કરવાનો છ.ે તથેી એમણે ગૃહ, સમાજ, રીત,રવાN, વહેવાર, રા�ય, મોભો 

વગેરેનો પણ સાથ ેજ િવચાર કય| છ.ે નવલકથામાથંી કા,ઠયાવાડનો કસુંબી રંગ, એના વêવs 

બહારવ,ટયાઓની મરદાનગી, એ રાંકડી Yfની ધgગી સરલતા અને સાહસભરપૂરતા એ બધાની 

િન:શેષ તાસીર મળે છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે તમેણે મુ�ય તથા ગૌણ પાZો, વણ8નો, શૈલી જવેા 

મુ�ાઓ પર પણ Yકાશ પાhો છ.ે તમેન ેનવલકથાની વ9તુસંકલના િશિથલ લાગે છ,ે પણ શૈલીના 

ભારોભાર વખાણ કરે છ.ે ભાષામા ંNવા મળતાં ,¶યાપદો અને તળપદી શKદોનો તેઓ ઉદાહરણ 

સ,હત પ,રચય કરાવે છ.ે છ�ેે તેઓ ન�ધે છ ે કે, નવલકથા લખવા પાછળ ઝવેરચંદ મેઘાણીનો, 

એક િચZદશ8ન રજૂ કરવા િસવાય બીN કોઈ ગભંીર ઉ�શે નથી. આમ, આ અÏયાસલખેમા ં

જયંત પાઠકે નવલકથાના દરેક મુ�ાઓ િવશે સરસ ચચા8 કરી છ.ે નવલકથામા ં Nવા મળતી 

મયા8દાઓની ન�ધ લેવાનુ ંપણ તઓે ચૂiયા નથી. 

જયા ઠાકોરે ‘ક0પનામૂિત8’ નામના પુ9તકમાં ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’નાં િસપારણના 

પાZને આગવી રીત ેઆપણી સમs મૂiયુ ંછ.ે એમા ંિસપારણ પોતે જ પોતાની કથની કહે છ.ે એ 

કે,ફયતમાં પોતે કઈ રીતે ^ખડશેઠની વીરતાને વરી, િવધવા બની, િમલકત ન મળતા બહારવ,ટયંુ 

કયુq, દોલભુા નામે પુ¨ષવેશ લીધો, જલેમાં ગઈ અન ેજલે તોડીન ેભાગી એની કથા કહે છ.ે તેન ે

કોઈ ^ખડ શેઠની િવધવા નહg, પણ રખાત કહેતા Xયારે એને ઘ�ં દુઃખ થતંુ. અંINે પણ તને ે

નામીચી ડાકણ કહીન ેબોલાવતા. આ કથનીમાં તેનું ચ,રZ સરસ રીતે ઉfગર થયુ ંછ.ે 

‘માયાલોક’માં કનુભાઈ fની અને િવનોદ અ�વયુ8એ ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ં પાણી’ િવશે 

પોતાની િવચારણા રજૂ કરી છ.ે તમેના મતે ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’ એક pિ¡એ ઇિતહાસ, 

બીJ રીતે 9વાનભુવ સૃિ¡ અને ZીJ pિ¡એ fનપદી ‘આંચિલક’ નવલકથા છ.ે આ 

િવવેચનલખેમાં તમેણે નવલકથાનુ ંકથાવ9ત ુઆરંભ અન ેઅંત સાથ ેરજૂ કયુq છ.ે તો નવલકથાના 

પાZો, સજ 8નાXમક ગÂ અને વાતાવરણ પર પણ તમેણે Yકાશ પાhો છ.ે નવલકથાના પાZો િવશ ે

તેઓ જણાવે છ ે કે, ‘સર9વતીચં�’ની તલુનામાં ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ંપાણી’નું કથાફલક મયા8,દત 
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છ,ે છતાં પાZસૃિ¡ ભરપૂર છ.ે જનેે ભાગે કશુંયે કરવાનું કે કહેવાનું આ�યુ ં છ ે એવા ં પાZોની 

ઝીણવટથી વ9તીગણતરી કરતાં આ નવલકથામાં - ટોળાં વગેરે બાદ કરતાં - નાનામોટાં ન ે

ભાતભાતનાં ૨૪૮ પાZો છ.ે જ ેસોરઠનંુ જનપદ છ.ે અલબ� નવલકથાના ગÂની ચચા8માં તઓે 

ઉદાહરણો જ આપે છ,ે તેની કાય8સાધકતા િવશે કંઈ કહેતા નથી. 

રમણલાલ Nશીએ ‘િવવેચનની આબોહવા’ પુ9તકમા ં‘સોરઠ, તારાં વહેતા ંપાણી’ િવષયક 

પોતાનાં િનરીsણો રજૂ કયાq છ.ે તેમના મતે સૌરા¡ ¢ના બહારવ,ટયાઓ, ખમીરવંતી કોમો, ગુનાઓ 

આચરતા છતા ંએમનામાં Yસંગે-Yસંગે Yગટ થતી માણસાઈ, દેશી રજવાડાંના અંIજે સરકાર 

સાથેના સંબધંો, રજવાડાંની આંત,રક િ9થિત, એમાં િપસાતંુ લોકJવન, િવ²યુ� YXયનેો મનુ§યનો 

અિભગમ - આમ અનેક ચીN એકસાથ ેઆ નવલકથામાં Yગટ થઈ છ.ે લેખકન ેઅિભYેત એવી 

આ ‘ઇિતહાસ-કથા’માં વાતાવરણનો ઇિતહાસ છ.ે િવિશ¡ �યિiતઓ અને િવગતોને તેમણે ગાળી 

નાખી છ ેઅન ે વાતાવરણનો 9પંદ ઝીલવાનો YયXન કય| છ ેએમ તેઓ માન ેછ.ે આગળ તેઓ 

જણાવે છ ે કે, આ કૃિતમાં તળપદા સોરઠી Jવનનાં િચZો આવતાં હોઈ િવવેચકો એન ેYાદેિશક 

નવલકથા કહેવા Yેરાયા છ.ે પણ આ કે ત ેYકારના ંખાનામાં આ કૃિતન ેજડબસેલાક રીતે ગોઠવી 

શકાય એમ નથી. Xયારબાદ તેમણ ેનવલકથાની વ9તુસંકલના અન ેકેટલાક મહ�વના Yસંગો િવશ ે

પણ ન�ધ કરી છ.ે જુદા જુદા અિભગમો ભેળસેળ થવાથી કૃિતનું કાઠુ ંજવેું બધંાવંુ Nઈએ તેવંુ 

બંધાતું નથી એમ તેમન ેલાગે છ.ે વળી, કથાવ9તુમાંથી ‘મીથ’ ઊભી કરવાની કુશળતાના અભાવન ે

કારણે કથા-વ9તુ-સંિવધાન અને પાZોનો મેળ પૂરતા Yમાણમાં 9થાપી શકાયો નથી. કૃિતના 

શીષ8કની જમે સોરઠનાં િવિવધ પાણીને મેઘાણીએ વહેતાં રા�યા ં છ,ે એક જલYવાહમાં બીJ 

સરવાણીઓ ભળે છ ે પણ સમI જલYવાહની છાપ ઊભી થતી નથી એમ તઓે માને છ.ે 

નવલકથાની બીJ કેટલીક sિતઓ પણ તેમણે દશા8વી છ.ે ને �યાં જ^ર પડી Xયાં ÁેDચ િવવેચક 

રેમન ફના8Dડીઝના અવતરણો પણ મૂકી આ�યા ં છ.ે આ લખે બાબુ દાવલપુરા તથા નરેશ વેદ 

સંપા,દત ‘ગુજરાતી કથાિવ² નવલકથા’માં પણ સંપા,દત થયેલો છ.ે 

‘^પસૃિ¡મા’ં નામના પુ9તકમાં ગલુાબદાસ �ોકર મઘેાણીકૃત ‘સોરઠ, તારા ંવહેતાં પાણી’ 

અને ગુણવંતરાય આચાય8ની ‘દ,રયાલાલ’ નવલકથા િવશે ચચા8 કરે છ.ે તે ચચા8મા ંતઓે જણાવે છ ે

કે, ‘સોરઠ, તારા ં વહેતા ં પાણી’માં ગજુરાતી નવલકથાસા,હXયમા ં કદાચ સૌથી પહેલી વાર એક 

આખો જનસમાજ Jવતો-fગતો, ચેતનવંતા Jવનની ધબકે ધબકતો, નવાં આવેલાં મૂ0યોની સામ ે

પોતાના ં જૂનાં અને Yાણવાન મૂ0યોને ટકાવી રાખવા મથતો, એ માટ ે ,રબાતો, ક¡ સહન કરતો, 
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હસતા હસતા Yાણ પાથરી દેતો બતા�યો છ.ે નવલકથામાં આવતા સોરઠી Jવનના Yતીક^પ 

અમુક પાZો તો વાચકના �દય ઉપર િચરંJવી છાપ મકૂી fય એવાં સચોટ આલેખાયાં છ ેએમ 

તેમનુ ં માનવંુ છ.ે એમાં પણ ^ખડ શેઠ તથા િસપારણનુ ં પાZ તેમને વધારે ગમે છ ે : “આગતા 

9વાગતામાં નમનૂેદાર ઉદારતાવાળો, માZ બે હાથોથી જ દીપડાને ચીરી નાખનારો, એક શKદ 

�ારા પોતાની માનંુ અપમાન કરનારનો fન લઈ જનારો મદ8 ^ખડ શેઠ, અને મરી જતા પુરાતન 

કા,ઠયાવાડના રોમાંચક પાZ જવેી તેમની િYયતમા િસપારણ ઢલેી તો �દયપટ પર કાયમ પથરાઈ 

રહેવા માટ ેજ fણે સf8યા છ.ે”
૩૪

 મઘેાણીની મયા8દા બતાવતા તઓે જણાવે છ ે કે, મેઘાણીનુ ં

મુ�ય બળ વાતાવરણસજ 8ન છ,ે પરંત ુ વ9તુસંકલના એ તમેનો નબળો અંકોડો છ.ે વળી, અંત 

બાબતે મેઘાણી હંમેશા મુંઝાતા, એ અDય નવલકથાઓની માફક આ નવલકથામાં પણ Nઈ શકાય 

છ.ે ટૂકંમા ંગુલાબદાસ �ોકરને વ9તુસંકલના િશિથલ જણાઈ છ,ે પરંતુ નવલકથાનાં પાZો પર તઓે 

ઓળઘોળ થઈ fય છ.ે 

યશવંત શુiલ, ધી¨ પરીખ અને િવનોદ અ�વયુ8 �ારા સંપા,દત ‘ઝવેરચંદ મેઘાણી 

જDમશતાKદી અ�યયનIંથ’માં ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ંપાણી’ િવષયક બ ેઅÏયાસલખે Yા� થાય છ.ે 

Yથમ લખે જયંત ગાડીતનો છ.ે તેમણે નવલકથાનંુ કથાવ9તુ, રચનારીિત તથા પાZોનો સરસ 

પ,રચય કરા�યો છ.ે તેમના મત,ે કથામાં સવ8� લેખકની કથનરીિતનો મેઘાણીએ આ�ય લીધો છ.ે 

િપનાકી કથાનંુ સંકલનસૂZ છ ેઅન ેકથાનંુ મુ�ય પાZ પણ છ,ે પરંત ુએ કથાનું કેD�ીય પાZ નથી. 

એટલ ે‘સોરઠ, તારા ંવહેતા ંપાણી’ એ એક પાZની નહg, અનેક પાZોની કથા છ.ે સોરઠી સમાજનાં 

િવિવધ 9તરોને 9પશ8વા છતા ંઆ નવલકથા વાચકના િચ� પર કંઈક જુદી જ છાપ પાડ ેછ.ે ને 

નવલકથા પૂરી કયા8 પછી સોરઠી સમાજ એના વા9તિવક ને સંકુલ ^પમા ંઆપણી સમs ઊઘડ ેછ,ે 

એમ કહેવાની આપણ ેભા}ય ેજ ,હંમત કરી શકીએ એમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે નવલકથાની િવશેષતા 

બતાવતા તઓે જણાવે છ ેકે, �યા ં�યા ંવા9તિવકતાની ન¤ર ભ�ય પર કથા ઊતરે છ,ે Xયાં Xયા ં

એ તXકાલીન Jવનિ9થિતનુ ં મનોરમ િચZ આપે છ.ે િપનાકી અન ે દેવલબા વ�ચેનો Yેમ એવી 

ન¤ર ભ�ય પર ઊભો છ,ે એટલે આ9વાÂ બDયો છ.ે વળી, નવલકથાનાં પાZોનો પણ તેમણે સરસ 

પ,રચય કરા�યો છ.ે તેમના મતે મહીપતરામના પાZમાં રોમાDસકથાના પાZ જવેા સાહસો છ.ે પરંત ુ

એની 9વદેશભિiત, એની ટકે, એનુ ં�ા�ણXવ કસોટીએ ચડ ેછ,ે Xયારે એના �યિiતXવની ખુમારી 

9પશ� fય છ.ે તો, 9વદેશYેમન ે કારણે શાળામા ં સf ભોગવનાર િપનાકી દેવલબાને અતંરથી 

ચાહે છ,ે એટલે એને હાથે ઈનામ લેવામાં નાનપ અનભુવે છ.ે પરંત ુકલ,ંકત થયલેી પ§ુપાનો હાથ 
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પકડતાં તે ખચકાતો નથી. આમ જયતં ગાડીતે નવલકથાનાં પાZો તથા કથાવ9તનુી માિમ8ક ચચા8 

કરી છ.ે 

એ જ પુ9તકમા ં બીN લેખ છ ે કુલીનચં� યાિ�કનો. તમેણે નવલકથામાં Nવા મળતા 

રાજના પડછાયાને આગવી રીતે બતા�યા છ.ે તમેના મતે ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’માં પહેલી 

લીટીથી જ ‘સરકારી વાતાવરણ’ fમી fય છ ેઅન ે બે પાના ં પૂરાં થતા ં સુધીમાં તો ઘણી બધી 

મા,હતી Yા� થાય છ.ે તેઓ Yથમ િવ²યુ�નાં સમયનુ ં વાતાવરણ, અંIેNની ચપળતા, સોરઠી 

�ાિતઓની િનડરતા બતાવવા માટ ે નવલકથાના અનેક મહ�વના Yસંગોની ન�ધ કરે છ.ે એમા ં

મુ�ય પાZોનાં લsણો પણ ઉfગર થાય છ.ે છ�ેે તેઓ જણાવે છ ે કે, મઘેાણી સૂચનો, ઝીણી 

િવગતો, ëિગતો, �યજંનાઓ અને સંદભ|ના સäાટ છ.ે એક બોલમાં તે આખુ ંવાતાવરણ સજ ̄છ ે

અને એક વાiયમાં આખુ ંપાનંુ ભરાય એટલુ ંકહી દ ેછ.ે એટલ ેઅંIેજ રાજનુ ંએમનું િચZ આટલુ ં

િવશદ, તાpશ અને બેનમૂન છ.ે આમ, કુલીનચં� યાિ�કે અલગ રીત ે‘સોરઠ, તારા ંવહેતા ંપાણી’નો 

પ,રચય કરા�યો છ.ે 

બટકુ દલીચા (બી૦ ડી૦ દલીચા)એ ‘સંિવદ’ નામના પુ9તકમા ંઆગવી રીત ે‘સોરઠ, તારા ં

વહેતાં પાણી’માં છબછિબયાં કરા�યા ંછ.ે એ આગવી રીત એટલ ેપZશૈલીએ નવલકથાની ચચા8. 

તેઓ ,હમા નામની સોરઠી યુવતીન ે પZ લખે છ ે જ ે બી૦ એ૦ મા ં અÏયાસ કરે છ.ે એટલ ે આ 

Yદેશદાવે તેઓ ઝવેરચંદ મેઘાણીને એના કાકા તરીકે ઓળખાવે છ.ે ચચા8ની શ^આતમાં તઓે 

,હમાને કહે છ ેકે તારા મેઘાણીકાકા સા,હXયકાર છ ે? N હોય તો એ કયા Yકારના સા,હXયકાર 

છ ે? એવાં Yªો કરી એના પછી જવાબ પણ આપે છ.ે નવલકથામા ંમેઘાણી �ારા થયેલી કેટલીક 

ભૂલો પર પણ તઓે Yકાશ પાડ ેછ.ે જમે કે, મેઘાણીના મતે આ નવલકથા વીસમી સદીના બે 

દાયકાના સામાિજક ફેરફારોને આવરી લે છ.ે પણ એમાં સાત-આઠ વષ8નો જ ગાળો Nઈ શકાય 

છ ેએ તઓે ઉદાહરણ સ,હત સમfવે છ.ે ઉપરાતં મેઘાણી �ારા થતો રાત-,દવસનો કાળ�યુX¶મ, 

નબળી યાદશિiત વગેરે બાબતોન ેતઓે સોદાહરણ સમfવે છ.ે તેમના મત ેજુદા જુદા Yસંગોન ે

લીધ ેઆખી નવલકથામાં એકસૂZતા Nવા મળતી નથી. તેઓ મહીપતરામ, િપનાકી, ^ખડ શેઠ, 

િસપારણ અને લ�મણને નવલકથાનાં મ�ુય પાZ તરીકે ઓળખાવે છ ેઅને એ પાZોનો પ,રચય 

પણ કરાવે છ.ે અલબ� આ પZમા ંનવલકથાના ‘વાતાવરણ’ િવશે ઝાઝી ચચા8 નથી, નવલકથાની 

ભાષાનો પણ કોઈ ઉ�ેખ નથી. 
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‘નંદશંકરથી ઉમાશકંર’માં ધીરેD� મહેતાએ ‘સોરઠ, તારા ંવહેતાં પાણી’ િવશે ટૂકંમા ંચચા8 

કરી છ.ે તમેના મત ેઅંIેJ રા�યઅમલને પ,રણામે સાં9કૃિતક પ,રવત8ન પામતા જતા વાતાવરણન ે

િવષય બનાવીન ેસોરઠના સમ9ત YદેશJવનન ેિચિZત કરતી આ નવલકથા 9વમાન, ટકે, સાહસ, 

ખાનદાની ઈXયા,દ માનવમૂ0યોની ગ,રમાને િન^પે છ.ે તઓે આગળ લખે છ,ે કે લેખકનંુ લ�ય 

પાZિવશેષન ે િવકસાવવા ઉપરાંત તેમની મૂ0યસૃિ¡ ઉપસાવવા તરફ છ.ે આ મૂ0યોનંુ Yભવ9થાન 

છ ે તેમની ધરતીનંુ ધાવણ અથા8� Yદેશિવશેષનંુ પરંપરા �ારા પોષાયેલું વાતાવરણ. તેઓ 

નવલકથાના ં પાZો - મહીપતરામ, િપનાકી, ^ખડ શઠે, િસપારણ, લ�મણભાઈ - નો પણ ટૂકંમા ં

પ,રચય કરાવે છ.ે 

રઘુવીર ચૌધરી અને રાધેzયામ શમા8 િલિખત ‘ગુજરાતી નવલકથા’ પુ9તકમા ં ઝવેરચંદ 

મેઘાણીકૃત ‘સોરઠ, તારા ંવહેતા ં પાણી’ િવશે ટૂકંી ચચા8 Yા� થાય છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, આ 

કથામાં લેખક આખા સોરઠને બાથમાં લેવા ગયા છ.ે થોડાંક પાZોનું ગુણદોષ Yમાણે વગ�કરણ 

કરીને કથાસઘંષ8 ઊભો કરી આગળ વધવાનો ટૂકંો ર9તો એમણે 9વીકાય| નથી. આગળ તઓે 

ઉમેરે છ ે કે મેઘાણીએ આ નવલકથામાં કોઈ એક પાZને નાયક બના�યો નથી, પણ મહીપતરામ 

તથા િપનાકીન ે કેD�મા ં રાખી હેતલુsી ઘટનાઓ આલખેી છ.ે નવલકથામા ં િશ¡ ભાષા અન ે

લોકભાષાનુ ં િમ�ણ એકબાજુ વાચક માટ ેભાષાન ેસરળ રાખે છ ેન ેબીJ બાજુ સોરઠનાં Jવતાં 

fગતા ં માણસોના લહેકાઓનો આભાસ કરાવે છ ે એમ તઓે માને છ.ે આ ટૂકંી ચચા8મા ં પણ 

નવલકથાના ંપાZો, િવષય, ભાષા, વણ8નો, િવશષેતાઓ અને મયા8દાઓનો પ,રચય મળી રહે છ.ે 

·  

‘હંુ પહાડનુ ં બાળક છુ’ં એમ કહીને પોતાનો પ,રચય આપનાર ઝવેરચંદ કાળીદાસ 

મેઘાણી પાસેથી તેર નવલકથાઓ Yા� થાય છ.ે એમાં ‘સXયની શોધમાં’ (ઈ૦ ૧૯૩૨) Yથમ છ,ે જ ે

અ�ટન િસંiલેરકૃત ‘સે«યુઅલ ધ સીકર’ના આધારે લખાયેલી છ.ે �યારે ‘િનરંજન’, ‘વસંુધરાના ં

વહાલાં દવલા’ં, ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’, ‘સમરાંગણ’, ‘અપરાધી’, ‘વેિવશાળ’, 

‘રા’ગંગાજિળયો’, ‘બીડલેા ં�ાર’, ‘ગુજરાતનો જય ભાગ ૧-૨’, ‘તુલસીiયારો’, ‘Yભુ પધાયાq’ એ 

પૂણ8 તથા ‘કાળચ¶’ એ અપૂણ8 નવલકથા છ.ે એમાં ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ંપાણી’ રમણલાલ Nશી 

કહે છ ે તેમ, ઐિતહાિસક, સામાિજક, Yાદેિશક એવા કોઈ ખાનામા ં જડબેસલાક રીતે ગોઠવી 

શકાય એવી નવલકથા નથી. Yથમ િવ²યુ�ના સમયગાળામાં સૌરા¡ ¢નું જનJવન કેવંુ હતું એ આ 

નવલકથામા ં Nઈ શકાય છ.ે નવલકથાનો આરંભ એક સનસનાટીભયા8 Yસંગથી થાય છ.ે 
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મહીપતરામ પોતાના પ,રવાર સાથે ગાડામાં બેસી ભેખડગઢ જઈ રvા ં છ.ે ભેખડગઢ રેલવે 

9ટશેનથી લગભગ ૪૦ માઈલ દૂર છ.ે ર9તામાં પસાયતો તમેન ે લૂંટવાનો YયXન કરે છ ે પણ 

મહીપતરામ બુિ�ચાતુય8થી પસાયતાને પકડી મેથીપાક ચખાડ ે છ.ે અને �ા�ણ હોવા છતાંય 

ડરપોક નથી એમ સાિબત કરે છ ેને પસાયતાન ે સંભળાવે પણ છ ે : “ગાં,ડયા ! ત» માDયું કે તંુ 

કા,ઠયાણીન ેધા�યો છો ને મ» તો કોઈ ફૂવડ બામણીનુ ંજ દૂધ પીધું છ ે! પણ, બ�ચા, તું ને હંુ બેય, 

આ N, આ પહાડને જ ધા�યા છીએ. તું ગીરને ધા�યો, તો હંુ ઈડ,રયા ડુગંરને ધા�યો. નીકર 

ગુજરાત છોડીને આહી હંુ કાઠીઓને માથે જમાદા¨ં કરવા ન આ�યો હોત, દીકરા મારા ! પહાડન ે

ખોળે બામણ, કાઠી અને હgગતોળ - એવા ભેદ નથી હોતા, હો કાઠીભાઈ !”
૩૫

 આમ કહી એ 

પસાયતાને બાંધીને ગાડામાં નાખે છ.ે કૃિતમાં આગળ જતા લ�મણભાઈ, ^ખડ શેઠ, ^ખડ શેઠની 

પXની િસપારણ વગેરેના સાહસો પણ આવે છ.ે ગાડામા ંશબ છ ેએટલું fણતાં જ લ�મણભાઈ 

સામે ગીરના મકરાણીના ગાડા હોવા છતાં તમેને સમfવી મહીપતરામના ગાડા માટ ેજવાનો ર9તો 

કરી આપે છ.ે ^ખડ શઠે તો દીપડાને પણ ઊભેઊભો ફાડી નાખે એવા બાહુબલી છ.ે િસપારણ 

શબ બની ગયલેી નંદુને �ાDડીનો લેપ કરી Jવંત કરે છ.ે નાનકડો િપનાકી િસપારણનો આ 

અહેસાન અંત સુધી ભલૂતો નથી. સોરઠના વાિણયા પણ એટલા જ ,હંમતવાન છ ેજટેલા કાઠી. એ 

^ખડ શેઠના પાZ �ારા fણી શકાય છ.ે ત ેકાના પટલેને વાયદા Yમાણે છ માસમા ંઠાર કરે છ.ે 

આમ એક પછી એક રોમાંચક Yસંગો �ારા કથા આગળ વધે છ.ે ^ખડ શઠેને રાજકોટમાં લઈ જઈ 

fહેરમા ં ફાંસી આપવામા ંઆવે છ.ે િસપારણ િવધવા બને છ.ે લોકો તને ે િમલકત આપતા નથી 

તેથી િપનાકી િસપારણને નામે Yાંત સાહેબને પZ લખે છ.ે અહgથી િપનાકીનનું પાZ સ,¶ય બને છ.ે 

િસપારણન ેિમલકત ન મળતા ત ેબહારવટ ેચઢ ેછ ેને એની જમીન પર અંIેN �ારા એક િનદ|ષન ે

મારવામાં આવે છ ેએટલ ેલ�મણભાઈ થાણદારન ેમારી બહારવ,ટયું કરે છ.ે લ�મણભાઈની સાથે 

અDય બે જણ પણ હોય છ.ે તેઓ િસપારણની સાથ ેમળી fય છ.ે એમાં વાિશયાંગ પરણેલો હોવા 

છતાં િસપારણ પાસે લxનો Y9તાવ મૂકે છ ે એટલ ે િસપારણ તને ે ગોળી મારે છ.ે આ બાજુ 

મહીપતરામ ગોદડવાળાને Jવતો પકડ ેછ ેને તમેને ફોજદારી મળ ેછ.ે પરંતુ અંIેNના બાવરચીન ે

મટન બનાવવા માટ ેબકરો આપવાની ના પાડ ેછ ેXયારથી તમેની પડતી આવે છ,ે ને નોકરીથી હાથ 

ધોવા પડ ેછ.ે 

િપનાકી એની બાળસખી દેવલબાને િવ¶મપુરના રાf સાથે લx કરતા જુએ છ ે Xયારે 

ઘણો દુઃખી થાય છ.ે પોતે નાટક કરવામાં Yથમ નંબરે આવે છ ેપણ દેવલબાન ેહાથ ેઈનામ લતેાં 

ખચકાય છ.ે હેડમા9તર �ારા તેને માર પડ ે છ ે પણ તે કંઈ બો0યા િવના સહન કરી લે છ.ે 



 Page 202 

 

લ�મણભાઈનો િવ²ાસુ માણસ લાડવામા ંઝરે આપી લ�મણભાઈ તથા તેના સાથીઓન ેખવડાવે છ ે

એટલે તઓે મરવા પડ ેછ.ે Xયાં અંIેN �ારા િસપારણન ેપણ પકડવામાં આવે છ.ે િસપારણ કોટ8મા ં

પોતાની હકીકત રજૂ કરે છ.ે તે ,હંદ ુછ ેઅને તનેું સાચું નામ ઢલેી છ.ે જજ �ારા તને ેસાત વષ8ની 

જલે થાય છ ેપણ તે જલે તોડીને ભાગી fય છ.ે નવલકથાનું એક બીજુ,ં અંIેNનો િવરોધ કરના¨ં 

પાZ સુરેD�દેવ પોતાની ગાદીનો Xયાગ કરી દ:ુખીઓની મદદ કરે છ.ે તે િપનાકીને એક ખેડતૂન ે

Xયાં રાખ ેછ.ે  િપનાકી Xયાં સાદગીભયુq તથા ખડતલ Jવન Jવે છ ેઅને કલં,કત બનલેી પુ§પા 

સાથે લx પણ કરે છ.ે પુ§પાને બાળક થવાનું હોય છ ેએટલે ખેડતૂ અન ેિપનાકી િચંતામાં ડબેૂલા 

હોય છ ેને Xયા ંનવલકથાનો અંત આવે છ.ે 

મોટાભાગની ગુજરાતી નવલકથામાં મુ�ય નાયક અને નાિયકા અવzય હોય છ.ે તેમની 

આસપાસ જ કથા ઘટતી હોય. નાયક-નાિયકા િવનાની નવલકથા હોઈ શકે ? એવા Yªનો જવાબ 

આપે છ ે મેઘાણીની ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’ નવલકથા. ઝવેરચંદ મેઘાણી કહે છ ેએમ આ 

નવલકથામા ં કોઈ મુ�ય નાયક કે નાિયકા નથી. પરંતુ નવલકથામા ં એવા કેટલાંક પાZો છ ે જ ે

Yસંગોને સાંકળવાનંુ મહ�વનુ ંકામ કરે છ.ે એમાં િપનાકી મુ�ય છ.ે નવલકથા શ^ થાય છ ેXયારે તે 

બાળક છ ેજ ેસોરઠીઓની સાહસભરી કથાઓ સાભંળી ખુશ થાય છ,ે અન ેએ કથાઓ Jવી પણ 

fણે છ.ે પોતાની માતાને મોતના મખુમાંથી બચાવનાર િસપારણનો અંત સધુી ત ે સાથ છોડતો 

નથી. િસપારણ િવધવા બન ે છ ે અને િમલકત બાબતે તેન ે અDયાય થાય છ ે Xયારે િપનાકી જ 

િસપારણના નામે પZ લખી એની મદદ કરે છ.ે તે ભણવામાં ઘણો હ�િશયાર હતો પણ અDયાય 

િબલકુલ સહન ન કરતો. પોતાન ેહેડમા9તર મારે છ ેએ તે સહન કરે છ,ે કારણકે તણે ેભૂલ કરી 

હતી, પણ પોતાના કારણે અDય િવÂાથ�ઓને હેડમા9તર મારે એ િબલકુલ સાખંી લેતો નથી. એ 

નીડર પણ એટલો જ છ.ે સુરેD�દેવ એક ખેડતૂને Xયાં તેને રાખ ેછ.ે Xયાં તે છ મ,હના સધુી રહે છ,ે 

રાજકોટ જવાનંુ નામ લેતો નથી. પરંતુ માતાનો પZ આવતા તે રાજકોટ જવા નીકળે છ.ે ખેડતૂ 

તેના િવ²ાસુ માણસને િપનાકીનુ ંપાણી માપવા પાછળ મોકલ ેછ.ે Xયાં તે 9મશાનમાં પણ ડયાq િવના 

આગળ વધ ેછ.ે થાણદારની દીકરી પુ§પા પોતાના માટ ે ઘર છોડીન ેભાગી છ ેએ fણતા એને 

શોધવા નીકળી પડ ેછ.ે પુ§પાનો બળાXકાર થયો હોવા છતા ંસમાજની સામે જઈ તનેો 9વીકાર કરે 

છ.ે 

મહીપતરામનુ ંપાZ પણ ઘ� ંઅગXયનું છ.ે એ જટેલા જલદી નોકરીમાં આગળ વધે છ ે

એટલી જ ઝડપે નીચે પડ ેછ,ે પણ પોતાની ખમુારી છોડતા નથી. નવલકથાની શ^આતે જ તે 
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પોતાની બાહોશી બતાવે છ.ે એક જનોઈ �ારા પસાયતાન ેપછાડી પોતાના પ,રવારનંુ રsણ કરે છ.ે 

પોતે આપેલા વાયદાના પણ તે પા¤ા છ.ે જલેમાથંી છૂટલેા ભાવરન ેતઓે વાયદો કરે છ ેકે તેની 

પXનીના સમાચાર fણી લાવશે. ગોદડાવાળાના માણસોની નજર ચૂકાવી એ સમાચાર લાવે પણ 

છ.ે જ ેગોદડવાળાને પકડવો એ લોઢાના ચણા ચાવવા જવંુે કામ હતું, તેને તે Jવતો પકડી લાવે છ.ે 

એટલ ેએમન ેફોજદારી મળે છ.ે પણ નોકરીની લાલચે તેઓ ખોટુ ંકરતા નથી. પોતાની ફોજદારીના 

ભોગે પણ ત ેYાંતસાહેબના બબરચીન ેમટન બનાવવા માટ ેબકરો આપવાની ના પાડ ેછ,ે એટલુ ંજ 

નહg Yાતંસાહેબ પોતાન ેખરાબ બોલે એ સાંખી પણ લતેા નથી. તેમનો પશુYેમ અÀભતુ છ.ે તઓે 

પોતાની પXની તથા પોતાના ભાણા િપનાકી કરતા બ ેગાય, એક ભ»સ અને એક ઘોડીને વધુ Yેમ 

કરે છ.ે નોકરી છૂટવાને કારણે આ પશઓુ માટ ેચારો લાવવાના પૈસા રહેતા નથી Xયારે તેમની 

પXની ગાયને વેચવા કહે છ.ે પણ તે પXનીન ેસંભળાવી દે છ ેકે, “આમાથંી એક પણ ઢોર વેચવાનુ ં

નથી. એ ભ»સ, બઉે ગાયો અને મારી ઘોડી - ચાર Jવ મારા ઘરમાં પહેલાં, ને પછી તુ,ં ભાણો પણ 

પછી. ખબર છ ે?”
૩૬

 આ બંને પાZો ઉપરાતં ^ખડ શેઠ અને િસપારણ તથા લ�મણભાઈના ંપાZો 

પણ ઘણા ં મહ�વના છ.ે ^ખડ શેઠ વાિણયો છ.ે ત ે ^પગઢના રાfન ે ઘાયલ િસંહના પfંમાથંી 

બચાવે છ ેએટલે રાf તેન ેશાબાશી આપે છ ેXયારે સાથ ેરહેલો કાનો પટલે ^ખડ શેઠને વાિણયાનંુ 

બીજક નથી એમ કહે છ ેXયારે ત ેગ9ુસે થઈ ધમકી આપે છ ેકે છ મ,હનામાં કાના પટલેને મારી 

પોતાનુ ંઅણીશુ� વાિણયાનું બીજક સાિબત કરશે. ને એમ કરે પણ છ.ે િસપારણનું પાZ પણ એક 

આગવી છાપ પાડ ેછ.ે તે િવધવા બDયા પછી િમલકત ન મળતા બહારવટુ ંકરે છ ેન ેદોલુભા નામે 

પુ¨ષવેશ ધારણ કરી ઘણાને ધૂળ ચટાડ ેછ.ે આ ઉપરાંત, 9કૂલના હેડમા9તર, વે,ઠયા ં~ી-પુ¨ષો, 

પોલીસ, બાવાઓ, થાણદારની પXની, પુ§પા, દેવુબા, ઝૂલખેા,ં ભાવર સુમા,રયો, ગોદડવાળો, 

પસાયતાઓ, Yાતંસાહેબ, મહીપતરામના િપતા અને પXની, અમરો પટગર, વાિશયાંગ, પૂનો, 

સુરેD�દેવ, િપનાકીને સહારો આપનાર તથા પુ§પાનું કDયાદાન કરનાર ખેડતૂ, લzકરમાં જતા 

ભારતીય જવાનો વગેરે ગૌણ પાZોમા ંપણ સોરઠી વાતાવરણની િવશેષતાઓ Nવા મળે છ.ે 

આપણ ે fણીએ છીએ તમે આ કથાના નાયક તરીકે વાતાવરણ છ.ે એટલ ે કે આ 

વાતાવરણYધાન નવલકથા છ.ે એમાં સોરઠનો આખો Yદેશ Jવતો થયો છ.ે એ Yદેશનાં વણ8નોથી 

વાતાવરણના િન^પણમા ંમઘેાણીન ેસફળતા Yા� થઈ છ.ે વાતાવરણની જમાવટ કરવા માટ ેજ^રી 

એવી સૂ�મ િનરીsણશિiત એમનામા ંછ.ે તેમની આ સૂ�મ િનરીsણશિiતને કારણે ઊલ ઉતારેલી 

બે ચીરોની ચોકડી કે માથામાં રહેલા સફેદ વાળ િવશે પણ મા,હતી મળે છ.ે મઘેાણી કોઈ પાZ, 

Yસંગ કે પ,રિ9થિતનુ ં િચZ એવી રીતે વણ8વે છ ે કે એ પાZ, Yસંગ કે પ,રિ9થિત fણે આપણી 
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સામે જ લાગ ેછ.ે િપનાકી માતાનો પZ મળતા રાજકોટ fય છ ેઅન ે પુ§પાને શોધવા નીકળ ેછ ે

Xયારે વ�ચે આવતંુ 9મશાનનુ ં િબભXસ વણ8ન જૂઓ : “ફરીવાર એ જ 9મશાન, રાખના ઢગલા, 

સુમસામ રાિZ, અનંત લાગતી ઉ¥ડ સડક, ઓખર કરતી કોઈ કોઈ ગાય, ઝાડના ઠૂઠંા પર 

એકલવાયા બેઠલે ઘુવડની િબહામણી વાણી, અને ³ડા ³ચા ઘાસની અંદર કેમ fણે કોઈ મોટા 

fનવરો ભમતાં હોય તેવો ભાસ આપનાર ઝીણાં Jવડાની કૂદાકૂદ ! પકડલેા wદરને જરા છૂટો 

મૂકતી ને પાછી ઝપટ કરી ચાલતી િબલાડી જવેી કાળી વાદળીઓ આકાશમાં અજવાળી આઠમના 

ચં�ને વારંવાર ઉઘાડઢાંક-ઉઘાડઢાંક કરતી હતી. અથવા તો ચં�મા થોડાએક કાગડાઓની ચાંચો 

વ�ચે ચંૂથાઈ રહેલ દહgથરા જવેો દીસતો હતો. અધ8-દુકાળમાં ઉપરાઉપરી વષ| ખ»ચતો પવન 

ખેતરાઉ ધરતીમાથંી કોઈ °¡ થયલેી ~ીના શરમદાKયા કંઠ-9વર જવેો રોતો હતો.”
૩૭

 

નવલકથાના સમયની વાત કરીએ તો િપનાકી લગભગ દસ વષ8નો હોય છ ેXયારે નવલકથા શ^ 

થાય છ ેઅન ેતેની wમર લગભગ અઢાર વષ8ની થાય છ ે Xયાં નવલકથાનો અંત આવે છ.ે એટલ ે

કહી શકાય કે નવલકથાનો સમય આશરે આઠ-નવ વષ8નો છ.ે 

નવલકથાની ભાષા સરળ, 9પ¡ અને માધુય8યુiત છ.ે મેઘાણી એમાં સોરઠી બોલી-

લોકબોલીના િમ�ણથી ભાષાને આકષ8ક બનાવે છ.ે મેઘાણીએ કોઈ વ9તુ કે પાZને વધુ Yભાવક 

બનાવવા માટ ેસરખામણી કરવાની બાબતમાં કૌશ0ય Yા� કયુq છ.ે ‘કાબરા બળદનું છોલાયેલંુ 

કાંધ ઠોલતો કાગડો Nરાવરીથી પૈસા ઉઘરાવનાર ફકીરની યાદ અપાવતો હતો’ (પૃ૦ ૦૯) માં 

કેટલી સરસ રીત ેકાગડાની સરખામણી એક ફકીર સાથ ેકરી છ.ે તો ‘બળદનું પૂછડુ ંભx�દયી 

Yેિમકની પેઠ ે િન¨Xસાહે ઊપડતું હતુ’ં (પૃ૦ ૦૯)મા ં બળદના પૂછડાને ભx�દયી Yેિમક સાથ ે

સરખાવે છ.ે નવલકથામા ં િશ¡ ગુજરાતી ઉપરાંત અંIJે છાટંવાળી ગુજરાતી, ,હંદી છાંટવાળી 

ગુજરાતી અને મુિ9લમ/મમેણની બોલી પણ Nઈ શકાય છ.ે એનો ¶મશઃ એક-એક નમનૂો Nઈએ 

: ‘સુનો ટમુ ગરીબ લોક, ટમુ બચરવાલ ! અમ ભી બચરવાલ ! મઢમ સા’બ કો દો બાબાલોગ 

હય, તીસરા આનેવાલા હય.’ (પૃ૦ ૪૭), ‘ઓ ! કુ�ા – કુ�ા કો મારેગા, હમ હુકમ દેકર માર»ગા. 

iયું ન,હ માર»ગા’ (પૃ૦ ૫૫), ‘હી લડાઈ મ» પાંJ તુરકી N કg મામલો આય, હ»  ભા ? છાપામ» 

Dયારેલ આય ?’ (પૃ૦ ૯૫) વગેરે. આ ઉપરાતં આઉટપો9ટ, મૅિજ9ટ¢ટે, ક«પાઉDડર, હૅDડલ, 

�લટૅફોમ8, ફાયરમેન, એિDજન, જiંશન, એજDસી, 9કોલરશીપ જવેા અંIેJ શKદો; દાiતર 

(ડૉiટર), કડબ (ઘાસ), ઓ,ડયાં (વાળ), રાંઢવંુ (દોરડુ)ં, મડુ ં (શબ), મજુ (કબાટ), જુ� (યુ�),  

પોટગુરાપ (ફોટોIાફ) જવેા તળપદા શKદો; ઇDસાફ, વસૂલાત જવેા ઉદૂ8-ફારસી શKદો પણ 

નવલકથામા ંNવા મળ ેછ.ે નવલકથામાં ઉપમા તથા ઉXYેsા અલંકારનો તો fણે ધોધમાર વરસાદ 
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પhો છ.ે ‘થાણદાર અન ેજમાદાર વ�ચેની સ�ાની સરસાઈ એક ધૂંધવાતા છાણાની જમે અહિન8શ 

ખ�ુી-અણખ�ુી ચા0યા જ કરતી’ (પૃ૦ ૦૯), ‘િભખારીની કમરની નીચેનું અંગ ઘવાયેલ સારસ 

પsીના ટા,ંટયાની પેઠ ેલબડતુ ંહતંુ’ (પૃ૦ ૧૦), ‘પગ-ભાંગલો િભખારી બેઠક ઘસડતો-ઘસડતો મોટી 

ખડમાંકડીની માફક ચા0યો ગયો.’ (પૃ૦ ૧૦), ‘પાંચ જણા નીચોવતા કપડાની માફક મરડાઈન ે

હ9યા’ (પૃ૦ ૧૧), ‘અંધા¨ં ખરલમા ંઘૂટંાતા સુરમાની પેઠ ેઘાટુ ંબની રvંુ હતું.’ (પૃ૦ ૧૩), ‘અંધા¨ં 

પણ એની સાથે fણે કશાંક સંતલસ કરતંુ હતંુ.’ (પૃ૦ ૧૪), ‘ગરદન ઉપર વાળના ઓ,ડયાં fણ ે

દુzમનના ઝાટકા ઝીલવા માટ ેજૂથ બાંધીને બેઠાં હતા.ં’ (પૃ૦ ૩૨), ‘મોટીબાનુ ંબોખું મ� fણે ડાકલી 

બfવતું હતુ’ં (પૃ૦ ૧૬૨) વગેરે. ઉપરાંત ‘ડબૂતો તર�ં ઝાલ’ે (પૃ૦ ૧૩૮), ‘સડક થઈ જવંુ’ (પૃ૦ 

૧૨), ‘મગરન ેમીણ કહેવરાવવંુ’ (પૃ૦ ૩૫), ‘રફુ થઈ જવંુ’ (પૃ૦ ૩૬), ‘હાડકાં હરામના ંકરવાં’ (પ૦ૃ 

૪૫), ‘નસીબ આડ ેપાંદડુ ંહોવંુ’ (પૃ૦ ૫૯) જવેી કહેવતો અને ^,ઢYયોગો પણ તઓે ઠરેઠરે Yયોજ ે

છ.ે આમ મઘેાણી અલંકાર, કહેવત અને ^,ઢYયોગ �ારા પોતાની વાતને વધ ુYભાવક રીત ેરજૂ 

કરે છ.ે પરંતુ ઉપમાનો વધ ુ પડતો ઉપયોગ ઘણે ઠકેાણે ખટકે છ ે : “અધંા,રયા પsની બારસ-

તેરસનો કંગાલ ચં�મા,ં ગરીબ ઘરના તેલ ખટૂલેા દીવા જવેો, sયના રોગીના છ�ેા ચમકાટ જવેો. 

વસૂકતી ગાયના રvાસvા દૂધની વાટકી જવેો, થોડીક વાર માટ ેઉદય પા«યો.”
૩૮

 અહg ચં�માની 

અનેક વ9તુઓ સાથે સરખામણી કરી છ.ે વળી, કથાના અંત તરફ જતા કથાને ઝડપથી આટોપી 

લેવાની ઉતાવળ Nવા મળ ે છ,ે જથેી કથાિન^પણમાં અસંતુલન Nઈ શકાય છ.ે આમ આવી 

કેટલીક મયા8દાઓને બાદ કરીએ તો નવલકથા તનેા અલગ િવષયવ9તનુ ે કારણે ગુજરાતી 

નવલકથામા ંઅનોખુ ં9થાન ધરાવે છ.ે 

પJરવતAન : 

‘જૂનુ ંઆપણને Yેરણા આપ,ે પોતાનંુ iલેવર આપણને વાપરવા માટ ેઆપ’ે - જયતં પાઠકની આ 

વાત ત�ન સાચી છ.ે ‘સર9વતીચં�’ એની પછીના લખેકોને Yેરણા આપે છ ેન ેસાથે પોતાનું iલેવર 

દાન કરે છ.ે તેથી સમકાલીન અન ે અનુગામી લખેકો ‘સર9વતીચં�’માંથી Yેરણા લઈ, તેનાથી 

Yભાિવત થઈ સજ 8ન કરે છ.ે પરંત ુ ઝવેરચંદ મેઘાણીકૃત ‘સોરઠ, તારા ં વહેતાં પાણી’ પર 

‘સર9વતીચં�’નો િબલકુલ Yભાવ Nવા મળતો નથી એ લખેકના જ શKદોમાં Nઈએ : “અથથી 

ઇિત સધુી આ વાતા8 9વતંZ છ.ે એના એકેય Yસંગમાં અપહરણ નથી, અનુકરણ નથી, અDય કોઈ 

કૃિતનુ ંછાયાઝીલણ પણ નથી.”
૩૯

 મેઘાણીના એકેએક શKદ આ નવલકથાની મૌિલકતા સૂચવે છ.ે 
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આપણી નવલકથાઓમા ંમુ�યXવે શું હોય છ ે? મોટભેાગે નાયક કે નાિયકાના િવના નવલકથાઓ 

લખાઈ નથી. કોઈ નવલકથામાં નાયક Yધાન હોય, કોઈમાં નાિયકા Yધાન હોય છ.ે iયારેક Yણય 

કૃિતનુ ં હાદ8 હોય છ,ે એમા ં પણ એક ફૂલ બ ે માળીની જમે YણયિZકોણ પણ ઘણી ખરી 

નવલકથાનો િવષય રvો છ.ે ગોવધ8નરામકૃત ‘સર9વતીચં�’માં પણ આ િવષયવ9તુ Nઈ શકાય છ.ે 

પરંતુ ‘સોરઠ, તારા ં વહેતાં પાણી’માં કોઈ નાયક નથી, નાિયકા નથી કે YણયિZકોણ પણ નથી. 

એમાં છ ે સોરઠી જનસમાજ, જ ે આ કથાનો નાયક છ.ે એમાં સોરઠ િવ9તારના Yfસમૂહની 

Jવનકથા આલખેાઈ છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ નાયકYધાન નવલકથા છ.ે સર9વતીચં� એનો નાયક છ.ે એમા ંરા�ય-ધમ8-સમાજ-

કુટુબં સ,હત સમI Jવનને આવરી લેવામાં આવે છ.ે �યારે ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’ એક જ 

Yદેશની કથા છ.ે સોરઠની. એમાં નાયક નહg પણ વાતાવરણ મુ�ય છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ મુ�યXવે ક0પનાYધાન નવલકથા છ,ે �યારે ‘સોરઠ, તારા ં વહેતાં પાણી’ કિ0પત 

નથી, વા9તવYધાન નવલકથા છ.ે તેમા ં વા9તવનું કથાXમક આલખેન કરવામાં આ�યુ ં છ.ે એનાં 

મોટાભાગનાં પાZોની Yેરણા મેઘાણીન ેઆસપાસના Jવનમાંથી જ મળી છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં ઓગણીસમી સદીની કથા કહેવામાં આવી છ ેએ ખ¨ં પણ ગોવધ8નરામે તમેાં 

ભૂતકાળ, વત8માનકાળ અન ે ભિવ§યકાળની કથાય આલખેી છ.ે �યારે ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં 

પાણી’મા ંએક ચો¤સ કાળના ચો¤સ Yદેશની કથા છ.ે એ Yદેશ એટલ ેસોરઠ. સોરઠ Yદેશના 

લોકJવનનો ઇિતહાસ એમાં Nવા મળે છ.ે અન ેએ ચો¤સ કાળ એટલ ેYથમ િવ²યુ�નો સમય. 

ભાષાની બાબતમાં તો બંને નવલકથા વ�ચે આભ-જમીનનો ભેદ છ ેએમ કહીએ તો ખોટુ ં નથી. 

‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’મા ં‘સર9વતીચં�’ જવેી આલંકા,રક શૈલી નથી. પરંતુ મેઘાણીએ સરળ 

ભાષાન ે YયોJ છ ે ન ેએમા ં પણ લોકબોલીનો સુંદર િવિનયોગ કય| છ,ે જ ે સોરઠ Yદેશને વધુ 

ઉfગર કરે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’ની જમે ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’માં કથા સીધી ગિતમાં ચાલતી નથી, પરંત ુ

હ�ાવાર Yગટ થયલેી છ ેતેથી તમેાં તૂટક તટૂક Yસંગો Nવા મળે છ.ે 

આમ, ઝવેરચંદ મઘેાણીએ આ નવલકથામાં એક અલગ જ િવષય િન^િપત કય| છ,ે આ 

નવા જ િવષયવ9તનુે કારણે ‘સોરઠ, તારાં વહેતા ંપાણી’ અDય નવલકથાઓ કરતા જૂદી પડ ેછ,ે 

એટલુ ંજ નહg, ગજુરાતી નવલકથા સા,હXયમાં આગવંુ 9થાન પણ Yા� કરે છ.ે 



 Page 207 

 

૪. ‘માનવીની ભવાઈ’ - પVાલાલ પટેલ 

       �ાનપીઠ પુર9કૃત લેખક પ�ાલાલ પટલેની ‘માનવીની ભવાઈ’ ગુજરાતી 

સા,હXયની ઉ�મ નવલકથાઓમાનંી એક છ.ે ‘સર9વતીચં�’ની જમે આ કૃિતનું િવવેચન થાયું છ.ે 

આ િવવેચનન ે કેટલાકં િવભાગોમાં વહ»ચી, ¶મશઃ ચચા8 કરીશંુ. જમે કે, ૧. પ�ાલાલ પટલેની 

અDય નવલકથાઓ સાથ ે ‘માનવીની ભવાઈ’ની ચચા8, ૨. નવલકથાના કોઈ એક અગં 

(વ9તુસંકલના, પાZ, ભાષા, પ,રવેશ કે અDય કોઈ બાબત)ની િવવેચના, ૩. નવલકથાની િસિ�-

મયા8દાન ે આલખેતા અÏયાસલખે અન ે ૪. સમI કૃિતને - કૃિતના દરેક અંગોને આધારે થયલે 

િવવેચન. 

યુિનવિસ8ટી Iંથ િનમા8ણ બોડ8 �ારા Yકાિશત ‘નવલકથા : 9વ^પ અને િવકાસ’ પુ9તકમાં 

પ�ાલાલ પટલેની અDય નવલકથાઓની સાથ ે‘માનવીની ભવાઈ’ની પણ ચચા8 કરવામાં આવી છ.ે 

તેમા ં‘માનવીની ભવાઈ’ને ‘સર9વતીચં�’ અને ‘ગુજરાતનો નાથ’ પછી ગજુરાતી નવલકથાનું Zીજુ ં

ઉ�ંુગ િશખર ગણા�યું છ.ે તમેાં ‘માનવીની ભવાઈ’ને ભારતીય અને વૈિ²ક સા,હXયની Yાદિેશક 

અને સા,હિXયક નવલકથાઓમા ં9થાન મળલેું છ.ે આ નવલકથામાં ગુજરાતના IામJવનનંુ, દૂરના 

Yદેશનંુ અને છ�પિનયા કાળનંુ જવેું િચZ એમાં છ ેતેવંુ અDયZ iયાયં નથી એમ પણ જણાવવામા ં

આ�યું છ.ે વધુમાં ‘માનવીની ભવાઈ’ એ બે દુ§કાળ, બે ભૂખ, બે ભીખ વ�ચે Jવતા બે મળેલા 

Jવની અન ેછ�પિનયાના કાળ ખ�પરમા ંહોમાઈ ગયલેા અસં�ય મરેલા Jવની આ કાળકથા છ.ે 

એ િ9થિતમાં રાજુ-કાળ ુહીર ખોતાં નથી. Yમેના આ બળની કુદરતી અન ેદુDયવી બળો સામેના 

િવજયની આ કથા છ.ે અને પછી કાળુના પાZને ઉfગર કયુq છ.ે સાથે અDય પાZોનો ઉ�ખે કરી 

પ�ાલાલની વા9તિવક રેખાિચZ આલેખવાની કળાના વખાણ કરવામાં આ�યા છ.ે 

‘fનપદી નવલકથાકાર પ�ાલાલ’માં લ�ુભાઈ પટલે પ�ાલાલની કથાZયીની ચચા8 કરે 

છ.ે તેમના મતે ‘માનવીની ભવાઈ’ તમેજ તનેા અનુવત� ખંડો ‘ભાં}યાના ભે¨’ અને ‘ઘ«મર વલો� ં

ભાગ ૧,૨’ના Yકાશને પ�ાલાલની નવલકથાકાર લખેેની ઉ¥વલ કાર,કદ�નો કળશ ર�યો છ,ે 

એટલું જ નહg ગજુરાતી નવલકથા સા,હXયમાં પણ ઇિતહાસ સ�ય| છ.ે કારણ કે સવાસો કરતાં 

વધુ Yકરણોમાં અને સ�રસો જટેલા ં પૃ¦ોમા ં િવ9તરતા આ Iંથમા ં પ�ાલાલે પોણી સદીની 

સમયાવિધ આવરી લીધી છ.ે વળી, Zણ Zણ પેઢીના (વાલો-^પા, કાળુ-રાજુ અને Yતાપ-ચંપા) 

મુ�યતયા પોણાસો જટેલાં પાZોની - પણ �યાપક સંદભ8માં જનસમુદાયની - મનખાવતારની 

ભવાઈને ^પાઈત કરવાનો મહ�વકાsંી ઉપ¶મ રા�યો છ.ે કથાસામIીની િવપુલતા, તેમાં ઓતYોત 
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માનવીય સવંદેનની સંકુલતા, 9થળકાળની િવિશ¡ પૃ§íભૂ અને તેની રચનાY,¶યા પર Yભાવ 

પાથરનારાં 9થૂળ-સૂ�મ-ભૌિતક-આિધભૌિતક-આ�યાિXમક આડાં ઊભાં તાણખ»ચાણ - એ તમામન ે

કારણે ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલZયીને અનોખો આકાર Yા� થયો છ ેએમ તઓે માને છ.ે અલબ� 

આ નવલZયીના આકાર િવશે ઘણા મતમતાંતર Nવા મળે છ.ે તેઓ નવલકથા નાયક તરીકે કાળને 

અને નાિયકા તરીકે ભૂખન ે ઓળખાવે છ ે Xયારબાદ તેમણે પેટની ભખૂની કારમી લીલા, 

�દયભૂખની કથા, ખેતી અન ેYીિતનંુ મહાકા�ય જવેાં પેટા શીષ8કો બાંધી તેની િવગત ેચચા8 કરી છ.ે 

નવલકથામા ંમાનવસિજ 8ત અને નૈસિગ8ક એમ િ�9તરીય સંઘષ8 રહેલો છ ેએમ તેમનુ ં માનવંુ છ.ે 

નવલકથાની પાZસૃિ¡ પણ તેમન ેવૈિવ�યસભર, સJવ અને વા9તિવક લાગી છ.ે ટૂકંમાં કહીએ તો 

લ�ભુાઇ પટલે, આ અÏયાસલેખમા ંનવલZયીનાં દરેક મુ�ા િવગત ેસમfવે છ.ે 

ભોળાભાઈ પટલે ‘ભારતીય નવલકથા : પરંપરા અને IામકેD�ી નવલકથા’માં પ�ાલાલ 

પટલેની નવલકથાઓ સાથ ે ‘માનવીની ભવાઈ’ની પણ ચચા8 કરે છ.ે તમેના મત ે‘ચંડીમંડપ’ અન ે

‘પંચIામ’ મળીને જવેી રીતે તારાશંકરની ‘ગણદેવતા’ ઉ�મ કૃિત બને છ ેએવી જ રીતે ‘માનવીની 

ભવાઈ’ કથાZયી પણ મહાકા�યાXમક ³ચાઈ િસ� કરે છ.ે આ નવલકથાનો મુ�ય િવષય 

‘છ�પિનયો દુકાળ’ (િવ.સં. ૧૯૫૬નો - ઈ.સ. ૧૯૦૦ના ગુજરાતનો ભયંકર દુકાળ) છ.ે તઓે 

અમુક Yકરણોનોને આધારે નવલકથાની કથાવ9તુ પર Yકાશ પાડ ેછ.ે એની સાથે આ નવલZયીની 

અDય બ ેનવલકથાઓ ‘ભાં}યાના ભે¨’ અને ‘ઘ«મર વલો�ં ભાગ-૧,૨’ની કથા પણ ટૂકંમાં કહે છ.ે 

પોતાની આ ચચા8મા ંતઓે ઉમાશંકર Nશી, સંુદરî, દશ8ક વગેરેના મતો પણ ટાંકે છ.ે અન ેજ^ર 

જણાય Xયા ંતારાશંકર, શરતચં¿, Yેમચંદ જવેાં ભારતીય સજ 8કોની નવલકથાઓનો પણ ઉ�ખે 

કરે છ.ે ‘માનવીની ભવાઈ’ ãલૅશબેકની ટકૅિનકથી નથી લખાઈ એમ તઓે માન ેછ.ે 

‘ગુજરાતી નવલકથા’મા ંરઘુવીર ચૌધરીએ પ�ાલાલની નવલZયીની ચચા8 કરી છ.ે એમા ં

તેમણે પ�ાલાલ પટલેની આ નવલZયીનો કથાસાર આ�યો છ ેઅને મહ�વનાં Yકરણો િવશે ચચા8 

કરી છ.ે સાથે સાથે નવલકથાનાં પાZોની પણ સરસ સમજૂતી આપી છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, 

વાતા8રસ માટ ેલોભાતા વાચક અને કૃિતને મલૂ�યા િવના રાJ ન થતા સમીsક બેwને પ�ાલાલની 

fનપદી કથાસૃિ¡ અપૂવ8 લાગી છ.ે વળી, કથાસા,હXયના ³ચામાં ³ચા ધોરણે મલૂવવા જતા 

‘માનવીની ભવાઈ’ સવાઈ નીવડ ે છ ે પણ એના અનુસંધાનમાં લખાયેલા બીf બ ેભાગન ે સાથ ે

લઈને સમI મહાકથા િવશ ેિવચાર કરતાં કેટલાંક Yªો ઉભા થયા િવના રહેતા નથી. અલબ� એ 

Yªો કયા છ ેએના િવશે તેઓ કંઇ કહેતા નથી. આ ચચા8ને અતેં તઓે ન�ધ ેછ ેકે, ગોવધ8નરામની 
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સજ 8કતા ‘સર9વતીચં�’નાં ચોથા ભાગમાં Yફુિ�ત બની. મનુશીની કથાZયીમા ં બીN ભાગ 

‘ગુજરાતનો નાથ’ સવ|�મ છ.ે �યારે પ�ાલાલની સજ 8કતાનું િશખર આ મહાકથાનો Yથમ ભાગ 

- ‘માનવીની ભવાઈ’ - છ.ે 

‘મારો વાÍય ઉપભોગ’માં ઉશનç નવલકથાકાર પ�ાલાલ પટલેની ‘વળામણાં’, ‘મળેલાં 

Jવ’ અન ે‘માનવીની ભવાઈ’ની ખાસ ચચા8 કરે છ.ે આ Zણેય કૃિતઓન ેતઓે નવલ-Zયી તરીકે 

ઓળખાવ ેછ.ે તેઓ ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલકથાન ેપ�ાલાલના ‘Iંથમિણ’ તરીકે, તો પ�ાલાલન ે

ગુજરાતી સા,હXયના એક ‘ચમXકાર’ તરીકે ઓળખાવે છ.ે વળી, તઓે રસિન§પિ�ની pિ¡એ 

પ�ાલાલન ેYેમાનદં સાથે સરખાવે છ.ે આ Zયીની કથા, પાZો, ભાષા સદંભ ̄ચચા8 કયાq બાદ તેઓ 

‘માનવીની ભવાઈ’માં રહેલાં દશ8નની ચચા8 કરે છ.ે તેમના મતે આ નવલકથામા ંસમભાવપૂણ8 દશ8ન 

મોટા પટ ઉપર Yસયુq છ.ે અંતે તઓે સખેદ જણાવે છ ે કે પ�ાલાલે આ Zયીમાં જ ે સજ 8કતા 

દાખવી છ,ે એ સજ 8કતા પછીની કૃિતમા ંNવા મળતી નથી. 

બાબુ દાવલપુરા ‘પ�ાલાલ પટલે : �યિiતXવ અન ે વાÍય’માં પ�ાલાલની અDય 

નવલકથાઓ સાથે ‘માનવીની ભવાઈ’ની પણ ચચા8 કરે છ.ે નવલકથામા ંદુ,રતનુ ંત�વ કેવી રીતે 

ફેલાયેલુ ંછ ેતનેી તઓે માંડીને વાત કરે છ.ે એમા ંધીરેD� મહેતાનાં મતં�યને પણ મૂકી આપે છ.ે 

Xયારબાદ નવલકથાનાં Yથમ Yકરણ અંગે રમેશ ર૦ દવે, જશવંત શખેડીવાળા, દશ8ક �ારા 

કરવામાં આવેલા િવરોધનો જવાબ આપતા તઓે જણાવે છ ે કે, N ‘માનવીની ભવાઈ’ને 9વતZં 

નવલકથા ગણીએ તો એ િવરોધ યો}ય છ.ે પણ ‘માનવીની ભવાઈ’ - ‘ભાં}યાના ભે¨’ અને ‘ઘ«મર 

વલો�ં ભાગ ૧,૨’નો Yથમ ભાગ છ.ે આ Yથમ ભાગના Yથમ Yકરણમા ંખેતરના ઝાકિળયાંમા ં

ભૂતકાળના Yસંગોને કાળુ યાદ કરે છ ે તેનું અનુસંધાન પછીના બે ભાગમા ં છ.ે એ pિ¡એ 

‘માનવીની ભવાઈ’નું ãલેશબકે પ�િતએ રચાયલેું Yથમ Yકરણ અ9થાને કે અનાવzયક નથી એમ 

તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે પછી તેઓ નવલકથાનાં પાZોનો િવગતે પ,રચય કરાવે છ.ે અલબ� એમાં તઓે 

અDય િવવેચકોનાં અવતરણોનો વધુ સહારો લ ેછ.ે 

જગદીશચં� પટેલ સંપા,દત ‘કથાસા,હXયમાં ભારતીયતા’ પુ9તકમા ં રાજુ પંચાલ ે

‘માનવીની ભવાઈ’માં Yગટ થતી ભારતીયતા’ શીષ8ક અંતગ8ત આ નવલકથાની ચચા8 કરી છ.ે એમા ં

શ^આતે ‘ભારતીયતા’ એટલે શું ? એની િવગત ે સમજૂતી આ�યા પછી તઓે જણાવે છ ે કે, 

‘માનવીની ભવાઈ’ એ પ�ાલાલની નવલકથાકાર લખેેની ઉ¥વલ કાર,કદ�નો કળશ ર�યો છ ે

એટલુ ં જ નહg ગજુરાતી નવલકથા સા,હXયમાં ઇિતહાસ સ�ય| છ.ે વળી, કાળુ રાજુના Yણય, 
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પ,રણય અન ે Yભુતા-Yાિ�ના િનિમ�ે ઈશાિનયો દેશ અને તનેા લોકસમુદાયની સામાિજક, 

�યવસાિયક, આિથ8ક, સાં9કૃિતક Yવૃિ�ને અનેક િબદંુએ પ�ાલાલ 9પzયા8 છ ેઅને તેમ કરવામા ં

માનવમનના fળાંમા ંગૂંથાયલેાં ભાવતંતુઓની જ,ટલતાનો પ,રચય કરા�યો છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ 

છ.ે આ અÏયાસલખે લખવા પાછળ તેમનો મુ�ય ઉ�શે ‘માનવીની ભવાઈ’મા ં ‘ભારતીયતા’ કેવી 

રીતે િન^પાયેલી છ ેએ જણાવવાનો હોવાથી તેઓ ન�ધે છ ે કે, ભારતીય સં9કૃિત, પરંપરા, ધમ8, 

Jવનમૂ0યો, પોતાના રાગ-�ષે, માDયતાઓ, ઉXસવો, રીત-,રવાN વગેરે ત�વો કાળની કથા અન ે

રાજુ-કાળુની Yણયકથા સાથે રસાયણ સાધે છ ેઅને આપણા સાં9કૃિતક વારસાને ઉfગર કરે છ.ે 

આ રીતે રાજુ પંચાલ ેઆ કૃિતમાં િન^િપત ‘ભારતીયતા’નો પ,રચય કરા�યો છ.ે 

અમૃત ગંગરે ‘^પાંતર’ નામના પુ9તકમા ંગુજરાતી, ,હંદી, બંગાળી અન ે અંIેJની ૧૭ 

જટેલી કૃિતઓ પર બનલેી ,ફ0મોની મૂળ કૃિતઓ સાથે તુલના કરી છ.ે એમાં પ�ાલાલ પટલેની 

‘માનવીની ભવાઈ’ અને ઉપDે� િZવેદી ,દ}દિશ8ત તથા અિભિનત અઢી કલાકની એ જ નામની 

,ફ0મની તુલના પણ છ.ે તેમણે સમીsા માટ ેનવલકથાની ૧૯૯૫મા ંYગટ થયેલી તેરમી આવૃિ�નો 

આધાર લીધો છ.ે આ તલુનામાં તેમણ ેનવલકથા અન ે,ફ0મનો આરંભ તથા અંત તો ચ�ય| જ છ,ે 

સાથે બંનનેા મ�યભાગની પણ ચચા8 કરી છ.ે અDય કૃિતઓ તથા ,ફ0મના મ�ય ભાગન ેલઈ તેમન ે

કોઈ આગવી છણાવટ નહોતી કરી પણ ‘માનવીની ભવાઈ’ જવેી અનેક પાZો ને ઝીણવટભયાq 

Yસંગોવાળી નવલકથાના (અને તથેી ,ફ0મકૃિતના પણ) મ�યભાગની ચચા8 કરી છ.ે ,ફ0મ, કૃિતન ે

કેટલી વફાદાર રહી છ ેએની તઓે તપાસ કરે છ.ે Nકે તઓે પોત ે 9વીકારે છ ે કે વફાદારીનો 

સવાલ પણ ચચા89પદ જ છ.ે તઓે ઉમેરે છ ેકે, સામાDય રીતે નવલકથા કે સા,હXયકૃિતનું ,ફ0મમા ં

^પાંતર કરવા િવશે બે Yકારની િવચારધારાઓ Yવત¯ છ.ે કેટલાંક એવંુ માને છ ે કે ,ફ0મ મૂળ 

સા,હXયકૃિતને વફાદાર રહેવી Nઈએ, પણ તા�િવક રીત ેઅને બેઉ મા�યમોના િનJ 9વભાવન ે

ધોરણે એમ થવંુ શiય છ ે? છ�ેે તઓે 9વીકારે છ ે કે મા�યમ બદલવાથી ,ફ0મમાં ^પનો કોઈ 

બદલાવ નથી થતો, પણ ,ફ0મસજ 8કે પોતાની રીતે ^પાંત,રત કરેલી ,ફ0મકૃિત પર જ ે િનJ 

અિભYાય થો�યો છ ે એ ,દ}દશ8કનો આãટરથૉટ હતો કે પછી સરકારનુ ં સૂચન ? આમ, આ 

તલુના કૃિત તથા ,ફ0મના આરંભ, મ�ય અને અંતની થઈ રહે છ ેપણ એમાં પાZો િવશે કે પ,રવેશ 

િવશે ન,હવ� ચચા8 થઈ છ.ે 

રઘુવીર ચૌધરી અને રમેશ ર૦ દવે સપંા,દત ‘પ�ાલાલનુ ં Yદાન’ નામના પુ9તકમા ં

‘માનવીની ભવાઈ’ િવષયક સાત િવવેચનલેખો Yા� થાય છ.ે એમાં મોટ ેભાગે નવલકથાના કોઈ 
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એક અંગને �યાનમાં રાખીન ે ચચા8 કરવામાં આવી છ.ે આ દરેક િવશે આપણે ¶મશઃ Nઈએ. 

ધીરેD� મહેતા ‘માનવીની ભવાઈ’ (Zયી)-નંુ સંઘટનસZૂ’ શીષ8ક અંતગ8ત આ નવલકથાની ચચા8 કરે 

છ.ે એમાં શ^આત ેતઓે ન�ધે છ ેકે, ‘માનવીની ભવાઈ’નો આરંભ જ ેરીતે થાય છ ેએ પરથી એમ 

સમfય છ ે કે આ કથાના સંઘટનની તજવીજ શ^આતથી જ થયલેી છ.ે કાળુના મનોભાવોના 

મૂળમાં �યતીત ઘટનાઓના જ ેસંકેતો અપાયા છ ેતે ઘટનાઓ કથાના Zણેય ભાગને આવરી લે છ.ે 

પછી તેમણે નવલકથાની પાZસૃિ¡ પર થોડો Yકાશ પાhો છ,ે પરંતુ મુ�યXવે નવલકથામા ંNવા 

મળતાં દુ,રતના ં ત�વ પર તેઓ વધુ �યાન કેિD�ત કરે છ.ે તમેના મતે ‘માનવીની ભવાઈ’ના 

પૂવા8ધ8માં ખલYવૃિ� ^પે અને ઉ�રાધ8માં દુ§કાળ ^પે દુ,રત દેખા દ ેછ.ે તો ‘ભાં}યાના ભે¨’મા ં

ભખૂના િબહામણા ^પે િવલસતા આ દુ,રતનો ઓથાર છ.ે અન ે માનવસંબધંમા ં રહેલુ ં દુ,ર��વ 

‘ઘ«મર વલો�ં’માં માલી, રણછોડ, નાના પછી રણછોડના પુZ રાવJમા ંઅવતરતું Nઈ શકાય છ.ે 

આમ, સમI રીત ેNતા ંબાvાÏયંતર અનેક ^પે Yગટ થતંુ દુ,ર��વ માનવસમાજની આ બૃહ¿ 

કથાને સંકિલત કરે છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે 

એ જ પુ9તકમાં ‘માનવીની ભવાઈ’ : સામાિજક પ,રવેશ અને સજ 8ક’ શીષ8ક અંતગ8ત 

રવીD� પારેખ ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલકથામા ં ખાસ કરીને મુ�ય પાZોનંુ વત8ન તXકાલીન 

સામાિજક પ,રવેશથી કઈ રીતે Yભાિવત છ ેઅન ેએમા ંસજ 8કના Yવેશથી જ ેત ેપાZ કેટલે અંશે 

Yભાિવત છ ેઅથવા નથી તનેી તપાસ કરે છ.ે તેમના મત ેનવલકથામા ંNવા મળતો સમાજ ઉ�ર 

ગુજરાતના કણબી સમાજન ેમહદંશ ે 9પશ̄ છ.ે ઉપરાંત હfમ-વાિણયા-�ા�ણો પણ એમાં Nવા 

મળે છ.ે વળી, કથામાં િન^િપત સમાજ પર અંIેJ શાસનકાળનો Yભાવ પણ નજરે પડ ે છ.ે 

Xયારબાદ તઓે આ સમાજના ~ી-પુ¨ષના લx કેવી રીતે થાય છ,ે લx કરવા માટ ે છોકરા-

છોકરીની કેટલી wમર હોય છ,ે લxમાં તથા અDય Yસંગ ેગવાતાં ગીતો, દહેજ Yથા, રીત-,રવાN 

વગેરે બાબતો પર પણ Yકાશ પાડ ેછ.ે સજ 8ક પ�ાલાલ ેવહેમ, અંધ��, કુ,રવાNના િન^પણમા ં

વા9તવદશ� pિ¡ રાખી છ,ે પરંતુ એમણે પાZોન ેસામાિજક ભૂિમકા અને સઘળી મયા8દાઓમાંથી 

ઉપર ઊઠતાં અને iયાંક તો ત ેમાટ ેઊફરાં જતા ંપણ બતા�યાં છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે તેમના 

મતે નવલકથામાં બે Yકારના ~ી-પાZો Nવા મળે છ.ે એક બાજુ રાજુ, ભલી જવેી ~ીઓ, જ ે

સમાજમાDય પરંપરાન ેવશ વત¯ છ ેને શોષાય, પીડાય છ.ે �યારે બીJ તરફ માલી કે ફુલી ડોશી 

જવેી ~ીઓ, જ ેપરંપરાનો ભય આગળ કરીને ધાયુq કરે છ,ે કરાવે છ.ે એમાં પણ માલી જવેી ~ી 

કેવળ દુ,રતને પુર9કારે છ.ે માલી િવશ ેતો તેઓ Xયા ંસધુી કહે છ ે કે, ગજુરાતી સા,હXયને તેના 

જવેી ખલનાિયકા આજપયqત મળી નથી. 
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ભરત ના૦ ભ� ‘ગુજરાતી નવલકથાની નાિયકાઓનુ ં નરવંુ શૃંગ’ શીષ8ક હેઠળ રાજુના 

પાZનો િવગત ે પ,રચય કરાવે છ.ે તેમના મતે કલાXમકતાની pિ¡એ માતબર અને િવષય-

રજૂઆતની pિ¡એ પથદશ8ક એવી ‘માનવીની ભવાઈ’ ગજુરાતી નવલકથા સા,હXયનો પાણીદાર 

હીરો છ.ે હીરાનુ ંસૌથી તજે9વી પાસું છ ેતનેી નાિયકા રાજુ. રાજુના વખાણ કરતા તઓે ન�ધે છ ે

કે, રાજુના પગ તનેી સખી સમી ચંદા, Jવી જવેી અDય Iામીણ નાિયકાઓ વ�ચે છ,ે પરંતુ તનેુ ં

મ9તક-િચ� તો કુમુદસંુદરી કે રો,હણી સધુી પહ�ચે તેવંુ છ.ે તેમને રાજુનુ ંપાZ આ નવલકથાનુ ં

સૌથી ઓજ9વી પાZ લા}યુ ંછ.ે કારણ કે વાલાડોસા, માલી ને કાળુમાં iયાંક iયાકં વધુ-થોડુ ંવગ8 

YિતિનિધXવ નજરે પડ ેછ.ે પણ રાજુમા ંએ શો�યું જડતુ ંનથી. તઓે ઉમેરે છ ે કે દહેસÝદય8 અન ે

સંવેદનશીલતા, એ બંનેના લીધે આખી નવલકથામા ં રાજુનો Yભાવ પથરાયલેો છ.ે સાસરે ગયા 

પછી રાજુનું એક Zીજુ ંપ,રમાણ ઊપસી આવે છ.ે યૌવન લsણોથી સભર મન-કાયા ધરાવતી રાજુ 

સાસરે આવતા Yૌઢ મન ધરાવતી થઈ fય છ.ે ભરત ભ� ેરાજુના ંમાZ વખાણ જ કયાq નથી, 

એની મયા8દા પણ ન�ધી છ.ે જમે કે, ભલીન ેવળાવવાના સમય ેરાજુમા ંરહેતો Yેિમકાનો અંશ તેન ે

ઈ§યા8-રોષ તરફ વાળે છ.ે કૃિતના મ�યભાગમાં, અબોલાના સમયમા ં કાળુ માટનેો જરા િધ¤ાર-

િમિ�ત રોષ કે નાનાન ેલપડાક માયા8 પછીના તેના ¨દનમા ં�યiત થતો િવધાતા સામનેો આ¶ોશ... 

વગેરે તેનામાં યુવતી સહજ Yકૃિત િનદ̄શે છ.ે આમ, તેમણે રાજુના દરેક પાસાંન ે ઝીણવટપૂવ8ક 

તપા9યુ ંછ ેઅને પછી આપણી સમs રજૂ કયુq છ.ે અલબ� કાળુ કરતા પણ રાજુન ેતઓે વધ ુ

મહ�વ આપ ેછ,ે એમાં રાજુના પાZ YXયનેો તેમનો પsપાત જણાઈ આવે છ.ે 

‘માલી ડોશી : એક �યિiતિવશેષ’ લખેમા ંપા¨લ કંદપ8 દેસાઈ ગુજરાતી કથાસા,હXયમા ં

જવ�ે જ Nવા મળતી ખલનાિયકા માલી ડોશીના પાZન ેઉfગર કરે છ.ે તઓે જણાવે છ ે કે 

‘માનવીની ભવાઈ’ એ માZ કાળુ-રાજુના Yણયની કે છ�પિનયા દુ§કાળની જ કથા નથી. પણ સ¿ 

અને દુ,રત વ�ચેના, ઈ¡ અને અિન¡ વ�ચેના સંઘષ8ની કથા છ.ે અન ેએ દુ,રત ત�વનુ ં Yતીક 

બનીને આવે છ,ે માલી ડોશી. અિન¡ એ જ માલી ડોશીના Jવનનુ ંસXય છ.ે તઓે ઉમેરે છ ે કે, 

િવ² સા,હXયથી શ^ કરી ‘રામાયણ’, ‘મહાભારત’, ‘સર9વતીચં�’, ‘દીપિનવા8ણ’ કે ‘લીલુડી 

ધરતી’ જવેી કૃિતઓમાં ખલપાZો પોતાના ,હત માટ ેછળ-કપટ-Yપંચનો આશરો લે છ ેઅને કુટીલ 

રમતો રમે છ.ે �યારે માલી ડોશી ખલનાિયકા હોવા છતાં એ નાયક સામે પોતાના ,હત માટ ેય�ુ ે

ચડતી નથી, પરંતુ તનેા 9વભાવમાં રહેલી માનિસક િવકૃિતઓથી તે સતત દોરવાયા કરે છ.ે આવી 

માલી ડોશીનાં �યિiતXવની સંકુલતાન ેઆ નવલકથામા ંપ�ાલાલે કળાકારની કુશળતાથી મૂત8 કરી 

છ.ે આમ, પા¨લ કંદપ8 દેસાઈ માલી ડોશીના પાZનો ટૂકંમા ંપણ સરસ પ,રચય કરાવે છ.ે 
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મફત ઓઝા ‘માનવીની ભવાઈ’ નવલકથાના શીષ8કની ચચા8 કરે છ.ે એ શીષ8કને તેઓ 

Zણ તબ¤ામા ંવહ» ચે છ.ે : “૧. ભવાઈનો એક અથ8 તે િમલકત છ.ે આ િમલકતમા ંઢોરાં-છોરાંનો 

સમાવેશ થાય છ.ે ૨. ભવાઈનો બીN અથ8 તે ખેતી છ.ે આકાશી ખતેીના ખડેતૂોની િ9થિત કેવી 

હોય છ ે તે આલેખતા લખેકે દુ§કાળમાં એની કેવી વલે થાય છ ે તે તાpશ કરી આ�યું છ.ે ૩. 

ભવાઈનો ZીN અથ8 છ ેતે મન:િ9થિત. િવલાયતી અને કાળુના Yસંગમાં અતીત સં¶ાંત થયો છ ેતો 

કાળુ-રાજુના િમલનમા ંઅતીત તેમ જ સાંYત સાsા� થયો છ.ે અહg હૈયાની ખ»ચતાણ બે 9તરે 

િવ9તરે છ.ે”
૪૦

 આ Zણ તબ¤ા પછી તઓે જણાવે છ ે કે, Yથમ બે વા�યાથ8 છ ે �યારે Zીf 

તબ¤ ેલેખક શીષ8કાથ8ને ગૂઢાથ8 ભણી Yેરે છ.ે આમ તેમણે આ Zણેય તબ¤ાને ઉદાહરણ સાથ ે

સમfવી નવલકથાના ંશીષ8કની યથાથ8તા સાિબત કરી છ.ે એ માટ ેતમેન ેલખેકનુ ંિનવેદન પણ ઘ� ં

કામ લા}યુ ંછ.ે 

રમેશ ર૦ દવેએ ગુજરાતી ભાષાની ઉ�મ નવલકથા કઈ ? એ Yªથી પોતાના 

િવવેચનલખેની માંડણી કરી છ.ે તેઓ ભારતીય �ાનપીઠ પુર9કૃત ‘માનવીની ભવાઈ’ને સવ|�મ 

કૃિત ગણાવે છ.ે તમેણે જુદા ંજુદા ં િવ�ાનો �ારા આ યશોદાયી કૃિતને મૂલવવાનાં YયXનોન ેનજર 

સમs રાખી પોતાનો અિભYાય આપવાનો YયXન કય| છ.ે ગુજરાતી િવવેચને આ કૃિતન ેઅનેક 

Yªો પèૂા છ ેઅન ેએની તેઓ િવગતે ચચા8 કરે છ.ે તેઓ જણાવે છ ે કે, ‘માનવીની ભવાઈ’ના 

િવરલ વ9ત ુ અન ે કથા-માવજતથી Yભાિવત થઈ િવવેચકોએ એ કૃિતન ે કાળYધાન નવલકથા, 

fનપદી નવલકથા અને મહાકા�ય ગણાવી છ,ે પણ એમા ંઉતાવળ ેકાચંુ કપાયાનો તાલ થયો છ.ે 

પરંતુ કેવી રીત ેકાચુ ંકપાયું છ ેએની તેઓ 9પ¡તા કરતા નથી. Xયારબાદ તઓે ઉમાશંકર Nશી, 

સુંદરî, રઘુવીર ચૌધરી, દશ8ક વગેરે �ારા થયેલી આ કથાની િવવેચના પર Yકાશ પાડ ેછ.ે એમાં 

અવતરણોનો વધુ સહારો લે છ,ે તેમનો અિભYાય ઓછો Nવા મળે છ.ે 

એ જ પુ9તકમા ંઅિનલા દલાલે ‘માનવીની ભવાઈ’ અને ‘ગણદેવતા’ વ�ચે તલુના કરી છ.ે 

તેમના મત ે‘માનવીની ભવાઈ’ અને ‘ગણદેવતા’ એ બે નવલકથાના સજ 8કો - પ�ાલાલ પટલે અન ે

તારાશંકર બંધોપા�યાય - પોતે જ ેધરતીમાં જD«યા અને ઊછાયા8 તે ગામ-ધરતીના Jવનનંુ Jવંત 

િન^પણ તેમની કૃિતઓમા ં કયુq છ.ે ‘ગણદેવતા’માં ખંડખંડમાં િવ9તરેલી કથાનું વાચન વાચકને 

અનXુસુક રાખે છ.ે ઘણાનં ે કથા હાથમાથંી સરકી જતી લાગે છ,ે પકડ ગુમાવતી લાગે છ,ે 

પ�ાલાલનો હેતુ વાતા8રસ જમાવવાનો છ ેઅને તેથી વાતા8 અÀભુત પકડ જમાવે છ.ે એમા ંએમની 

સજ 8કતા સોળે કળાએ ખીલે છ ેએમ તઓેનુ ંમાનવંુ છ.ે ટૂકંમાં અિનલા દલાલે આ બંન ે કૃિતઓનંુ 
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કથાવ9તુ, Yાદેિશકતા, ચ,રZ િચZણ, યથાથ8 િન^પણ, સમયસંકાના જવેાં મ�ુાઓમા ં રહેલી 

સમાનતા અને િવિભ�તા બતાવી છ.ે 

‘ક0પનામિૂત8’ નામના પુ9તકમાં જયા ઠાકોરે ‘માનવીની ભવાઈ’ તથા ‘ભાં}યાના ભે¨’ની 

રાજુનો આXમવૃ�ાતં આલે�યો છ.ે ‘માનવીની ભવાઈ’ની ,કશોરી રાજુ તોફાની અને ટીખળી હતી. 

પણ નવવધ ુરાજુ કત8�યિન¦ અને પિતપરાયણ ~ી બની રહે છ.ે તે માન ેછ ે કે, Jવનમાં દુઃખ 

દુઃખ ન કરવંુ. Jવતાં આવડ ેએને કોઈ દઃુખ ન હોય અન ેસુખ તો કાલ ઊઠીન ેનાસી fય, �યારે 

દુ:ખ તો માનવીની છાયાની માફક સાથે રહે છ.ે પછી કાળુ સાથેની પોતાની સગાઈ તૂટતા થયલેું 

દુ:ખ પળવારમાં ભૂલી જઈ તે કેવી રીત ેપોતાના પિતન ેસમિપ8ત થાય છ ેએ Nવા મળે છ.ે તે પિત 

માટ ેઘરેણા ંજ નહg, પોતાનંુ Jવન પણ હોડમા ંમૂકવા તયૈાર થાય છ.ે દુ§કાળ વખત ેપણ તેનુ ંમન 

sણ માટ ેય અિ9થર થતંુ નથી. કાળુને Jવાડવા પોતે અમીધાર વરસાવે છ,ે એને બધા fતીય 

િવકૃિતનું િચå ગણે છ ેએટલે તેન ે ગમતું નથી. કારણ કે તેણે કાળુને Jવાડવા માટ,ે Jવવાની 

શિiત આપવા માટ ેએ સંJવની આપી હતી. ‘ભાં}યાના ભે¨’માં કેવી રીત ેત ે કાળુ-ભલી વ�ચે 

લાગણી વધારે છ,ે ભલીને થયેલો પુZ અDયનો હોવા છતાં તેને અપનાવડાવે છ.ે તે પુZ Yતાપનુ ં

ખોવાઈ જવંુ, ભલીનંુ અવસાન થતાં નવોઢા ~ી ^પે રાજુનુ ં કાળુના ં ઘરમાં આગમન થવંુ એમ 

રાજુના ંજુદા ંજુદા ં^પો બતાવવામાં આ�યાં છ.ે આમ, જયા ઠાકોરે સંુદર રીતે રાજુના પાZન ેદરેક 

પાસાંઓ સ,હત ઉfગર કયુq છ.ે 

રમેશ ર૦ દવેએ ‘ગુજરાતી નવલકથામાં પાZિન^પણ-૨’માં ‘માનવીની ભવાઈ’, ‘ભાં}યાના 

ભે¨’ અને ‘ઘ«મર વલો�ં ભાગ-૧,૨’ એ નવલZયીનાં પાZોનો િવગતે પ,રચય કરા�યો છ.ે તેમના 

મતે નવલકથાના ં પાZોના ં બ,હરંગ, અંતરંગ તથા ના±ાXમક પાZિન^પણ માટ ે નવલકથાકાર 

YXયs કથનવણ8ન, મનો�યાપારો, ભાષાકીય અિભ�યિiત, તથા ઘટના^પ YXયs વત8ન-�યવહારોના 

િન^પણ જવેી પરંપ,રત પાZિન^પણ પ�િતઓનો ઉપયોગ કરે છ.ે એમા ંપણ કાળુ-રાજુ કે માલી-

નાનો ભારતમાં જ નહg સમI જગતમાં મળી આવે એવાં છ.ે એ િવિશ¡તાને કારણે ‘માનવીની 

ભવાઈ’ પોતીકી કૃિત અનુભવાય છ.ે આગળ તેઓ ઉમેરે છ ે કે, આ YસંગYધાન નવલકથામા ં

લેખક YXયs કથન-વણ8ન ઘ�ં ઓછુ ંકરે છ,ે છતાં પાZના િ9થર અને ગિતશીલ વણ8નો રસપૂવ8ક 

રીતે કરે છ.ે એટલું જ નહg, પાZની Yકૃિતના િન^પણ માટ,ે અિનવાય8તા ઊભી થતાં સૂચન અને 

સંકેતકલાનો પણ સમુિચત ઉપયોગ કરે છ.ે Xયારબાદ તેમણે આ નવલZયીનાં મુ�ય પાZો - કાળુ, 

રાજુ, માલી, રણછોડ, નાનો - નો દરેક પાસાઓં સાથે પ,રચય કરા�યો છ.ે આ પાZોની મયા8દા 
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બતાવવાનું પણ તેઓ ચૂiયા નથી. પાZોની ચચા8 કરતા તઓે ન�ધ ેછ ે કે, “માનવીની ભવાઈ’ની 

રચનારીિત એ Yકારની છ ેકે તનેા ંપાZોન ેચો¤સ રીત ેગૌણ અન ેYધાન એવા વગ|માં વગ�કૃત 

કરવાનંુ મુzકેલ બને. અલબ� છ�પિનયા કાળને સJવન કરતી આ નવલકથામાં કાળુ-રાજુની 

Yણયકથાનો આધાર લેવામા ંઆવેલ છ,ે એટલ ેતXપૂરતા ંએ બંન ેપાZો નાયક-નાિયકા તરીકે જ^ર 

મહ�વપૂણ8 બને છ,ે પરંત ુપાચં-સાત પૃ¦ોમા ં િન^પાતાં ફૂલીમા કે પેથા પટલે જવેા ંપાZોન ેફાળ ે

એવી મહ�વપૂણ8 કામગીરી ફાળવવામાં આવી છ ેકે એમન ેગૌણ પાZો ગણીન ેિવસરી શકાય એમ 

નથી.”
૪૧

 આ ગૌણપાZોની પણ તઓે િવગતે ચચા8 કરે છ.ે છ�ે ેન�ધે છ ેકે, આ પાZોનો ¶િમક 

િવકાસ થવો Nઇએ એ પછીના બ ે ભાગમા ં થયો નથી. નવલZયીના Yથમ ભાગમાં પાZોનુ ં

Jવનદશ8ન જટેલુ ંYતીિતકર છ ેએટલું પાછળના ભાગમા ંઅનુભવાતું નથી. આમ, રમેશ ર૦ દવેએ 

પ�ાલાલની નવલZયીને આધારે એના પાZોન ેિવિશ¡તા-મયા8દા સ,હત આપણી સમs રજૂ કયા8 

છ.ે 

‘ગુજરાતી નવલકથાનો સાં9કૃિતક ઇિતહાસ’ નામના પુ9તકમાં મનોરમા ગાંધી પ�ાલાલ 

પટલેના Yદાન િવશે ચચા8 કરે છ.ે એમા ં‘માનવીની ભવાઈ’ને પણ આવરી લ ેછ.ે શ^આતે તઓે 

પ�ાલાલનો તથા તમેના સજ 8નકમ8નો પ,રચય કરાવે છ.ે Xયારબાદ ‘માનવીની ભવાઈ’ િવશે 

જણાવે છ ેકે, રાજુ-કાળુના Yણય અન ેલxJવનની આટંીઘંૂટીઓની આસપાસ િવ9તરતી આ કૃિત 

કોઈ એક કે બે ગામની નહg, પણ આખાય જનપદ-અંચલની બૃહદકથા છ.ે નવલકથાની 

પાZસૃિ¡ની ચચા8માં તઓે ન�ધે છ ે કે, આ નવલકથાની ભાતીગળ પાZસૃિ¡ એક તરફ 

Iામચેતનાન ે YXયs કરી આપે છ ેતો બીJ બાજુ તેમાં માનવJવનની અન ેમાનવમનની સૂ�મ 

ગિતિવિધનંુ ઝીણવટભયુq આલખેન છ.ે એમા ં કાળુ અને રાજુ માનવસિજ 8ત આપિ�ઓ અન ે

િવિધિનિમ8ત િવપિ�ઓ સામે સતત સંઘષ8 કરે છ,ે પણ હાર માનતા નથી. રાજુના પાZને તેઓ 

શરદચં�નાં નારી પાZો સાથે સરખાવે છ.ે અલબ� અહg તેઓ ‘દશ8ક’નો મત જ બેઠબેેઠો 

ઉતારતા હોય એવંુ જણાય છ.ે નવલકથાની ભાષા તેમન ેસJવ જણાઈ છ.ે તળJવનના ંપાZોનુ ં

આલખેન અને િજવાતી-બોલાતી ભાષાનો િવિનયોગ – પ�ાલાલની એ બંને ખૂબીની પણ તઓે 

ન�ધ લ ેછ.ે 

‘Yિત�વિન’મા ં,દલાવરિસંહ fડfે ‘માનવીની ભવાઈ’ની વ9તુગૂંથણી િવશે ટૂકંી ન�ધ કરે 

છ.ે તેમના મતે પ�ાલાલ ેઆ નવલકથામા ં �યિ¡ની કથા િનિમ�ે સમિ¡ની કથા કહી છ.ે તેના 

કથાવ9તુનો િવકાસ વૃsના િવકાસની જમે િનજલીલાએ થતો હોય એવંુ જણાય છ.ે ãલૉબરેનું અને 
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રા૦ િવ૦ પાઠકનંુ પણ એવંુ મતં�ય છ ે કે સમI વાતા8સૃિ¡નું સંચાલન વાતા8કાર કરતો હોય, છતાં 

એની વાતા8સૃિ¡ એની રીત ેઆગળ વધતી હોય એમ લાગવંુ Nઈએ. ‘માનવીની ભવાઈ’માં એ 

Nઈ શકાય છ ેએમ તેઓ માને છ.ે વળી, નવલકથામા ંpzયાXમક આલખેનની Yધાનતા છ,ે પરંત ુ

વણ8નાXમક િન^પણનીય કમી નથી. આ ચચા8માં તેમણે નવલકથાની વ9તુગંૂથણી સિંs�માં, પણ 

સચોટ રીતે સમfવી છ.ે 

ઉમાશંકર Nશી ‘િનરીsા’માં ‘માનવીની ભવાઈ’ની કથાન ેટૂકંમાં વણ8�યા બાદ જણાવે છ ે

કે, ખેડતૂના Jવનનાં િવિવધ પાસાં દs કલાકારની પgછીથી આ કથાના પટ ઉપર ઉપસાવવામા ં

આ�યા ં છ.ે સમI નવલકથા fમેલી હથોટીવાળા કલાકારની કલમ ે લખાયાની Yતીિત થાય છ.ે 

એમાં iયાંય ચતુરાઈ, આ½ય8 જવેાં ત�વો Nવાં મળતાં નથી, ન ેકથાYવાહ એકધારો 9વ9થપણે 

ચા0યો fય છ.ે અલબ� નવલકથાની સામે તમેને કેટલાક Yªો છ.ે જમે કે, કાળુ અને ભલીને એક 

દીકરો તથા બે દીકરી થાય છ,ે Yતાપને બાવાઓ લઈ fય છ ેએવો શ^આતમાં ઉ�ખે આવે છ ે

પરંતુ એ બધા તાતંણા અ�ધર રહી ગયા છ.ે (ઉમાશંકર Nશીના િવવેચન સમયે ‘ભા}ંયાના ભે¨’ 

અને ‘ઘ«મર વલો�’ંનું Yકાશન થયુ ંન હત ુતેથી તેમન ેઆવો Yª થયો છ.ે પછીના ભાગમા ંઆ 

આખો વૃ�ાંત િન^પાયો છ.ે) ઉપરાતં Nશીએ ભા}ય વાં�યા મુજબ કાળુ મુખી થયા અંગેની અપેsા 

સંતોષાઈ નથી. કાળુનાં પાZાલેખનમાં પણ iયાકં ખામી રહી ગઈ છ.ે રાજુ માટનેો એનો વલવલાટ 

એની મદા8નગીન ેછાજ ેએવો નથી. કથાનુ ંઅંિતમ pzય પણ તેમન ે િબલકુલ ગ«યુ ં નથી, “કથાને 

અંત ેગામની બહાર રાજુની પાસેથી સંતોષ મેળ�યાનો Yસંગ છ ેત ેસમJ શકાતો નથી. એ નયા8 

ઊિમ8માÂં (નોિબ8,ડટી)નંુ આલખેન લાગ ેછ ેઅને વાતા8 માટ ેએવંુ આલેખન અિનવાય8 નથી, Y9તતુ 

નથી. વાતા8ને એ Yસંગથી પોષણ મળતંુ નથી, ચો�ખી હાિન પહ�ચે છ.ે”
૪૨

 આમ, આ લેખમા ં

ઉમાશંકર Nશીએ નવલકથાના ભરપેટ વખાણ કયા8 છ ેને તેમા ંરહેલી sિતઓ પણ બતાવી છ.ે 

કનુભાઈ fની અને િવનોદ અ�વયુ8 િલિખત ‘માયાલોક’માં ‘માનવીની ભવાઈ’ની િવવેચના 

Yા� થાય છ.ે તઓે જણાવે છ ે કે, આભ ને ધરતી બનંનેું ઐ²ય8, બનંનેી લીલા, બંનનેા ³ડાણ, 

બંનેની અકળતા, બનંનેા સખુદઃુખ, બંનનેા તજે-છાયા ‘માનવીની ભવાઈ’માં ખડા થાય છ.ે 

Xયારબાદ નવલકથાની વ9તસંુકલનાની ચચા8મા ં તઓે ન�ધ ે છ ે કે, વ9તુસંકલના ^ઢ �યાલથી 

અવલોકરનારને અહg મુzકેલી પડ ેએમ છ.ે એમાં ઘણા ંએવા Yકરણો છ ેજ ે વાતા8ના Yવાહથી 

અલગ લાગે છ,ે પરંતુ એ વધારા નથી. એ Yકરણો �ારા જ ખેડતૂો-માનવનો ભાવ વધુ Yબળ રીત ે

Yગટ થયો છ.ે તેમને મુનશીનાં પાZો સJવ પરંત ુએકિવિધ જણાય છ.ે �યારે પ�ાલાલનાં મ�ુય 
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પાZોની સાથે ગૌણ પાZો પણ સJવ અને વૈિવ�યમય છ ેએમ તેમનુ ંમાનવંુ છ.ે છ�ે ેતેઓ ન�ધ ે

છ ેકે, ‘માનવીની ભવાઈ’ એ Zણ ત�વોની કથા છ.ે ન ેએ Zણ ત�વો એટલ ેમાટી, આભ ન ે(એ 

બંનેની વ�ચેનો) માનવી. એ Zણેયને એક કરનાર છ ેકાળ. આમ, આ િવવેચનલેખમા ંનવલકથાનુ ં

9વ^પ, વ9તુસંકલના, પાZસૃિ¡, રસવૈિવ�ય વગેરે મ�ુાઓની સચોટ અન ે િવગતે ચચા8 કરવામાં 

આવી છ.ે 

‘િવસગ8’ નામના પુ9તકમા ં અિજત ઠાકોર ‘માનવીની ભવાઈ : Yણયકથાને િમષ ે

સમાજકથા’ શીષ8ક અતંગ8ત ‘માનવીની ભવાઈ’ િવષયક પોતાના િવચાર રજૂ કરે છ.ે તમેના મત ે

પ�ાલાલ પટલેકૃત ‘માનવીની ભવાઈ’, ‘ભાં}યાના ભે¨’ અન ે ‘ઘ«મર વલો�ં ૧-૨’ એ 

નવલZયીમાં કદના Yમાણમા ં સ�વ નથી. માZ ‘માનવીની ભવાઈ’મા ં કલાનો ઉDમેષ પમાય છ.ે 

Xયારબાદ તેઓ ૧. કાળુના જDમથી રાજુ સાથેનો િવવાહ તટૂી ભલી સાથે કાળુના લx, ૨. કાળનુી 

રાજુના Yણય અંગેની િ�ધા અને મનોમંથનો તથા ૩. દુ§કાળનંુ િન^પણ એમ Zણ તબ¤ામા ં

‘માનવીની ભવાઈ’ની કથાસામIીને િવભાિજત કરે છ.ે તેમાં Yથમ Yકરણ શેષ નવલકથાના 

કથાવ9તુ સાથે સંયોfતુ ંન હોવાથી તેમને િબનજ^રી લાગે છ.ે ‘બાવાJની લંગોટી’ નામનું છÑુ ં

Yકરણ પણ તમેન ે જ^રી લાગતું નથી. કનુભાઈ fનીએ આ Yકરણો નવલકથામા ં કેવી રીત ે

અગXયના છ ેએ જણા�યુ ંછ ેએટલ ેઅિજત ઠાકોરે આ મત િવશે પુનઃિવચારણા કરવી પડ ેએમ છ.ે 

આગળ તઓે જણાવે છ ે કે, નવલકથાની પાZસૃિ¡મા ં સ¿ અને અસ¿ વ�ચેનો સંઘષ8 અXયંત 

વા9તિવક રીતે આલેખાયો છ.ે પ�ાલાલ ે કાળુ-રાજુ-^પામા-વાલા ડોસા જવેાં સÀપાZોની સામે 

માલી-નાિનયો-રણછોડ-મનોર જવેા ં દુ,રતમાંથી આકારેલા ં પાZો મૂiયા ં છ.ે નવલકથાના નાયક 

કાળુને તઓે દુઃખનાં દળણાં દળી નાંખનારો ઉદાર, બહાદૂર, મહેનતુ અને અનુકંપાશીલ તરીકે 

ઓળખાવ ેછ.ે �યારે માલીનુ ં�યિiતXવ સંવાદોમાં Yગટ થયું છ ેને એની ભાષા દુ,રતન ેકારણે બધા ં

પાZોની ભાષાથી જૂદી પડ ેછ.ે આ પાZસૃિ¡મા ંરહેલી ખામી બતાવતા તઓે ન�ધ ેછ ેકે, પાZોમાં 

iયાંક iયાંક અYતીિતકરતા અનભુવાય છ,ે ને પાZોના �યિiતXવમાં પણ અસગંતતા રહેલી છ ેત ે

ઉદાહરણ આપી સમfવે છ.ે તઓે ઉમેરે છ ે કે, આ નવલકથાનંુ કથનકેD� ZીN પુ¨ષ હોવાના 

કારણે લેખકને પાZોના અંતરંગ-બ,હરંગ િવ²ને િન^પવામાં એક Yકારની અનુકૂળતા રહી છ.ે 

છ�ેે તઓે ‘માનવીની ભવાઈ’ તથા ‘મળેલા Jવ’ વ�ચે કેટલાકં સા«યો ન�ધે છ.ે પણ ‘માનવીની 

ભવાઈ’ કલાસજ 8નની કેટલીયે અYગટ શiયતાઓ તાગતી હોવાથી એને સીમાિચå^પ ગણે છ.ે 
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મિણલાલ હ૦ પટલે ે ‘માનવીની ભવાઈ : એક અÏયાસ’ નામની પુિ9તકામા ંપ�ાલાલના 

પ,રચયથી શ^ કરી નવલકથા અંગેના અDય િવવેચકોના મતં�યો રજૂ કયા8 છ.ે પાચં એકમમા ં

િવભાિજત આ પિુ9તકાનાં Yથમ એકમમા ં તેમણે પ�ાલાલના Jવન તથા સજ 8નનો પ,રચય 

કરા�યો છ.ે બીf એકમોમાં યુગસંદભ8 અને ગાધંીયુગના સજ 8કોમા ં રહેલુ ં પ�ાલાલનુ ં 9થાન 

બતાવી આ�યુ ંછ.ે Zીfમા ંતેમણે નવલકથાની કથાવ9તુ તથા િવશેષતાઓની ન�ધ લીધી છ.ે એમા ં

કથાવ9તુની ચચા8 કયા8 બાદ નવલકથાનાં પાZો િવશ ેતેઓ જણાવે છ ેકે, “પાZોની રીત ેNઈએ તો 

આ નવલકથા એટલી જ �યાનપાZ છ.ે �યિiતJવનન ેઆલખેતી આ કથામા ં મુ�ય અને ગૌણ 

પાZોનો ઘણો મ,હમા છ.ે કાળુ અને રાજુ શાણાં અને સમજણા ંછ,ે પરગજુ અન ેધૈય8વાન છ.ે Yમે 

માટ ેવલખતાં હોવા છતાં iયારેય સામાિજક મયા8દાની પાળ ઓળંગતા નથી.”
૪૩

 અDય પાZોની 

પણ તેમણે િવગતે ચચા8 કરી છ.ે ચોથા એકમમાં તમેણે િવિવધ િવવેચકોનાં મંત�યો આ�યાં છ.ે એમા ં

મનભુાઈ પંચોળીનો Yિતભાવ, ચ,રZ િચZણ િવશે ધીરેD� મહેતાની સમીsા, નારીિચZણ િવશ ે

ભરત ના૦ ભ�, કાળુ િવશેનો પોતાનો મત, માલીના પાZ િવશે પા^લ રાઠોડ, વાતાવરણના િચZણ 

િવશે રવીD� પારેખ તથા અDય િવવેચકોની િવચારણાને તેમણે આવરી લીધી છ.ે છ�ેા એકમમા ં

તેમણે સજ 8ક પ�ાલાલની િસિ�ઓ પર Yકાશ પાhો છ.ે તેમના મતે પ�ાલાલે આ નવલકથામા ં

આદશ|નુ ંનહg પણ વા9તવનુ ંિન^પણ કયુq છ ેઅને ‘માનવીની ભવાઈ’ એ માનવીય ગૌરવની કથા 

છ.ે 

Yવીણ દરJ સંપા,દત ‘અનુસંધાન’ તથા ભરત મહેતા સંપા,દત ‘�ાનપીઠ પુર9કૃત 

નવલકથા’ એ બનંમેા ંનીિતન વડગામાનો ‘માનવીની ભવાઈ’ િવશનેો િવવેચનલેખ Yા� થાય છ.ે 

તેઓ શ^આત ેજ જણાવે છ ેકે, ઈ૦ ૧૯૮૫ના વષ8નો ભારતીય �ાનપીઠ એવોડ8 મેળવીન ેગુજરાતી 

ભાષાસા,હXયને રિળયાત કરનાર પ�ાલાલ પટલેનો ગુજરાતી સા,હXયsેZ ે Yવેશ એ ગુજરાતી 

સા,હXયની એક મહામૂલી ઘટના છ.ે Xયારબાદ તેમણે નવલકથાને લઈ થયેલી, ‘બાવાની લંગોટી’, 

‘પરથમીનો પોઠી’, ‘ભણકારા’ જવેાં Yકરણો અિનવાય8 નથી તમે જ વ9તમુાં અY9તુત એવો 

Y9તાર થયો છ ેજવેી ફ,રયાદો ન�ધી છ.ે આ ફ,રયાદોના જવાબ આપતા તેઓ જણાવે છ ેકે એ 

Yકરણો કથાિવકાસમાં YXયs રીતે યોગદાન ન આપતાં જણાતાં હોય તો પણ નવલકથા અંતગ8ત 

પરોs રીતે અXયંત ઉપકારક બને છ.ે એટલ ેએ Yકરણોનો છદે ઉડાડી શકાય તેમ નથી. વળી, એ 

Yકરણો �ારા Iામજનોના ં માનસ અને તેમની માDયતાઓ, તેમની ¨િચઓ અને ^,ઢઓ, 

પરંપરાઓ અને Yણાલીઓ, વહેમો અને અંધ��ાઓ વગેરેને વાચા મળ ેછ,ે એ બધંુ જ આખરે તો 

સજ 8કે પસંદ કરેલા Yદેશના સાં9કૃિતક Yાકૃિતક પ,રવેશને Yગટાવવામાં મદદ^પ નીવડ ેછ.ે દશ8ક, 
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ઉમાશંકર, સંુદરî વગેરે િવવેચકો �ારા કૃિતના અિંતમ pzયનો િવરોધ કરવામા ં આ�યો છ.ે 

Yમોદકુમાર પટલે કે જશવંત શેખડીવાળા પણ જ ે Yસંગને અનિુચત માનતા નથી. તે અંિતમ 

Yસંગને નીિતન વડગામા યો}ય ગણે છ.ે કારણ કે, દુકાળની પરાકા¦ા અને ઉભય પાZોની 

માનિસકતાના પ,રYે�યમા ંએનું Yસંગિન^પણ સહજ છ.ે એમાં કંઈ અજૂગતું જણાતું નથી, બલકે 

સહજ-9વાભાિવક જણાય છ.ે આ ચચા8 બાદ તઓે પાZસૃિ¡ પર Yકાશ પાડ ે છ.ે તેમના મત ે

Iામીણ સમાજની આ કથાનાં તમામ પાZો પણ ગામડાગામમાં ઊગેલા-ંઊછરેલા ં છ ે ને તેથી 

Iામચેતનાન ેમિૂત8મંત કરવામાં અXયંત ઉપકારક છ.ે એમા ં કેટલાકં પાZો 9વમાની, ટકેીલા,ં ભ�ય 

અને ઉદા� છ,ે તો કેટલાકં અસૂયા-પૂવ8Iહ, રાગ-�ષે, 9વાથ8-સંકુિચતતા વગેરેથી ખદબદતાં મિલન 

મનોવૃિ�વાળાં  પણ છ.ે આ નવલકથાની સમI પાZસૃિ¡માંથી ખલ પાZ સમી માલી તથા કથાનાં 

કેD�9થ કાળુ-રાજુ  સ�દયના િચ�મા ંિચરંJવી છાપ અં,કત કરી fય છ ેએમ તઓેનું માનવંુ છ.ે 

તેમણે નવલકથાની ભાષા તથા પ,રવેશની પણ ચચા8 કરી છ.ે Yદેશ-િચZણ તથા પ,રવેશ-

Yગટીકરણ એ IામYદેશમાં Yયુiત લોકબોલીના સજ 8નાXમક િવિનયોગને આભારી છ.ે વળી, 

પ�ાલાલના િચZાXમક અને કા�યાXમક વણ8નોના વખાણ કરતાં તેઓ જણાવે છ ે કે, પgછીના 

લસરકાની માફક એકાદ-બે વાiયમાં પાZ-Yસંગ કે પ,રિ9થિતનું વણ8ન કરીન ેલખેકે એનું Jવંત 

અને ઈિD�યસંવેÂ િચZ આ�યું છ.ે નવલકથામાં રહેલી sિતઓની પણ તઓે ન�ધ કરે છ.ે આમ, 

નીિતન વડગામાએ આ િવવેચનલખેમા ંનવલકથાના દરેક અંગોની યો}ય છણાવટ કરી છ.ે 

બાબુ દાવલપુરા અને નરેશ વેદ સંપા,દત ‘ગુજરાતી કથાિવ² નવલકથા’માં ‘માનવીની 

ભવાઈ’ િવષયક જશવંત શેખડીવાળાની િવવેચના Yા� થાય છ.ે તેમના મત ે રાજુ અને કાળ ુ

નવલકથાના ંમ�ુય પાZો છ;ે પરંતુ તનેા ંનાયક-નાિયકા તો છ ે : છ�પિનયા દુકાળની આસપાસના 

ચારેક દાયકાનો કાળ અન ેIામીણ - ડુગંરાઉ માનવીઓ - પશુ-પંખી - ઝાડછોડ - ખેતરો - મૉલ 

આ,દન ે પોતાના ખોળામા ં ધરતી ગુજરાતની ઈશાની સીમા પરની વન-ડુગંર-ઘેરી ધરતી. 

નવલકથામા ં િન^િપત પ,રવેશની ચચા8મા ં તેઓ જણાવે છ ે કે, સમI કૃિતમાં �યા� Yાકૃિતક 

પ,રવેશ સ,હતનું IામJવનનું ઇિD�યસંવેÂ િન^પણ કાળુ-રાજુની Yણયકથા કરતાંય િવશેષ, તનેી 

એકતા અને અખં,ડતતાનો અનુભવ કરાવે છ.ે તેમણે જુદાં જુદા ંYસંગોએ ગવાતાં ગીતો િવશે પણ 

સમજૂતી આપી છ.ે એમાં Yમેની મ9તીનાં ગીતો, હોળી-ધૂળેટીનાં ગીતો, લxYસંગે ગવાતા ંગીતોની 

તેઓ ન�ધ લ ેછ.ે નવલકથાનાં મુ�ય પાZો િવશે સૌની જમે તમેણે િવગતે ચચા8 કરી છ.ે ગૌણ પાZો 

િવશે પણ તઓે કહેવાનંુ ચૂiયા નથી. ગૌણ પાZો િવશે તેઓ જણાવે છ ે કે, ગૌણ યા iવિચ� 

ડો,કયું કરી જતાં પાZો પણ, તેમની કશીક લાsિણકતાની, 9મરણીય છાપ મૂકી fય છ.ે વાલો-^પા ં



 Page 220 

 

જવેાં કોઈ સીધા,ં સરલ, ભલા,ં પ,ર�મી, બગેુના માનવીઓ ગરીબીની લાચારી અને લ�ઠકાં 

સગાઓંના �ષેની ભgસમા ં રીબાતા-ંઝૂઝતાં-Jવતાં દખેાય છ.ે પરંત ુ લખેકની પાZાલખેનકળાનુ ં

સૌથી વધુ �દયગમ દશ8ન થાય છ ેમાલી, રાજુ અને કાળનુાં પાZોમાં. તેમનાં બાv-આંતર ^પનુ ં

એવંુ તો વા9તિવક-માનસશા~ીય-કલાXમક િન^પણ થયું છ ે કે તે આપણા િચ�નો કબN લઈ લ ે

છ.ે આ ચચા8માં તઓે નવલકથાની sિતઓ બતાવવાનંુ પણ ચૂiયા નથી. જમે કે, નવલકથાનો 

આરંભ-કૃિતના મુ�ય પાZ કાળુનાં ભૂતકાલીન સં9મરણો �ારા, ‘પીઠ-ઝબકાર’ રીિતમાં થાય છ.ે 

પરંતુ આ રીિતનો Yયોગ, તનેું અનુસધંાન અને િનવ8હણ આગળ ન થયુ ંહોવાથી, ઉભડક લાગે છ.ે 

તો કેટલીક વાર પાZને મુખ ે- તળપદી બોલીમાં છતાં - લખેક પોતે જ બોલતા હોય, તેવી શંકા 

fગે છ.ે એનાં ઉદાહરણ પણ તેમણે આ�યા ં છ.ે આવી કેટલીક sિતઓ હોવા છતાં ‘માનવીની 

ભવાઈ’ િન:શકં ગજુરાતીની ઉ�મ નવલકથા છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે 

‘પ�ાલાલ પટલે અને ચુનીલાલ મ,ડયાની fનપદી નવલકથાઓ’માં નવીન ધામેચા 

‘માનવીની ભવાઈ’નાં દરેક અંગોની ચચા8 કરે છ.ે તેમના મતે આ નવલકથામા ંપ�ાલાલે Iામીણ 

ધરતી અને તનેે ખોળ ેજDમતા, પાંગરતાં - ઝઝૂમતા - ઉઝરડાતાં - હારતાં - Jવતા - મરતાં, 

,દનહીન - શોિષત - ઉપેિsત છતા ં પંખી જવેાં કલવરતા ં માનવીઓની બલકે પૂરા જનપદની 

અÀભુત કથા આલખેી છ.ે એમાં આગળ તેઓ જણાવે છ ે કે, છ�પનીયા દુ§કાળની આજુબાજુ 

આકાર લેતી આ નવલકથા ભાઈઓના ંiલેશ અન ે વેરઝેરથી શ^ થઈ છ�પિનયા કાળનાં હૂબહૂ 

રિસક, ભયાનક આલખેનથી અંત પામે છ.ે Xયારબાદ તેઓ દરેક Yકરણન ે�યાનમા ંરાખી કથાસાર 

કહે છ.ે કાળુ-રાજુની Yણયકથા, છ�પિનયો દુ§કાળ અને સાબરકાંઠાનું Jવન એ Zણ Yવાહોન ે

પ�ાલાલે આ નવલકથામાં કુશળતાથી વહા�યા છ ેએમ તેમનું માનવંુ છ.ે નવલકથાના કથનકેD�, 

ચ,રZ-િચZણ, Yાદેિશકતા, માDયતાઓ, મનોમંથન, ^,ઢઓનો િવિનયોગ, છ�પિનયા દુ§કાળનંુ 

દા^ણ િચZ, રીિત-,રવાજ, રહેણીકરણી, ભાષા જવેાં મ�ુાઓનો પણ તેમણ ેસરસ રીતે પ,રચય 

કરા�યો છ.ે 

ચી૦ ના૦ પટલે ે ફે�ુઆરી ૧૯૭૪નાં ‘સં9કૃિત’નાં અકંમાં ‘સર9વતીચં�’ અન ે ‘માનવીની 

ભવાઈ’ની સરખામણી કરી છ.ે તેમના મતે, આ બંન ે કૃિતઓમા ંઆપણ ે�યિiતકથામા ંસામાિજક 

પ,રવેશનું દશ8ન કરાવી શકતી ભારતીય સજ 8કતાનો, ગુજરાતી સા,હXયમા,ં ઉ�ચતમ ઉDમષે 

Nઈએ છીએ. �યિiતકથા �ારા ભારતીય સમાજનો બે પેઢી જટેલો ઇિતહાસ િન^પાયો છ ેએટલુ ં

જ નહg, આથમતા યગુના ભારતીય Jવનના અંત9ત�વનુ,ં એન ેઘડતા ંશુભઅશભુ સં9કારબળોનંુ, 
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એ યુગ સુધીના ભારતીય 9વભાવના ક0પનાશીલ ભાવનાYેમનુ ંઅન ેભારતીય ચેતનાના ³ડાણમા ં

વહેતા ં કા�યXવનું આપણ ે દશ8ન કરીએ છીએ. તઓે જણાવે છ ે કે, બંને કૃિતઓનું હાદ8 એની 

કથાવ9તુમા ંવણી લેવાયેલી યગુકથામાં છ,ે જ ેવાચક એ હાદ8 પકડી શકતો નથી તનેે એ કૃિતઓનુ ં

કલાસંિવધાન નબળંુ લાગશે એમ તઓે માન ેછ.ે આ લખેમા ં તેમણ ેપોતાની વાતન ેવધુ Yભાવક 

બનાવવા શૅiસિપયર, ,ડકDસ, તો09તોય, એડગર એલન પો જવેા ં પા½ાXય સજ 8કો તથા તમેની 

કૃિતઓનો ઉ�ખે કયા8 છ.ે છ�ેે તઓે ન�ધે છ ે કે આ બ�ે કૃિતઓ �ારા ઓગણીસમી સદીમા ં

�યાપક બનેલા ભારતીય સં9કૃિતના પુન¨Xથાનના ઉXસાહYેરક 9વ�ન અને વીસમી સદીમાં એ 

9વ�નની સંપૂણ8 નહg તો આિંશક િન§ફળતાનાં િચZો Nઈ શકાય છ.ે 

‘વાગી²રીના ં કણ8ફૂલો’મા ં દશ8કે ‘માનવીની ભવાઈ’ િવષયક બે લેખો લ�યા છ ે તમેાનંો 

એક તો નવલકથાની Y9તાવનામાં ‘તૃિ�નો ઘંૂટ’ શીષ8ક અંતગ8ત Yા� થાય છ.ે એમા ંતઓે જણાવે 

છ ેકે, ‘માનવીની ભવાઈ’ એક Iામીણ સમાજની વાતા8 છ,ે એને ગિત આપનાર બળ ત ેકાળ છ.ે 

તેમન ેમન આખી વાતા8નું કેD�ીય પાZ કાળ છ,ે બીf બધાં એના દોર�યાં દોરાય છ.ે Xયારબાદ 

તેઓ નવલકથાની વ9તુસંકલના તથા પાZોનો પ,રચય કરાવે છ.ે કાળુ, વાલો ડોસો, રાજુ, માલી 

ડોશી વગેરે પાZોનો 9વભાવ, રહેણીકરણી, વત8ન જવેી બાબતોને સૂ�મ pિ¡થી તઓે તપાસે છ.ે 

એમાં પણ તઓે રાજુને શરદચં�નાં ~ી પાZો સાથે સરખાવે છ.ે પ,રવેશ િવશ ેવાત કરતા તેઓ 

કહે છ ેકે, ‘માનવીની ભવાઈ’ ખેડુ સમાજ ની વાતા8 છ ેએટલ ેખેતીની જૂદી જૂદી મોસમોનાં હૂબહૂ 

વણ8ન ઠરેઠરે ઊપસી આ�યાં છ.ે એવાં એકાિધક વણ8નોનાં તઓે ઉદાહરણ પણ આપે છ.ે 

નવલકથાની ભાષા િવશ ે તેમણે માિમ8ક ન�ધ કરી છ ે : “વાતા8લાપોમાં, કટાsોમા,ં મનોમંથનમાં જ ે

ભાષાસામ©ય8 ઠરે ઠરે પhંુ છ ેતેમાં અÏયાસની થોકબધં સામIી પડી છ ે- iયાકં છ ેિ9થર મોતીની 

સેરો તો iયાંક છ ેઅંગારાનો ઢગલો, iયાકં છ ેસfવેલી તલવારના ઝટકા તો iયાંક છ ેઅતંરમા ં

ખૂંચી ગયલે શ0યની વેદના, તો iયાકં છ ેમનોમંથન^પી લોઢના ઉછાળા.”
૪૪

 નવલકથામાં રહેલી 

એક-બે sિતઓ બતાવવાનંુ પણ તેઓ ચૂiયા નથી. નવલકથાનાં અિંતમ Yસંગને તો તેઓ િબલકુલ 

અયો}ય ગણ ેછ.ે ‘દશ8ક’ આ લખેમા ંનવલકથાના દરેક અંગોની મુ�ાસર ચચા8 કરે છ.ે બીf એક 

લેખમાં તેમણે ‘સર9વતીચં�’, ‘ગુજરાતનો નાથ’ અને ‘માનવીની ભવાઈ’ એ Zણેય નવલકથા કેવી 

રીતે રીતે �યાપક બની છ ેતેની િવગતે ચચા8 કરી છ.ે 

‘માનવીની ભવાઈ’ િવશેનાં આ ગજુરાતી િવવેચનલેખો Nતા કહી શકાય કે એમા ંમુ�યXવે 

નવલકથાના ં િવષયવ9તુ અને િન^પણકલાની ચચા8 િવશેષ Nવા મળ ે છ.ે એમા ં આ કૃિતન ે
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બૃહÀકથા, કાળYધાન નવલકથા, fનપદી નવલકથા તરીકે ઓળખાવવામાં આવી છ.ે ઉપરાંત 

કૃિતના ંદુ,રત ત�વ - દુ§કાળ - નાં વણ8નોની Yભાવકતા, ‘સર9વતીચં�’ની જમે તનેા લાંબા પટની 

િવશેષતાઓ અને મયા8દાઓ, પ�ાલાલનુ ં ભાષાસામ©ય8, માલી ડોશી તથા રાજુના પાZનુ ં

િન^પણ... વગેરે મુ�ાઓ પર જ બહુધા િવવેચના Yા� થાય છ.ે પણ કૃિતનાં Yથમ Yકરણ અને 

અંિતમ pzયે ઘણો ઊહાપોહ મચા�યો છ.ે તેની પણ ગુજરાતી િવવેચનમાં ઘણી ચચા8 થઈ છ.ે 

ઉમાશંકર Nશી, સંુદરî, દશ8ક રાજુ કાળુના મુખમા ં 9તન આપે છ ે એ pzયન ે નવલકથાની 

મયા8દામા ં લખેે છ.ે �યારે Yમોદકુમાર પટલે, જશવંત શખેડીવાળા, નીિતન વડગામા જવેા ં

િવવેચકોને એ pzય યો}ય લા}યું છ.ે ટૂકંમા ંઉપયુ8iત અનેક મુ�ાઓ િવશે, તેના ગુણદોષ સ,હત 

મૂ0યાંકન કરવામાં આ�યુ ંછ.ે 

·  

ઈ૦ સ૦ ૧૯૩૬માં ‘શેઠની શારદા’ નામની ટૂકંીવાતા8થી લેખનની શ^આત કરનાર 

પ�ાલાલ પટલેનો જDમ ૭-૫-૧૯૧૨નાં રોજ માંડલી ગામે થયો હતો. ટૂકંીવાતા8 sેZે ન�ધપાZ 

Yદાન કરનાર પ�ાલાલ ે નવલકથા 9વ^પમાં પણ પોતાની સજ 8નાXમકતા-Yિતભા બતાવી છ.ે 

‘ફૂલછાબ’ માટ ે લખાયલેી ‘વળામણાં’ લઘુનવલ �ારા તેઓ નવલકથાsેZે આરંભ કરે છ.ે 

Xયારબાદ ‘મળેલા Jવ’ અન ે‘માનવીની ભવાઈ’ �ારા �યાિત Yા� કરે છ.ે ‘માનવીની ભવાઈ’ એ 

તેમની કીિત8દા નવલકથા છ.ે તમેાં કાળ-ુરાજુના Yણયની સાથે ગામડાંના લોકોની મzુકેલીઓ, 

એમનાં સખુદઃુખ, વેરઝેર, રાગ�ષે, કાવાદાવા, િવિવધ Yસંગોએ Nવા મળતા ઉ�ાસ, છ�પિનયા 

દુ§કાળની િવકટ પ,રિ9થિત, ભૂખે મરવાની િ9થિત - વગેરે બાબતો પણ િન^પાય છ.ે તેથી 

‘માનવીની ભવાઈ’ માZ કાળુ-રાજુની Yણયકથા ન બની રહેતા, સમI જનપદની-ખેડતૂવગ8ની કથા 

બની રહે છ.ે આ નવલકથાના અનુસંધાન ે તેમણ ે ‘ભાં}યાના ભે¨’ અને ‘ઘ«મર વલો�’ં (ભાગ-

૧,૨) નવલકથાઓ આપી છ.ે 

‘માનવીની ભવાઈ’ની શ^આત ãલૅશબકે પ�િતથી થઈ છ.ે વૃ� કાળ ુઝાકિળયામા ંબેસી 

પોતાનો ભતૂકાળ યાદ કરે છ.ે “આ અંધારામા ંહંુ મારી એળે ગયલેી Nવનાઈને, હૈયાના દાબડામા ં

પૂરી રાખેલી ન ે તોય પારકી થઈ રહેલી રાજુન,ે એક લોહીના બંધાયેલા ન ે તોય દzમનનું કામ 

કરતા મારા િપતરાઈ ભાઈ નાનાને અને ખોવાઈ ગયલેા મારા દીકરા પરતાપને શોધું છુ.ં..ને મારેય 

કvાગ¨ં બૈ¨ં હતું, બે દીકરીઓ હતી ન ેપરતાપ જવેો ડાvો દીકરો...”
૪૫

 આગળ કvંુ તેમ કેટલાક 

િવ�ાનો નવલકથાના આ પહેલા Yકરણને અિનવાય8 ગણતા નથી. પરંતુ નવલકથાકારના મનમા ં



 Page 223 

 

Zણેય ભાગની વ9તુ પહેલથેી જ કંડારાયેલી હતી. તેમણે પહેલેથી જ નવલકથાને Zણ ભાગમાં 

િવભાિજત કરવાનંુ ન¤ી કયુq હશ.ે આ Yથમ Yકરણમાં એના ં સંકેતો મળે છ.ે જનેુ ંઅનુસધંાન 

‘ભાં}યાના ભે¨’ તથા ‘ઘ«મર વલો�ં’ (ભાગ-૧,૨)મા ંNઈ શકાય છ.ે એટલંુ જ નહg, આ Yથમ 

Yકરણમાં આવતાં એક એક વાiયો, અને શKદો તનેા િવષયવ9તુનું fણ ેસૂચન કરતા હોય તેવો 

ભાસ થાય છ.ે જમે કે, ‘કાળુની આખંો ડુગંરોની પેલી કાળમgઢ પછીત પર...મંડાઈ રહી હતી’ (પૃ૦ 

૩૧) ‘પછીત’ એટલ ેઘરની પાછળની ,દવાલ. લેખક અહg પછીતનો-પાછળની ,દવાલનો ઉ�ખે 

કરી નવલકથામા ંકાળનુી પાછલી િજદંગીનાં વૃ�ાતંનું એનંુ સૂચન કરે છ.ે એ પછીત કોઈ ઘરની 

નહg પણ ડુગંરોની છ,ે જમેાં કાળુના િવકટમય-કઠણ Jવનનો સંકેત Yા� થાય છ.ે તો ‘એના 

જમણા પાસાને િથfવતો શીતળ વાયરો ને ડાબા પાસાને ઓગાળતી એ આગ...’ (પૃ૦ ૩૧)મા ં

‘શીતળ વાયરો’ અન ે ‘આગ’ �ારા લેખક કાળુના Jવનમા ં કેવી ચડતી-પડતી રહેલી છ,ે તનેો 

સંકેત કરે છ.ે વળી બીf પૃ¦ પર ‘કાળુ અડાબીડ અંધારા તરફ તાકી રvો’ (પૃ૦ ૩૨)મા ંકાળનુા 

અંધકારમય ભૂતકાળનંુ સૂચન થયું છ.ે આગળ, ‘છ�ેે ફળે આવેલો પેલો ખખડધજ લgબડો તો 

તાનમાં આવી પવનના સુસવાટા બોલાવતો એની િવશાળ શાખાઓને હgચકા ખવડાવી રvો છ.ે’ 

(પૃ૦ ૩૫) એવો ઉ�ખે મળે છ.ે નવલકથામા ં પણ કાળુ Yથમ Yકરણમા ં વૃ� છ ેજ ે છ�પિનયાં 

કાળમાં અડગ રvો હતો. Nશથી ફંૂકાતા પવનમા ં પણ અડગ રહેલાં લgબડાની જમે. આમ, 

નવલકથાનંુ પહેલું Yકરણ સંપૂણ8 નવલકથાના િવષયવ9તનુું સૂચન કરે છ,ે એ રીત ે તે અિનવાય8 

બની રહે છ.ે 

વાલા ડોસાન ેપાછલી wમરે પુZ થાય છ.ે �ા�ણ �ારા ‘કાળુ’ નામ પાડવામાં આવે છ.ે 

વાલો ડોસો �ા�ણને ‘એ Jવશે કેટલા વરસ ગોર બાપJ ?’ એમ પૂછ ેછ.ે કારણ કે ભગવાને 

તેમન ેઅડધો ડઝન છોકરા આ�યા હતા પણ એ Jવી ન શiયા. �ા�ણ ભિવ§ય ભાખ ેછ ેકે એ 

તમારા કરતાય વધુ Jવશે. આ સાંભળી વાલો રાJના રેડ થઈ fય છ.ે પરંતુ તનેા ભાઈ પરમાની 

પXની માલી આ ખશુી સહન કરી શકતી નથી. ફૂલી ડોશી �ારા કાળુનંુ સગપણ રાજુ સાથ ે

કરવામાં આવે છ.ે પરંત ુમાલી ડોશી અને તેનો પુZ રણછોડ એ સગાઈ તોડાવે છ,ે એટલુ ંજ નહg 

જ ે રાજુ-કાળુ એકબીf સાથે પરણવાના હતા એ કાકી સાસુ અને જમાઈના સંબધં ેNડાય છ.ે 

કાળુની મા ^પા તો ભલીન ેપણ ખુશીથી પોતાની વહુ તરીકે 9વીકારે છ.ે આમ કથા ધીરે ધીરે 

આગળ વધે છ.ે પણ છ�પિનયા દુ§કાળને લીધે એમાં વળાકં આવે છ.ે ભીલો �ારા ગામડાંઓમા ં

લૂંટફાંટ થવા લાગે છ.ે કારણ કે કોઈની પાસે ખાવા પૂરતુ ંઅ� રહેતંુ નથી. કાળુ એવા સમય ે

ધનથી ભરેલા શેઠના ગાડાં ગામ માટ ેલૂટં ેછ.ે વળી, જ ેરણછોડના કારણે પોતે અન ેરાજુ દૂર થયા 
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હતા, એન ેપણ અનાજ આપે છ.ે જ ેમાલી ડોશી રોજ અપશKદો જ વરસાવતી, તનેા ંઅવસાન 

સમયે પોતાના હાથમાં રહેલી વgટીનો કટકો કરી એના મુખમાં મૂકે છ.ે પછી તો કાળુ બધાંન ે

ડગે,ડય ેલઈ fય છ.ે Xયા ંદરેક જણ ખાવા માટ ેવલખા મારે છ.ે ~ીઓ ભેટ ભરવા પોતાનુ ંશરીર 

અDયન ેસ�પી દે છ.ે આખરે, કાળુ અંિતમ ²ાસ લેતો હોય છ ેXયારે રાજુ તેન ે9તનપાન કરાવે છ.ે 

Xયાં વરસાદનું આગમન થાય છ ેન ેકાળુમાં ચેતન આવે છ.ે 

પ�ાલાલ પટેલે આ નવલકથામાં ઈશાિનયા Yદેશને Jવંત કય| છ.ે એનાં પાZો પણ 

એટલા જ Jવંત લાગે છ.ે કાળુ, રાજુ, માલી, ભલી વગેરે આપણી આસપાસમા ંરહેતા ં�યિiતઓ 

જવેાં જ છ.ે નવલકથામા ંબ ેYકારનાં પાZો Nઈ શકાય છ.ે સÀપાZો અન ેઅસÀપાZો. રાજુ, કાળુ, 

ફૂલી ડોશી, વાલો ડોસો, અનાજનું દાન કરનાર સુંદરJ શેઠ વગેરે સÀપાZો છ.ે �યારે માલી 

ડોશી, રણછોડ, નાનો, મનોરદા મખુી વગેરે અસÀપાZો છ.ે કાળુ નવલકથાનો નાયક છ.ે બાળવયે 

જ િપતાનું અવસાન થતા ખેતીની જવાબદારી તનેા માથે આવે છ.ે જ ેwમરે બાળકો રમવા fય, 

એ wમરે તે બળદ લઈન ેખેતર ખેડ ેછ.ે રાજુ સાથ ેથયેલી સગાઈ તૂટી જતા તનેે અફસોસ થાય 

છ.ે ઢgમચાં જવેી ભલી ન ગમતા તને ેરાજુની જ સતત યાદ આવે છ.ે પોત ેરાજુથી દૈ,હક રીતે દૂર 

થયો છ,ે પણ મનથી દૂર થતો નથી. ભલી એના ઘરે જતી રહે છ ેXયારે થોડા ,દવસ તે એકલો કામ 

કરે છ.ે પણ એક ,દવસ કંટાળીન ેબાવો બનવાનું િવચારે છ.ે પરંતુ એક ખેડતૂનો ,દકરો iયારેય 

મુzકેલીઓથી હારી-થાકીન ે નાસી જતો નથી, પણ તેનો સામનો કરે છ.ે એમ કાળ ુ અમુક sણ 

પુરતો િનબ8ળ બની પાછો મુzકેલીઓ સામ ેલડવા તૈયાર થાય છ.ે એ િનબ8ળ મનનો નથી, પણ N 

લાંબો ભાલો મળે તો આકાશમાં કાણાં પાડી વરસાદ લાવે એવો સશiત છ.ે તે નીડર પણ એટલો 

જ છ,ે ન ેદયાળુ પણ એટલો જ છ.ે ગામલોકો માટ ેબંદૂકની પરવા કયા8 િવના િસપાહીન ેઠાર કરી 

અનાજ ભરેલું ગાડુ ંલૂટં ેછ.ે જ ેરણછોડ ેતેની વષ|ની સગાઈ તોડાવી હતી એન ેદુ§કાળના સમય ે

પોતાન ેખાવા પૂરતા ંદાણા ંનહોતા છતા ંતને ેઆપે છ.ે ધાડપાડઓુ ભ»સન ેબચકાં ભરીને કે પ©થર 

મારીન ેખાય છ ેXયારે દયા આવતા પોતાની પાસે રહેલી તલવાર એ ધાડપાડઓુને આપે છ,ે જથેી 

એ કાપીને ખાઈ શકે. Xયારે તે ભગવાનને પણ ભાડં ેછ ે: ‘અરે તા¨ં મૂળ fય ભગવાન ! મનખેના ં

જÃયાનંી આ દશા !’ (પૃ૦ ૩૦૨) એને થાય છ ે કે જગતમાં સૌથી ભૂંડામાં ભૂંડી ભખૂ છ.ે Nકે 

સુંદરJ શેઠ ધમા8દો કરે છ ે Xયારે એ અનાજ લેવા માટ ેલાઇનમાં ઊભો રહી શકતો નથી. એ 

સમયે તેન ેભીખ સૌથી ભૂંડી લાગે છ.ે રાજુન ેત ેકહે પણ છ ે: “તને ખબર છ ે? ભખૂથીય ભંૂડી 

ભીખ છ.ે ભખૂ તો હાડ-માંસ ગાળી નાખે છ ેપણ આ ભીખ તો...આપણા ગુમાનને ન ેઆXમાનેય 

ઓગાળી નાખ ેછ.ે”
૪૬

 9વમાની કાળુ ઓટલો વાળવાનંુ કામ લઈ પછી જ અનાજ લે છ.ે આવો 
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નીડર, દયાળુ, 9વમાની કાળુ વરસાદ ન આવતા મોતની ભીખ માગંે છ.ે તે રાજુ સાથે પાદંડા-ંછોડ 

શોધવા fય છ ેન ેએક વૃs નીચે અશiત બની પડી રહે છ.ે પણ વરસાદ પડતા રાજુ કહે છ ેતેમ, 

‘જમ તો શંુ જમરાf આવે તોય, એમની દેન નથી કે આ મરદને (કાળુને) મારી શકે-િમટાવી શકે.’ 

(પૃ૦ ૩૮૨) 

નવલકથાની નાિયકા છ ેરાજુ. તનેો 9વભાવ ટીખળી હતો. તે ઘણા બધા સાથે મfક-મ9તી 

કરતી. કાળુ સાથ ેલx ન થવાથી તે દુઃખી થાય છ.ે પરંત ુગોવધ8નરામની કુમુદની જમે પhંુ પાનુ ં

િનભાવી લ ેછ.ે લx પહેલા ંતે કાળુને Yેમ કરે છ,ે પણ લx પછી તો પિતપરાયણ બની રહે છ.ે 

તેના સાસરી પsના કેટલાક માણસો રાજુ થોડા ,દવસમાં જતી રહેશ ેએવી વાતો કરે છ.ે પણ રાજુ 

બધાંને ખોટા પાડ ેછ.ે અરે કાળુ પણ તેને િશખામણ આપે છ ે કે, ‘ભયુq ભાદયુq ઘર ને ^પાળો 

મુરિતયો હોય તો આખી દુિનયા ઘર બાંધે, પણ ગરીબ ઘર હોય ને રાંક વર હોય તોય ઘર બાધંીન ે

રે Xયારે જ વડાઈ ક’ેવાય.’ (પૃ૦ ૧૬૬) રાજુન ેઆવી કોઈ િશખામણની જ^ર નથી. કારણ કે તે 

પહેલથેી જ ઘડાઇ ચૂકી છ.ે લx પછી તે પિતને જ સમિપ8ત રહે છ.ે પિતને િબમારીમાથંી બચાવવા 

માટ ેઘરેણા ંજ નહg, પોતાન ેપણ હોડમાં મૂકવા તૈયાર થાય છ.ે પરંત ુનાિનયા જવેા તનેી મzકરી 

કરે તો થ�પડ મારતા પણ અચકાતી નથી. કાળુને તે નાિનયા સાથ ેલx કરશે એવી શંકા થાય છ ે

Xયારે પણ તે કાળુને 9પ¡ સંભળાવી દે છ,ે ‘છાનામાના કાળજુ ંઠકેાણે રાખીને ³ઘN િનરાતંે ! 

રાજુનો કાઈં દન નથી ઊmો કે બે ભવમાથંી ZીN ભવ...’ (પૃ૦ ૨૩૫) આવી રાજુ પિતના મૃXયુ 

પછી દુ§કાળ હોવા છતા ંઅડીખમ ઊભી રહે છ.ે અલબ� એમાં કાળુ ઘણો મદદ^પ થાય છ.ે 

નવલકથાને અંત ેકાળ ુઅનાજનંુ ધમા8દુ લેવા આનાકાની કરે છ,ે Xયારે તનેે સમfવીન ેધમા8દુ લેવા 

મોકલે છ.ે એ જ કાળુ �યારે િબલકુલ અશiત, મરણોDમુખ હોય છ ે Xયારે રાજુ તેને 9તનપાન 

કરાવી Jવતો રાખે છ.ે 

માલી ડોશી નવલકથાનંુ ખલ પાZ છ.ે રવીD� પારેખ અન ેપા¨લ કંદપ8 દેસાઈએ માલી 

ડોશીના પાZને, એના 9વભાવગત દુ,રતને સુંદર રીતે ઉfગર કયુq છ.ે રવીD� પારેખ, ગુજરાતી 

કથાસા,હXયમાં માલી ડોશીથી ચ,ઢયાતી કોઈ ખલનાિયકા નથી એવંુ મંત�ય આપે છ.ે માલી પાસે 

બધંુ જ છ.ે તનેું ઘર વાલા ડોસાના ઘર કરતા ંવધુ સુખી છ.ે છતાં તનેામા ંરહેલી ઈષા8 વારંવાર તેને 

અપશKદો બોલાવડાવે છ.ે તે જ ેધારે છ,ે એ કરીને જપેં છ.ે કાળુના લx ન થવા દેવાની લીધેલી 

Yિત�ા તે કોઈ પણ ભોગે પાર પાડ ેછ.ે છવેટ ધાડપાડઓુને હાથે ત ેલૂંટાય છ ેઅન ેમરણને વશ 

થાય છ.ે નવલકથામાં આવતાં ગૌણ પાZોએ પણ આગવી છાપ છોડી છ.ે એટલે જ ઉમાશકંર 
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Nશી કહે છ ેકે, “નાનાંનાનાં અથવા થોડીક વાર ઝબકી જતાં પાZો પણ સુરેખ રીત ેરજૂ થયા ંછ.ે 

પંચનો મુXસ�ી પેથો પટલે, બુïો કાબુલી, Nશ Nનાર �ા�ણ, અળખો ગામતેી, નાિનયાની ખોડી, 

કાસમ ઘાંચી, ડગેા,ડયાના સંુદરJ શેઠ - આ બધાં પાZો લેખકની પgછીના બ ેચાર 9પશ8 થતાં તો 

સJવ થઈ fય છ.ે”
૪૭

 

ઝવેરચંદ મેઘાણીકૃત ‘સોરઠ, તારાં વહેતા પાણી’ પછી તળપદી ભાષાનો સુંદર િવિનયોગ 

પ�ાલાલ પટલે પોતાની નવલકથાઓમા ં કરે છ.ે નવલકથામાં િન^િપત ઈશાિનયા Yદેશની 

લોકબોલીનો લખેકે સજ 8નાXમક િવિનયોગ કય| છ.ે નવલકથામા ંઆવતા લx, હોળી-ધૂળેટી  જવેા 

જુદા જુદા Yસંગ ેગવાતાં ગીતો પણ IામJવનનાં ધબકારને ઝીલ ેછ.ે દશ8ક કહે છ ેતેમ, ‘નવા જ 

શKદો, નવા જ વાiયYયોગો, આગવી જ વણ8નછટા ‘માનવીની ભવાઈ’નાં પાને પાન ે પડી છ.ે’ 

નાનકડો કાળુ ખેતર ખેડ ેછ ેએ સમય ેરાજુ પાણીનો લોટો લઈ આવે છ ેXયારે લખેક કેટલી સુંદર 

ભાષા વાપરે છ,ે ‘લોટા ઉપર બાળરિવ નાચ નાચતો હતો.’ બાળરિવ એટલે ઊગતો સૂય8. નીચે 

કાળુ, રાજુ, કોદર વગેરે બાળરિવ જ છ ેને! નવલકથામા ંકટાsમય અિભ�યિiત પણ ઘણી મળે છ.ે 

નાિનયો પીઠી ચોળી લx કરવા તૈયાર થઈ બેઠો છ ેપણ રણછોડ અને તેના વ�ચે fદવા9થળી 

મચે છ ે Xયારે લખેક કટાs કરે છ ે : “અ0યા સાંભળો સાંભળો કોઈ, નાિનયાના લxમાં ગાણા ં

ગવાય છ ેએ. માલી ડોશી ગાણાં ગાય છ ેને બે દીકરા ઝીલે છ.ે..ને પીઠી તે બધાંએ - લોહીની 

ચોળી છ.ે પેલો હળધરનો રંગ તો કાચો પડનેે પાછો!”
૪૮

 �દય�ાવક pzય બતાવવામાં પણ 

પ�ાલાલ પાછા પડતા નથી. સાસરીમાંથી પાછો આવતો કાળુ ધાડપાડુઓ પાસેથી પોતાની ભ»સ 

પરત લેવા fય છ,ે પણ Xયાં લેખક કહે છ ેતમે સાત જDમ સુધી ન ભલૂી શકે એવંુ pzય તેની 

નજરે પડ ેછ ે: “વીસ પ�ચીસ હાડિપંજર, પેલા મરેલા ંઢોર પર તટૂી પhા ંહતા,ં દાંત જ છરીઓ 

હતી ન ેદેવતા તો પેટમાં ભડભડતો જ હતો ને?...કોઈ પેલાં છોકરાંને હડસલેો મારતુ ંહતંુ તો કોઈ 

ડોશી વળી ખનૂ પીતી હતી. ઢોરના અ¤કે પગ ેબKબે જણ બચકાં ભરતાં હતાં”
૪૯

 નવલકથામા ં

અંIેJ છાંટવાળી ગુજરાતી તથા ,હંદી ભાષા પણ Nવા મળે છ.ે તો પરતાપ (Yતાપ), િવવા 

(સગાઈ), કે’ત (કહેવત), ,ડલમાં (શરીરમાં), માધેવ (મહાદેવ), ટટેુ ં (િબલાડીનું બ�ચંુ), શા9તર 

(શા~), છોરો (છોકરો), ભોડુ ં (માથંુ), સરગ (9વગ8), ખનખિનયા (^િપયા), પરથવી (પૃ©વી), 

ભે9તરવાર (ગુ¨વાર) જવેાં અનેક તળપદી શKદોની ભરમાર Nવા મળે છ.ે ઉપરાંત ‘સસલાનાં 

આગલાં દોડ ેએવા પાછલા ંનથી દોડતાં’ (પૃ૦ ૩૯), ‘કાગડા કોટ ેમિણ’ (પ૦ૃ ૧૧૦), ‘પાડા લડનેે 

ઝાડોની ખસ fય’ (પૃ૦ ૧૪૧), ‘બૈ¨ં રે’ તો આપથી ને fય તો સગા બાપથી’ (પૃ૦ ૧૮૪), 

‘િપયરમા ં પેઠલેી છોકરી ન ેડુગંરે ચઢલેો ભીલ કોઈને ન બદે’ (પૃ૦ ૩૦૦) જવેી કહેવતો, ‘લૂગડુ ં
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Nઈને વેતરવંુ’ (પૃ૦ ૩૮), ‘આખં આડા કાન કરવા’ (પૃ૦ ૧૧૩), ‘મોરના ંëડાનેં કાઈં ચીતરવાં ન 

પડ’ે (પૃ૦ ૧૨૨), ‘બક¨ં કાyંુ Xયા ં³ટ પેઠુ’ં (પ૦ૃ ૧૭૩) જવેા ^,ઢYયોગો અને ‘િસંહણ જવેી ફૂલી 

ડોશી ઘૂરકી’ (પૃ૦ ૬૭) જવેી ઉપમાઓ તથા ‘³ચા આખલાઓ પર ચડાવેલી ન»ગોળ પાછળ, પા પા 

પગલી ચાલતો કાળુ એવો લાગતો, fણે બિલ રાf પાછળ ચા0યો જતો વામન Nઈ 0યો’ (પૃ૦ 

૯૩), ‘યુવાનીમાં Yવેશતી રાજુનું ^પ fણે ચૈZવૈશાખની ફાલીફૂલી વનરાJ Nઈ લો !’ (પૃ૦ 

૧૫૮) વગેરે ઉXYેsા અલંકારો વગેરે. આવા 9થાનોમાં ભાષા વધુ Yભાવી અન ેરિસક બની છ.ે 

પJરવતAન : 

‘સર9વતીચં�’ની યુગ�યાપી અસરમાંથી કોઈ સંવેદનશીલ સજ 8ક સહેલાઈથી છૂટી ન શકે. પરંતુ એ 

Yભાવ કે અસર અનુકરણમાં પ,રણમી છ ે કે આXમસાત થઈ છ ેએ તપાસવંુ Nઈએ. ‘માનવીની 

ભવાઈ’ પર પણ ‘સર9વતીચં�’ની થોડી અસર Nવા મળે છ.ે બંને કૃિતની સરખામણી કરીએ તો, 

બંને કથાના નાયકો મુ�ય નાિયકાન ેYમે કરે છ,ે પણ પરણી શકતા નથી. બંનમેા ંનાયક પોતાની 

િYયતમાની હાલત તથા તેના પિતને Nઈ દુ:ખી થાય છ.ે પરંતુ બંન ેકૃિત વ�ચે તફાવત પણ એટલો 

જ છ.ે ‘સર9વતીચં�’માં નાયક પોત ે જ પોતાની િYયતમાને પોતાનાથી દૂર કરે છ.ે �યારે 

‘માનવીની ભવાઈ’માં નાયકની િYયતમા સાથ ેલx કરવાની Yબળ ઈ�છા હોય છ,ે પણ સમાજ - 

ઘરનાં માણસો જ દુzમનો બનંેને છૂટાં પાડ ેછ.ે 

ગુજરાતી કથાસા,હXયમાં ‘સર9વતીચં�’ની એક ‘મહાકથા’ તરીકે ગણના થાય છ.ે તો અનંતરાય 

રાવળે ‘માનવીની ભવાઈ’ને ‘મહાકા�ય’ કહી ઓળખાવે છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં િ�,ટશ શાસનના ઉદયકાળનું આલખેન થયુ ં છ.ે �યારે ‘માનવીની ભવાઈ’માં 

િ�,ટશ શાસન એના મ�યાહને હતંુ, Xયારનું િન^પણ છ.ે 

કનુભાઈ fની કહે છ ે તેમ ‘સર9વતીચં�’માં ‘રાગ ન ે Xયાગ’ની વાત છ.ે Xયારે ‘માનવીની 

ભવાઈ’માં ‘સંસારીની વાત’ – દુ:ખના ંદળણા ંદળનારની વાત છ.ે સર9વતીચં� Yfની સેવા અથ ̄

સંસારનો Xયાગ કરે છ.ે �યારે કાળુ સંસારમાં રહીને જ ગામલોકોની મદદ કરે છ.ે Yfની સેવા 

કરાવવા ગોવધ8નરામ સર9વતીચં�ને સાધ ુબનાવે છ.ે Xયારે પ�ાલાલ તો કાળુને એક સાચો, નીડર 

ખેડતૂ બનાવે છ.ે 
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‘સર9વતીચં�’માં પ,ંડત - સાsરોની સૃિ¡ છ.ે �યારે ‘માનવીની ભવાઈ’મા ં સામાDય જનની - 

િનરsર ખેડતૂોની કથની છ.ે 

‘સર9વતીચં�’માં નીિત, િશsણ, નગરYધાન છ ે તથા તેમા ં િચંતન છ.ે ‘માનવીની ભવાઈ’માં 

લોકનાયક એવા કાળુનું લોકોની મદદ કરવા માટનેુ ંનેતૃXવ અને કતુ8Xવ Yધાનપણે Nવા મળે છ.ે 

તેમાં ગામડાનંી Yf, ખેડતૂ, મજૂર વગેરેનુ ંસંવેદન છ.ે 

કનુભાઈ fની બંન ેકૃિત વ�ચેનો તફાવત બતાવતાં કહે છ ેકે, “ગોવધ8નરામને ‘ઉ�ચતર Jવનની 

તાલીમ’ આપવી હતી, એટલે Jવનનું અવલોકન, પરીsણ ને આલખેન એમણે કયુq. પણ pિ¡ 

િશsણની. એ JXયા છ ેપાં,ડXયથી...પ�ાલાલ અસામાDયને દાખવવા માટ ેસામાDયનો જ આશરો 

લે છ.ે 9વભાવની અનેકિવધ લીલા, એનાં જ ગિતિચZો અહg ઊભાં થયાં છ.ે”
૫૦

 

‘સર9વતીચં�’માં સર9વતીચં�, કુમુદ, કુસુમ, ગુણસુંદરી વગેરે આદશ8િન¦ પાZો છ.ે �યારે 

પ�ાલાલે કાળુ-રાજુ-માલીન ેવા9તવિન¦ પાZ તરીકે િન^�યા ંછ.ે ગોવધ8નરામ એમનાં અસામાDય 

પાZો �ારા Yf સામે અિત ³ચા આદશ|નું િન^પણ કરે છ.ે �યારે પ�ાલાલ આપણી 

આસપાસનાં કાળુ-રાજુ જવેા ંસામાDય પાZો �ારા Jવનના ઉદા� આદશ| સહજ રીતે િન^પે છ.ે 

આ Zીf Yકરણનાં Yથમ ભાગમા ં કનયૈાલાલ મનુશીકૃત ‘વેરની વસૂલાત’, ધૂમકેતુની 

‘રાજમુગટ’, મનભુાઈ પંચોળી ‘દશ8ક’ િલિખત ‘ઝેર તો પીધાં છ ેfણી fણી’ અને મધુ રાયની 

‘ક0પત¨’ પર ‘સર9વતીચં�’નો કેવો અને કેટલો Yભાવ Nવા મળ ે છ ે એ આપણે Nયું. એમા ં

કોઈક નવલકથા સંપૂણ8પણે ‘સર9વતીચં�’ પર જ આધા,રત હોય, એના ંજ દરેક અગંો (કથા, 

પાZો, ભાષા...) પોતાની કૃિતમાં આલખે ેછ.ે જમે કે, ‘વેરની વસૂલાત’, અન ે‘ઝેર તો પીધાંછ ેfણી 

fણી’. �યારે ‘રાજમુગટ’મા ં ‘સર9વતીચં�’નાં Yથમ અને Zીf ભાગમાં આવતી રાજ ખટપટનંુ 

િન^પણ થયું છ.ે તો ‘ક0પત¨’ ‘સર9વતીચં�’નાં ઉ�zેય(Yfની સેવા/Yf ક0યાણ)ન ેઆગળ લઈ 

વધે છ.ે 

Yકરણના બીf ભાગમાં કનૈયાલાલ મુનશીની ‘ગુજરાતનો નાથ’, ર૦ વ૦ દેસાઈકૃત 

‘,દ�યચsુ’, ઝવેરચંદ મેઘાણી િલિખત ‘સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી’ અન ે પ�ાલાલ પટલેની 

‘માનવીની ભવાઈ’ કેવી રીત ે ‘સર9વતીચં�’ની અસરથી કેટલી મુiત રહી છ,ે અને તનેાંથી કેટલુ ં

પ,રવત8ન દશા8વે છ ેએનંુ આલખેન કયુq છ.ે આ પ,રવત8ન કથાવ9તુ, પાZો, રચનારીિત, ભાષા, 

સમય, િન^પણરીિત જવેી બાબતમાં Nઈ શકાય છ.ે ટૂકંમા ંઆ Yકરણમાં ‘સર9વતીચં�’નાં YXયs 
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કે Yછ� Yભાવની ચચા8 કરવામાં આવી છ.ે Nકે સુરેશ Nષી કહે છ ે તમે મોટાભાગના બધા 

સજ 8કોએ ‘સર9વતીચં�’ની નબળી બાબતોનો Yભાવ વધુ ઝી0યો છ ેને એનુ ંજ પોતાની કૃિતમા ં

આલખેન કયુq છ.ે આમ, ‘સર9વતીચં�’ના આવા સારાનરસા Yભાવથી અળગા રહીને પણ કેટલાક 

ગુજરાતી નવલકથાકારોએ આપ આવડી રીતે ‘સર9વતીચં�’ કરતાં જુદા પડીને નવલકથાલખેન 

પણ જ^ર કયુq છ.ે 
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